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انئتساب 


سصبيجت- 


مان پنهنجو هي تحقيقي پورهيو 


پنهنجي پيءَ ۾ ماءُ 

جي ثالي ڪيان ٿي. 
متهڻجو پيءُ جنهن کي ننڍي هوئدي څواج محمد زمان لئواريءَ واري جي گادي 
نشين مٿي تي هٿ رکي هيءَ دعا ڏئي هڪي ت. ”تنهنجي ڇائو ۾ ڪئين مسافر 
پنهنجا پگهر سُشڪاٿي ٿڪ ڀڇندا“ ۾ بابا اڄ بہ هڪ قابل استاد جي <يغيت ۾ 
پنهنجي شاگردن لاءِ ٺڻهڻ اس ۾ ٿڌي ڇائو مغل آهي. منهنجي ام جنهن بظاهر 
شعور ۾ خدمٿِ خبلق جو جذبو ڪنهن اداري جيتان آهي, جيڪو هر ضرورتمثا لاءِ 
محبت شققت ۾ عئايٹ جي پئاه گاه مثل اڄ بکليل آهي. 


ھ‫ 


بھ رس 


اداري پاراڻ موهن مدهوش 
پاش لفظ ڊاڪٽر قاضي خادم 
 .‏ نگتيء کا تحقيق جي.. آمر سيدو 

- نفرائز ٿوزا ڊاڪانر رييحانہ تظير 
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ڪهاڻيءَجي اپتدا 

افسائي جي وصف 

سندي ادپ ۾ ڪماڻيءَ جي ابندا 

سنڌي ادب ۾ ڪمھاڻيءَجو مقام 

سنڌي ڪمھاڻيءَ ۾ جديد فڪر جي ابندا 


سنڌدي ڪمھاڻيءَ جي تڂليق ۾ مقامي ادبي :ٽحريڪن جو ڪردار 
بنگالي جاڳرتا 
منڊليون ۾ سڇاٿون 


ٿياسافيڪل سوسائٽي 


4 
44 
45 


48 
51 
23 
55 
6 
62 


760 
7ي7 
77 


هاري تحريڪ الاٿي تحريڪ 


باب ڇوٿون: نثجم عباسي بحيثيت هڪ مختصرڪھماڻي نويس 
ثجہم عباسيءَ جي ڪهاڻين جو فئي جائڙو 

ٻولي 

مرڪڙي خيال 

ڪردار نگاري 

متظر تگاري 

مڪالما 


.باب پنجون: تجہ عباسي+ڄي ڪھاڻين جو سماچي ڪارج 
سماچي براين خلاف لکيل ڪهاڻيون 

مذهب جي نالي ۾ ٿينداڙبراين خلاف لکيل ڪماڻيون 
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تجم عباسيءَجي ڪهاڻين ۾ عورت جو ڪردار 
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اداري ڀاراڻ 


ورهاڱي کان پوءِ سغڌي ادب جا جيڪي. ستارا اڀري آيا, اڻهن ۾ تجم 
عباسيءَڄو الو ب اچي وڃي ٿو جنهن ڪهاڻي كيثر کي جديد انداز ڏنو 
تجہ عباسيءَ جي ڪهاڻين ۾ سنڌي سماج جو عڪس ملندي جئهن 
۾ فڪري نظرياتي ۾ روحائي ماحول جي ترجمائي ٿيل آهي. هن پنهنجين 
لكڻين ذريعي روزمره جي زندگيءَ ۾ پيش ايندڙ واقعن کي ڀرپور نموتي سان 
بيان ڪيو آهي. اهوئي سبب هو چو سندس پهرٿين ڪهاڻين جي 
مجموعي ”طوفان جي تمنا“ تي پاڪستان رائٽرس گلڊ ۾ ستڌالاچيءَ پاران 
اثعام سان تواڙيو ويو مذڪوره مجموعي ۾ رشامل ڪهاڻي ”ڇوڏو“ تمام گهڻي 
پسئد ڪئي وٿي, جنهن کي پوءِ ڊراماقي تشڪيل ڏيڪي پي.ٽي. ويءَ تان تشر 
بہ ڪي وٻٿكي. 
ڊپاڪتر رڀحاتا نظير جو پي ايڇ. ڊي لاءِ پيش ڪيل تحقيقي 
مقالو ”نج عباسي جي ڪهاڻين جو سماجي ڪارج: هڪ تنقيدي 
جائزو .099990 
۾ فڪر جي پروڙ پوي ٿي پر هن جي همعصر اديبن وٽ هن جي 
ً جو ب اندازو ٿكي ٿو انهيءَ ڏس ۾ ڊاڪٽر ريحانا نظير وڏي محتت 
ڪكي آهي, جنهن کي پڙهي, تڄہ عباسيءَ جي فن ۾ فڪر جي ڀرپور ڄاڻ 
حاصل ڪري سگهجي ٿي. ٍ 
8__لومبر, 2016ع منوهڻ مدهوس 


حيدرآبا سشد. 
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تخليق, تحقيق ۽ تنقيد بظاهر تي مختلف صفون نظر اچن ٿيون, 
ليڪن ڪامياب لکٹيون اهي ٿي ٿين ٿيونن جيڪي انهن ٽنهي جي ربط سان 
لکيون وڃن ٿيون. خاص طور تي هڪ تڂليقي ڎهن ٿي بهتر طور پهئجو مدعا 
فظن ۾ بيان ڪري سگهي ٿو ۾ جڏهن هو ذات جي داٿري ۾ رهي لکي ٿو ت اهو 
شعر نغر (ناول افساڻو) يا ڊرامي جي صورت اختيار ڪري ٿو پر جڎهن هو 
خارجي اثرات(مشاهدي) جو سهارو وٺي ٿو ت هن جهڙو محقق ۾ نتاد ڪو ڻي نہ 
ٿو سگهي. ان ڪري جو تحقيق جهڙي ئوس ۾ حٿناتق کي پيش ڪندڙ لكڂين ۾ 
اهو مزو تہ هوندو آهي جيڪو افسائي يا ناول ۾ هوندو آهي ليڪن جيڪڏهن 
ڪو محقق يا مورخ مزاج جي طور تي داتش ۽ مزاح جي حِس ب رکي ٿو تہ هن 
جي انهن ئوس لکڱين ۾ب جان پكجي ٿي وڃي. 

تحقيق جو فن ٻ پنهنجي اندر ڪکين گوشا اهڙا ٿو رکي جن تاٿين 
پهڇچڻ جي لاءِ تخليق جو انداز وڌيڪ اٿراتتو ٿي وڃي ٿو ان ڪري موجوده 
دور توڙي گذريل دور جي تحقيق تي نظر وجهبي ت آهي تحقيقي ڪتاب 
وڌيڪ پسند پيا هوندا جن جو ائداز تخڂليقي هوندو آهي. آهي تحقيقي 
ڪتاب وڌيڪ پسند پيا هوندا جن جو انداز تڂليقتي هوندو آهي جيكن اردو 
ٻوليءَ ۾ مولاثا محمد حسين آزاد اپ حياث جيڪو اردو زبان ڻي تحقيق ۾ 
بيان ڇجو جو زنده جاويه مغڅال آهي, تنهن جو تڂليقي انداز آهي, جنهن هن 
رکي نوضوع کي ب مزيدار ٻنائي وڌو آهي ۾ پڙهندڙان کي پڙهڻ مان ڪڏهن ِ 
ٻہ بور ث ٿو ٿکي. ورنہ صرف ٻوليءَ جي ارتقا جو بيان ڪيل هجي ها تہ شايد 
اغو ڪتاٻ ايڏي وڏي عرصي تاڻين مڄتا ت ماڻي ها. 

حالائڪ تحقيق جا اصول جوڙڙيئندڙن, ان لاءِ ڪي قاعدا تائون جوڙيا 
.يط جڪ وت سان گنڏ بدلجندا رهن ٿا, 
بيان ڪيا آهن پر انهن مان گهڻا اهو وساري ويٺا آهن تہ خبر ٽويسي ۾ 
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تحقيق ۾ وڏو فرق آهي. تحقيق ڪن سماجي توڙي ديتي علوہ توڙي 
شخصيات ۾ سماجي, سياسي يا تاريخي واتعن جي باري ۾ مختلف حوالا 
هٿ ڪري ڪا نئين سوچ پيدا ڪرڻ ۽ ثوان نتيجا ظاهر ڪرڻ ۽ ان جي 
ڪاراتعي هچڻ جا ثبوت, ڏيڻ جو نالو آهي, تتهتڪري جيڪڏهن ان جو 
لهڄو يا ائداز دليذير هوندو ت پڙهندڙ ان کي دلچسڀيءَ سان پڙهندو ب ۾ 
سمجهي ب ويندو بلڪ هن ۾ران ڪم کي اڳٿي وڌائڻ ڂ جواتساهہ بہ ڄا ڳندو 
هت اهوب ڌيان ۾ رکجي ت دنيا جي مختلف ٻولين ۾ ڪئين اهڙا تاول ب لکيا 
ويا آهن, جن جو بنياد تحقيق تي آهي. سنڌي ٻوليءَ ۾ ب 'موهن جي 

دڙي؛ ۾ 'سامي سچ وڙاءُ“ کان وٺي هيل تاٿين ڪکيڻ تحقيقاتي موضوعن تي 
تاول پڻڂ لکيا ويا آهن جن ۾ _جديد دور جي اديبن سراج, آغا سلڀم مرادعلي 
مرزا ۾ علي پاپا جا نالا قابل ذڪر آهن. 

سنڌي ٻوليءَ ۾ مختصر ڪهاڻي لکندڙن ۾ ثجم عباسيءَ جو هڪ 
تهايت مئفرد مانام آهي. هن جون ڪهاڻيون صرف دل جا داستان يا جڳ 
بيٽيون ثہ آهن ۾ تہ صرف تفريح لاءِ لکيل آهن, پلڪ هَن جي لکڻيءَ ۾ 
مشاهدي, تجربي, فڪر ۾ احساسن جو هڪ اهڙو امخڙاج آهن, جن کي پڙهڻ 
سان اسان جي سماجي ڪمزورين, سياسي ٺڙڪ ٺڳين, اٻوجهھ ۽ غريبي 
وساريل ڪروڙين انسائن جون ڪهاڻيون آهن. جن ۾ دئيا جي مڙئي 
مصيبت ماريلن جا داسخان ۾ اڻهن جا مسقلا ملن ٿا. هن کي ڪتهن ب طرح 
سان هڪ جڏذباتي اديب ن ٿو ڪوئي سگهجي. هو ساتدس ۾ ريقين رکندڙهكو 
تنهتڪري سماچجي تابرابرين جو حل معٺجزن ۾ ثہ بلڪ جدوجهد ۾ انسائي 
ڪوششن وسيلي ڏسڻ چاهيندو ه.و هو هر لحاظ کان سن جي هر انهيءَ 
انسان جي ثمائكندگي ڪندڙ هي جيڪو تعليہ کان واتجهو رهجي ويو هج يُ 
يا ظالم ۾ تهري اختيارن جي مالڪن جو ڏکويل هجي. 

نع يو چان يي ووئن » ۾ يته 
تحقتيقي تہ پر تجزياتي ۾ تنقيدي اڀياس جي حيثيت رکي ٿي جنهن جو 
مطالعو سندڌي ڪهاڻيءَ جي شروعات کان موجوده دور تاب ٿين آيل تبديلين 
کي ڏسڻ لاءِ ثهايت ڪارات تیو ثابت ٿيندو ۾ اُن مان پيا ڪٿين اهڙا موضوع 
ڦٽي نڪرندا, جن کي لکڻ لاءِ ڪي توان محانق ضرور پيدا ٿيندا. 

پي. ايچ ڊي جي ڊگري حاصل ڪرڻ بيشڪ هڪ محنت طلب ۾ 
ڏکيو ڪم آهي ليڪن ان جي اهميٿ جو اندازو تڏهن ٿي سگهي ٿو جڎهن 
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اها شايع ڪكي وڃي ت جيئن علمي ۾ تحقيقي ڪارنامو عام پڙهندڙن 
تاين پهچي سگهي ۾ ن صرف ان مان ڄاڻ حاصل ٿکي بلڪ جيڪڏهن 
ڪن پڙهندڙن کي ان موضوع تي ڪا وڌيڪ ڄاڻ آهي ت هُو اها ب ان ۾ 
شامل ڪري سگهن یا ڪا معلومات اڻ پوري آهي ت ان لاءِ مشورا ڏيغي 
سگهن, تبصرا ۽ تنقيد ڪري ان ٿيسڙ جي اهميت کي وڌيڪ اجاگر ڪري 
سگهن. ان ڪري جو هڪ تحقيقي يا تجزياتي مواد جيڪڏهن سواءِ گائيڊ 
۾ ممتحن جي ٻئي ڪنهن تاٿين پهچي ن سگهيو ت. ث اهو معاشري لاءِ 
ڪارگر ٿي سگهي ٿو ۾ نہ وري ان مان ڪو علمي يا فتي مقصد حاصل 
ڪري سگهجي ٿو هڪ طرح سان ڏئو وڃي تہ جنهن بہ يوئيورسٽي مان 
پي ايچ ڊي جي ڊگري ڪنهن محقق کي ڏئي ٿي وڃي ت اها يونيورسٽي ان 
جي ڇپاتيءَ جو ب بندوبست ڪري تہ جيكن دنيا ان تحقيق, پوءِ ساكنسي 
هجڄي يا سماجي علوم جي. مان فائدو حاصل ڪري سگهي. 
ڊاڪٽر ثچم عباسيءَ جهڙي نامياري ۾ ائقلابي ليکڪ جي حياتي 
توڙي علمي ۾ ادبي ڪاوشن جي پس منظر ۾ مقصدن کي واضح ڪندڙ 
ڻيسز ”ثڄم عپاسي: :جديد ائقلابي ڪر جو ترجمان“ جنهن کي لکي ريحاننہ 
نظير, ڊاڪٽر رڀحانہ نظير بنغجي وي آهي, تنهن جي اشاعت٬تہ‏ صرف هن 
جي محدت کي ثابت ڪند ڙ آهي بلڪ سنڌ جي هڪ وڏي ليکڪ جي پاري 
۾ ثهايت مفيد تفصيلي معلومات پڻ ڏٿي ٿي جيڪا ايندڙ وقت ۾ ئون 
لکندڙن ۾ پيدا ٿيندڙ عالمن لاءِ ثهايت ڪاراتڻي ثابت ٿيندي 
ڊاڪٽر ريحانہ نظير هڪ اهڙي اديب تي تحقيق لاءِ قلہ کنيو آهي, 
جنهن کي دئيا مان وٿي ڪو وڏو وقت ڪوذہ ٿيو آهي, تنهتڪري هي 
مشڪل ڪم ڪري هن سنڌي تحقيقي ادب جي جيڪا خدمت ڪئي 
آهي سا واتعي سارهڻ جوڳي آهي. مون کي اهو چوڻ ۾ ڪو وڌاءُ ڪونہ ٿو 
لڳي تِ تنهنن اي يئ يا يي 5 تال 
ڪٿي آهي تن ۾ ڊاڪٽر ريحاثہ تہ نظبير هڪ خاص اهميت رکي ڻي 


9_آڪٽوير, 2016ع ڊاڪٽر قاضي خادم 
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تڂليق جي رنگيئي کان 
تحقيق جي ڪشٽ تاٿين 


ربحاثہ نذير سان هوئعن ت گهر ڀاتين جيتري ويجهڙاٿپ وأرو رشٿو پر 
اُن مهل هن ڄٹڻڪ مونکي ڇرڪاتي وڌو هي جڎهن هو پڻهڻجو پهريون 
افسائوو ڏيکارڻ لاءِ کڻي آتي هڪي. موضوع تي گرفٿ, پيان ۾ چٿاتكي ۾ ٻولي 
جي پڂتگي سميت موٽکي سندس افسائي ۾ رآهي سڀ ڱڻ نظر ايا, جيڪي 
ڪڻهن اعليل ڪهاڻيڪار جي بنيادي ضرورت هوندا آهن. رييحاثہ نذير جا 
ابتداقي ڪڄ افسانہ پڙهي مونکي لڳوه وت تڂليقي لحاظ کان زندگي سان 
گهڻي احساساتي ويجهڙاٿپ, ڌاتي تجربن ۾ مشاهدي جي گوناگوئيت توڙي 
ثج پڄ سنڌي ڳوئاڻي لهجڄي ۾ محاوري تي عبور کيس ڪهاڻي جي اعليٰ 
مقامتي پڄائيندو سنڌدي ادپ ورافساتہ نگاري جو موجوده حال ساريو پيوهو 
ويٿر ان ۾ عورتن جي اڻ هوند ڏسي , مون آميد ٿي رکي تہ ريحاتہ ان ڏس ۾ 
ضرور پنهثئجو تخليقي حصو ضرور وجهندي. وڌيڪ لکڻ لاءِ اتساهيندي 
كيس اردي سندي توڙي ترجمو ٿيل چونڊ افساثئن کي نظر مان ڪڍڻ جي 
صلاج ڏيڻ وقت بہ منهنجو پڂٿو يتين هو تہ ريحانہ ادب جي دٿيا ۾ پنهنجا 
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پير تشان ضرور ڇڎيندي. پر ريحاتہ ڪهاڻيون پڙهندي پڙندي جلد تي 
پنهنجو رسڪو مٽاتي تخليق کان تحقيق ڏانهن ٽڪري وٿي. هوتن ت تڂليق 
جي دنيا جون پنهنجون رنگينيون ۽ رنگ روپ آهن پر ٻي پاسي تحتيق جو 
ڌوٺ صحرا پار ڪريڂ پہ هڪ ڪشت کان گهٽ ناهي . ريحانہ نذير کي 
شايد تخليق کان وڌ تحقيق جي ڏكقي ڪر پاڻ ڏي پي ڇڪيويا وري 
علميت جي اڃ کيس سک ڪرڻ نٿي ڏثو ان ڪري اوچٽو تي هوءُ پنهنجو 
قلہم پاسڀرو ڪري اه و صبر آڙما ڪشٽ جهاڳڻ نڪري پكي. 

تڂليق کان تحقيق ڏي اچڻ جو فيصلو اٿين بہ بهٽر هو ہ سندس 
موضوع ڪڻهڻ بوسيده ۾ بار يار پچاريل, ورجايل ڳالهين کي دُهراٿي پَپڪ 
ڪرڻ يا وري سماجي حالحن کان ڇڳل ڪو بي جان موضوع نت هو پر ريحان 
ذير اُنِ موضوع جي چونڊ ۾ پڻ سماجي ڍانچي ۾ اُن جي عام زندگي سان 

تامياتي ڳانڍاپي کي پنهنجي تحقيق جو مرڪز ٺاهيو --جہئڻوڻيڪ ڊگرين ۾ 

ڊاڪٽريٽ ڪرڻ وارن ۾ تيڙي سان واڌ اچڻ ين جي مقداري چاڙه ممڀار ۾ 
لاٿ جو سبب ضرور ٻڻي آهي, ان ڪري جاندار موضوعن تي سهل پستدي 
جي ڪري محانق ۾ گهڻو ڪري رواجي ۾ روايتي موشوعن تي ٿورو ڪي 
گهڻو ڪمر ڪري, ڪر ٿڀاكڻ واري عادت گهر ڪري ويئي آهي. سال اندر 
علمہ و ادپ جي ڏس پر لاتعداد ڊگرين بعد ٻہ ڪي چندتي اهڙا مقالا هوندا 
آهن جن کي سماجي ڪارج چي اهميت ڪري ڇپائي پڌرو ڪيو ويندو 
آهي. تحقيق جي پرک جا ٽي مَک پيمائا آهن جن جي آڌار تي چئي 
سگهجي ت اُها ڪنهن ب محقق توڙي سماج لاءِ ڪيتريقدر مفيد آهي. 
ثحقيو تحقيق جو موضوع سماج جي نامياتي حقيقت تي اثرانداز ٿيڻ جي ڪيتري 
سگه رکي ٿي اها تحقيق سماج ۾ زئدگي جي ٻاه ڳانڍاپي ۾ ڪنهن 
تبديلي جي مظهر کي ڪيتريقدر ڇُهڻ ۾ ڪامياب ويقي آهي ۾ آخر مراديي 
ڏنيا ۾ موضوعن جي گوتاگونيت ۾ اهو نڪٿو پڻ معثيٰ رکي ٿو تہ سماج 
...وه ماج تتي اُن تحقبيق جو ڪهٽڙو هاڪاري ڪارج ڇا آهي؟ 

تير هياسنءَ جي بخليڌي پورهيي ٿن ستاجن ڪڪارچ جي پس مد 
۾ چاكڙو وثڻ سان ريحانہ نذير بحيثيت محقق پنهنجي تحقيقي موضوع ۾ 
تاج اج انان اد ڪين 
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موضوع جي حوالي سان ڏسجي تت ريحاتہ نذير پنهنجي ڊاڪٽريٽ 

واري هن ٿيسز ۾ ان سرد بح کي ٻيهر ڇيڙيو آهي جنهن گذريل صدي جي ِ 
آخري اڌ تاين ادب جي پارکن ۽ اديبن جي مڪالمي کي جيكرو رکيو هو 
پر سماج ۾ ادبي ڪارج جي حوالي سان شروع ٿيندڙ اُهو پحث هڪ هئي 
صدي تاٿين فن ۾ ادب جي ماحول کي گرم رکندي هاڻي پنهنجا پير پوٿتي 
ڪيا هئائين. اڄوڪي دؤر ۾ هونئن ٻ هہہ گير سماچجي ائثقلابن کي ڄثم 
ڏيندڙ عالمگير فڪري تحريڪن جو پڇاڙڪو پغڈ آهي, ادب ۽ فن جو داكرو 
جيڪو احساساتي جماليات کي ڇُهندو سياست جي ڌر تي دستعڪ وڃي 
ڏيندو هي اُن جو داٿرو ب سوڙهو ٿي تڂليقڪار جي پنهنجي ڌُنيا تاٿين 
محدود ٿيو آهي. ان ڪري اهڙي ماحول ۾ ٿڌي ٿيل بحث کي سنڌ جي 
سياسي ۾ سماجي اُٿل پٿل جي پسمتظر ۾ ڏسندي ثجم عباسي جي ڪهاڻيءَ 
کي ان دؤر جي سماڄي شعور ۾ هڪ خاص محرڪ طور ڏسجي ت تہ رڳو 
لاڀاٿعو آهي پر حقيقت حقيقت پراُهو سماج ۾ سياسي ۾ سماجي تحرڪ چي روح ۾ 

ين ڳا 3 نن ڏي ٿي ان ڪري چئي 
سگهجي ٿو ت ڪيٽرائي رستا ان نکين تحقيق جي ماځذ مان ڦٽي ٽڪرتندا. 


8_آڪٽوپر, 2016ع امر سندو 
حيدرآپا, سئد. 
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#*+ امرتورا 
سورامريو 


ادب انسائي احساسن جو اظهار آهي. اهو زندگيءَ جي انفرادي توڙي 
اجتماعي لحاظ کان ترجڄمائي ڪري ٿو ادب جو تشڂص ان جي تهذيپ, 
تمدن, ٻولي ۾ ثقافت سان تي جُڙي ٿو سنڌي ادب بہ پنهنجي تاريخي 
تشڂخص ۾ تسلسل ى دنيا جي ٻين ٻولين جي ادب سان ڪُلهو ڪُلهي ۾ 
ملاقي سگهڻ جي حيشيت رکي ٿو ذئي ۾ فڪري لحاظ کان سنڌي ادب جي 
وسعت ۾ گھراٿي, پرواز ۽ معيار کي نقادن ضرور ساراهيو آهي. ادٻي تاريخ 
جي لحاظ کان ادب جي ترتيب کي دڙؤرن ۾ ورهايو ويو آهي. هر هڪ در ۾ 
فتي نقطءِ نگاهہ کان مخخلف صثتفون اظهار جون ترجمان رهيون آهن. ٻي 
جنگ عظيم کان پوءِ ادب ۾ جيڪي توان لاٿا پُڌرا ٿيا, اڻهن ۽رفتي لحاظ کان 
ڪهاڻين ۾ افسائي, تڂليق جي عمل ۾ خاص اهميت حاصل ڪئي. سنڌي 
ادب رب اديبن پئهئجي احساساتي اظهار لاءِ اڻهن کي صتفن کي ترجيح ڏئي, 
۽ انهن کي صئقن جو سڦقلو سماڄجي ڪارج ڏسڻ ۾ آي.و سننڌي ڪهاڻيءَ 
گذريل صدي ۾ قابل قدر ترقي ڪئي تنهن جي مختلف پهلوئن کي جاچڻ 
۾ سمجهڻ لاي اعليٰ تعليمي ادارن ۾ ان جي تحقيق ۾ ترويچ طرف خاص 
ڌيان ڌريو وي.و ستڌ جي اعليٰ تعليمي ۽ تحقيقي اداري سنڌ يوٹيورسٽيءَ 
سنڌي ٻولي ۾ ادپب جي تحقيق ۾ ترويج لاءِ جيڪي غدمتون سرائجامہ پکي 
ڏئيون آهن, تن جي تثٿيجن ادپ جي ارتقا کي منظہ ٻئايو آهي. سنڌي ٻولي 
۽ ادب سان دلچسڀي هكڻ جي تات مون سد يونيورستيءَ جي سندي شعبي 
۾تحقيقي سکيا حاصل ڪرڻ لاءِ مقرر ڪيل ڪورس ورڪ کان پوءِ, نامور 
ڪهاڻيڪار ”ئچم عباسيءَ جي ڪهاڻين جو سماچي ڪارج: هڪ تنقيدي ِ 
ڄاتڙو“ جي موضوع تحت تحقيق ڪري ثتيجا حاصل ڪرڻ لا پنهنجي 
رهئما ڊاڪٽر قاضي خادم جي رهيريءَ ۾ تحقيق شروع ڪئي, ۾ سد 
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يونيورسٽيءَ جي اٿڊواتسڊ اسٽٽنڊي ۽ ريسرچ بورڊ جي آڏو پيش ڪيل 
تحقيقي رٿابنديءَ تحت ڪم ڪندي رهيس. ثجم عباسي پڻهنجي در جو 
اهڙو ڪهاڻيڪار هي جنهن ٿوري وقت ۾ پنهنجا گهڅا پڙهندڙ پيدا ڪري 
ورڻا. پتهنجي فڪر جي اظهار لاءِ سندس فئي قابليت کيس همعصر دؤر يي 
مدفرد مقام تي رساي.و هڪ انداڙي مطابق هن 30 ڪتاپ تڂليق ڪپيا, ۾ 300 
کان وڌيڪ ڪهاڻيون پنهنجي ٻوليءَ جي جهوليءَ ۾ وڌيون, جي اُن دؤر جي 
حالتن جي ترجمانيءَ سان گڏ, عڪاسي ڪرڻ واثفراديت جون حامل چكي 
سگهجن ٿيون. هن جي ذن ۾ فڪر جي تثقيدي جائڙي لاي سنڌي ڪهاڻيءَ 
جي فئي ۽ فڪري ارتقا سان گڏ, اُن جي ادبي اهميت ۾ سماجي ڪارج جي 
پڻ اوک ڊوک ڪرڻ لاي سموري سندي ڪهاڻيءَ جي اڀياس مان گذرڻ لام و 
ملزوہ ه.و اهڙيءَ طرح سنڌ جي سرحدن جي ويجهن ملڪن ۾ زبائن جي 
ادب جو ادراڪ ب ضروري ٿيو پوي, تہ جيكن اهو ڄاڻي سگهچي ت ادب تي 
پيل اثرن جي ثوعيتٽ ڪيتري قدر سجاتي ۾ سقلي ثابت ٿکي ٿي. ڊاڪٽر 
تج عباسيءَ جي فڪر ۾ فن جي ڇٿاتيءَ لاءِ اهڙو اڀياس پڻ پيش ڪيو ويو 
آهي. جنهن مان تحقيقي ثٹيجن جي حاصلات تائين رساي ممڪن ٿيڻ ۾ 
آسائي ٿي. نڄم عباسيءَ جي ڪهاڻين مان هڪ نقطو اهو بہ ڄاتو ويو آهي, 
تہ ادب جي ترقيءَ ۽ ترويج جو مدار ملڪي حالتن تي منحصر آهي, ۾ 
تخليقڪار جو فڪري اظهار لاءِ آزاد ۽ بااعتماد هئڻ ضروري آهي. ثڄچم 
عياسيءَ جي مطالعي مان معلوہ ٿكي ٿي ت هو پنهنجي فڪري اظهار ۾ پختو 
۾ پراعتماد هو جنهن متهڻتجي شخصيت جي تعمير ۾ غير معمولي وسعت 
آندي آهي, ۾ بيشڪ اها چوڻي مون لاءِ ثابت ٿي چڪي آهي 72 ”علم 
روشتي آهي ۾ ائسان جي ٽين اک آهي.“ ڇ 

هن تحقيقي ڪم ۾ آءٌ ڪاميابي حاصل ڪري خوشي تڏهن حاصل 
ڪري سگهان ٿي, جڎهن پنهنجي مهربان عزيزن ۾ دوستن جا احسان دل 
سان مڃي. کين مجڃتا ڏيكي سندن قابليت ۾ تدبر جو اعٿراف ڪريان۔ سڀ 
کان اڳ آءٌ پڻهتجي رهبر, پروفيسر ڊاڪٽر قاضي خادم صاحپب َجا ٿورا ٿي 
مڃان, جنهن هر وقت روبرو ۾ فون ٬ٿي‏ ب منهنجي رهثماتي پئي ڪئي. مان تہ 
سندس وقت جو ڂيال ڪيس ۾ تہ مصروفيئتن ڏانهن ڏٺی ۾ جنهن مهل ب پاڻ 
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کي مسڪلي ۾ ڀكي محسوس ڪيم تنهن مهل وڌن حاضر ٿي ويس. منهنجي 
ان رويي تي پاڻ هڪ شفيق استاد وانگر ”ڪڏهن ڪوسا ڪوز ٿيا, ڏوراپو 
ڏيكٿي“ ان لاءِ کين دل سان دعاتون ڪريان ٿي. أَن سان گڎ پينڻ اهڙن استادن, 
عڙيڙن ۾ دوسٽن ۾ محٽرمہ پروفيسر امر سئڌو صاحبہ ائچارج چيكرپرسن 
(شعبو فلاساڻي, منهنجي پنهنجي ڀيڻ پروفيسر ڊاڪٽر عرفاثہ ملاح سننڌ 
يونيورسٽي. ڊپارٽميئٽ جو چيكرمين ڊاڪٽر اثور فگار هَڪڙو سنڌالاجيءَ 
جي اڳوڻي ڊڀٽي ڊائريڪٽر آشا, ڊاڪٽرجاويد چائڊيى جن مون کي هن وڏي 
صرق ڪر لاءِفنقايو ۽ رک وت تر پنهنج رھتماق ڪش ان سان گڎ 
سنڌي ادبي بورڊ جون ساڻياڻيون گليدن جاويد, تڄہ پئهور ۾ لاتبررين ادا 
ضمير, سٿڌ يوئيورسٽيءَ جي سنڌدي شعبي جي سيميئار جي لائيررين 
ساجده سوتري پنهنجي ريز حيات تير احمد چت اجنهن مين کي مي 
اڳتي وڌڻ جا موقعا مهيا ڪيا) ان کان علاوه مان پنهنجي اڳوڻي هيڊ 
مسٽريس ڙريئا سهاڳ جي پڻ ٿوراكعي آهيان جنهن وقت بوقت هن ٿيسز 
لکڻ لاءِ مون کي نہ صرف همٿايى پر موتعا پڻ فراهم ڪيا. 
مان هن تحقتيقي مقالي لاءِ جيڪي ڌريعا استعمال ڪيا, ان ۾ 
پرائمري مٽيريل (ڊائريڪٽ ميڻڊ), جنهن ۾ مون مخڂتلف علمي ۽ ادبي 
شڂخصيئون, جن جو واسطو تجہم عباسيءَ جي در سان هي جن مان ڪي 
سندس همعصر پڻ هڪا, جن ۾ محمد ابراهيہ جويي رسول بخش پلڀچوي 
وليرام ولڀ زيب سنڌي حميد سنڌي, ڊاڪٽر نور افروز خواج ڊاڪٽر انور 
فگار هڪڙي سليہ چنا ۾ پرواتو ڀتي شامل آهن۔ ان سلسلي ۾ منهتجي 
گائيڊ ڊاڪٽر قاضي خادہم هڪ سوال ثامي ذريعي ثجہ عباسيءَ جي زندگيءَ 
۾ ڪهاڻين بابت پڇا ڳاڇا ڪرڻ جو مشورو ڏنو ان سوالتامي ذريعي ثہ 
صرف سئدس همعصر اديبن پر سئدس تياڻي غزال۔ کان سندس ثجي 
زندگيءَ بابت انٽرويو ب. ڪيو وي.و اها ڪيل ڳاله ٻوله پڻ هن ٿيسز ۾ شامل 
ڪكي ويئي آهي. ان کان علاوه ثائوي مواد (سيڪنڊري مٽيريل) ۾ ان 
موضوع سان لاڳاپيل ڪتاب جھڙوڪ: سي افسائي آزاديَ کان پوءِ سنڌي 
افسائوي ادب جي اوس سنڌي ادب جي مخخصر تاريخ, سنڌي نغر جي 
تاريځ (منگهاراہ ملڪاڻي, سنڌي نغر جي تاريڂځ (ڊاڪٽر غلامہ علي الاٿا), 
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ادب ؛ رواپخون (ڊاڪٽتر قاضي خادما, سنڌي ڪهاڻيءَ ج جي اوسر, ادب ؛ 
ٹئقيا, چونڊ سغڌي افساتا, ستاڌي ادب ڄو فڪري پسمئظ, جي تئد برابر 
توريان, جمال اٻڙو شخصيت ۾ فن, افساتوي ۾ فڪري ادٻ, جمال ابڙو ۾ 
جديد سننڌي ڪهاڻي وغيره شامل آهن, ۽ مختلف ڪهاڻيڪارن جا 
افساتوي مجموعا ۾ جھهاڙوڪ: ”جڎڏهن مان نك هونئدس“ (امر چليل), ”7 سالن 
جون چونڊ ڪهاڻيون“(طارق اشرف)/, ”ويريوڻ“(حميد سنڌي, گڏو گڎ تڄچم 
عباسيءَ جي ڪهاڻين جا سمورا مجموعا ان سان گڏ مختلف اردو ادب ۾ 
افساتوي فن سان لاڳاپيل ڪتاب جھٿڙوڪ: اررو اثاٽ گي ٫واببت‏ ٣714ع‏ >> 
+144ير) گي رن چئرري يرگ مال :تر ؤ نيد ادب#ا چا ساره سر ٫روڅالٌ‏ “مت كه 
س٣ټر٬اثا_‏ رت چڂال !ور مصيتء پاتال+افاتءمرا ناب ٳلتال!دب . 

اډپ اود ٫‏ وت ال وغيره شامل آهن. ان کان علاوه ان وقت جي مشهور رسالن: 
مهراڻ ئئين زندگي, روح رهاڻ سهڻي, نكون ثياپي ڪوئچ ساڃاه , ڀٽاتي 
چرئل, پرک ۾ ادپ رسالن مان پڻ هن تيسڙ لاءِ مو!اد حاصل ڪيو اٿم ان سان 
گڌ, مختلف تحقيقي جرنئلن جھهڙوڪ: ڪلاچي (شاهہ لطيف چيٿر), 
ڪينجهر (سغڈ يوٽيورسٽي سنڌدي شعبو, سنڌدي ٻولي (سنڌي ٻولي اٿارٽي 
حيدرآباد) ۾ سنڌي ادب (انستيٽيوٽ آف سنڌالاجي). ان سان گڎوگڈ 
مختلف اخبارن مغلاً عوام اتسان, عيرث, خادہ وطن, هلال پاڪستان ۾ 
عوامي آواز مان ضروري مواد حاصل ڪيم ان سان گڏ, سكڌ جي لاٿيررين: 
سنڌالاجي لاٿبرري, علامہ داٿوڊپوٽو لائبريري, سنڌي ادبي بورڊ لاٿيرري, 
سيئٽرل لائيرري سىڌ يوئيورسٽي, سہميتار لابرري, اردو لاكبرري ۾ سننڌي 
لكئگكڀج اٿارٽي لاٿپرري وغيره مان مون پنهنڄي تحقيق يڌ حق سان لاڳاپيل مواد 


حاصل ڪيس 
8_جولاي 2016ع ڊاڪٽر ريبحائہ نظيپر 
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باب پھريون 
برصشيرپرجديبد افسائي جي ابندا 


3ع ۾ سٿڌ جي انگريز ڪمشثر سر پارٽل فريئر جي ڪوششن 
سان سندس سربراهيءَ ۾ سنڌي ٻوليءَ جي ”معياري ۾ عام لوڪ 
ماقبول“ آٿيويٽا (رسہ الخط محفقہ طور طيءِ ٿي. ان جي نتيجي ۾ سنڌ جي 
ماڻهن کي جديد تعليہ سان متعارف ڪراتڻ لاء پڙهيل لکيل سماجي 
خدمتگارن, جن ۾ گهڂي اڪثريت هندو برادريءَ جي هڪي, پنهنجي ذاتي 
خرچ سان ڪيترائي اسڪول, ڪاليج ڇوڪرن ۾ ڇوڪرين ى ۾ ڌرمي 
سٹسٿائون قائمر ڪيون تہ جيكن عام ماڻهو٤‏ کي تعليمم حاصل ڪرڻ ۾ 
مشڪلاتون پيش ت اچن. ان سلسلي ۾ تصابي ۾ غير نصابي ڪتاب ڇپايا 
ويا, جن ۾ درسي ڪتابن سان گڎ ماڻهن جي وندر لاءِ ادبي ڪتاٻ پڻ شايع ۔ 
ٿيا. جن ۾ ڌاسخان, قصا ۾ شاعري وغيره جا ڪتاب شامل <خہ. .٬قتہ‏ جي 
تيز رفتاري ۽ صنعتي ترقي ۾ بدلڄندڙ سماچي قدرن انب عام داهن وب 
ايٽرو وقت ڪون هي جو وڏا قصا يا داستان پپڙهي سگهي. 

اوڻويهين صديءَ ۾ يورپ ۾ افساڻو جٽہ وئٺي چڪو ه.و جيڪو 
انگريزن جي بنگال فتح ڪرڻ کائپوءِ (1757) بنگالي توڙي هندي اديين لکڻ 
شروع ڪي.و جن ۾ شرٽ ڪمار چئٽرجي ۾ مئشي پريہ ڇند جا تالا قايل 
ذڪر آهن. ان ڪري معاملي جي نزاڪت کي سمجهندي ان وت جي 
سنڌي لڀيکڪن بپ ادب ۾ تين صثفن تاول, ڊراما ۾ آکاڻين ڃا ڪتاپب 
ڇپرائي پڌرا ڪيا, جن پڙهندڙن ۾ چڱي مقبوليت حاصل ڪٿي. ان دور 
پر ”اثنگريڙ سرڪار سنڌ کي انتظامي لحاظ کان تن ضلعن ۾ ورهايو, 
ڪراچي,حيدرآباد ۾ شڪارپور جنهن ڪري اهي ٽيئي شهر ضلعي هيڊ 
ڪوارڌر جي حيشيت ملڻ ڪري وڌيڪ ترقي ماڻي سگهيا. تين تشڪيل 
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ڏتل آٿيويٽا کان پوءِ اهي ٽيئي شهرجديد تعليہ ۾ ادب ۾ اڳڀرا ٿيڻ لڳا 
ڪراچي ۾ حيدرآباد کان علاو, شڪارپور جي علمي ادبي ماحول ۾ جيئن 
پوءِ تين ڻيون رونقون روٽما ٿيڻ لڳيون. جديد تعليمي !ادارا قاتہ ٿيڻڂ سان 
گڏ اشاعڻي ادارا ب وجود ۾ _اچڻ لڳا, جنهن ڪري قلمڪارن جو قلمي پورهيو 
ٻہ شايع ٿيڻ لڳي ان وقت جي تقاضا موجب ماڻهو روح جي راحتہ, ۾ دل جي 
وندر لاءِ قصن ۽ داستاثن جو مطالعو ڪئدا هکا, جنهن ڪري اديپ قصن ۾ 
داستائن جي لکڻ ۽ ڇپائڻ طرف توجه ڏيڻ لڳا. اڳتي هلي اهي قصا ۾ 
داسخان تي افسانوي ادپ جو بثياد پيا. ائگريزن جي دؤر ۾_ادب جي مختلف 
صنفن کائسواءِ نثري صئف ڪهاڻي پڻ ترقي ڪئي, ۽ قصن ۾ داستاثن جي 
دؤر تاول, ڪهاڻي ۽ افساتي جي دؤر ۾ پاسو بدلايو“ (ڊاڪٿر اثور فگار 
هڪڙو) (1) . 

سنڌي اديبن طبعزاد ڪهاڻين سان گڏ, مختلف پرڏيهي ٻولين جي 
ادبي صئثن جا ترچما سنڌي ٻوليءَ ۾ ڪري, ن صرف پڙهندڙ کي اعلي ادب 
کان مععارف ڪرايي ڀران سا ن گڎ هثن نکين دٽيا جي ڌ نئن خيالن ۽ بدلجچندڙ 
ماحول جي سياسي ۾ سماجي قدرن کان پڻ آگاهہ ڪي.و عا م ماڻهن ‏ رانهن 
ترجمن عڃيب ڪشمڪَش پيدا ڪئي. سندن سوچ آس پاس جي ماحول 
مان نڪري سرحدون پار ڪري ٻاهرين دئيا جي تهذيب تمدن جي ثرَن 
رنگن ڊئگن سان معحعارف ٿٌ ٿي. اهڙن ترجمن ۾ ”راسيلاس, ”ايسڀ جون 
آکاڻيوڻ“, ”دلپسٹد قصا“, "چار درويش“, ”امير حمڙو“, ”طوطلي تام“ وغيره 
شامل آهن. ساڌو هيراندد 1880ع پر”سرسوئي“ ثالي هڪ تعليمي ۽ سما 
مڂحزن جاري ڪي جنهن ۾ بولچند ڪوڏومل جون ترجمو ڪيل آکاڻيون, 
جن ۾ ”اماڙيءَ جي ڳالھ“ شايع ٿي. اٿين گهڻي ڀاڱي شروعاتي دؤر جو ادب 
بنيادي طرح سکيا, وندر ۾ سماج سارڪ خيالن جي ترجماتي ڪندي نظر 
اچي ٿو ان شروعاتي دؤر ۾ ورتل سنڌدي ادپ لاءِ انهن ڪاوشن جو اظهار 
ڪندي منگهاراہ ملڪاڻيءَ لکيو آهي ت. ”19 صديءَ جي آخر ڌاري ڪي 
سنڌي اڳواڻ جھئڙوڪ ساڌو نولراءِ ۾ ساڌو هيراثئد, ديوان ڪوڙومل چندن 
مل ۾ ديوان ڏياراہ گدومل, بئگال ۾ راجا رام موهن جي جاري ڪيل قومي ۾ 
سماچي ڄاڳرتا واري تحريڪ جي اثر هيٺ آيا هڪا, ۾ سد ۾ ڪيئريون 


خانگي تعليمي ۽ پئگي سئسٿاتون کولياتون.“(2) جن اڳتي هلي سنڌي 
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ادب کي جديد دؤر سان مخعارف ڪراي اهو جديد دؤر پاڻڂ سان گڎ 
ڪيتراتي انقلابي تصور کڻي آي.و. بجلي ۾ مشيني ايجادن جٿي وت جي 
بچت ڪئي, اتي ڪيترا ماڻهو بيروزگار پڻ بڻجي ويا. صنعتي ترقي ۽ 
ارحاتن جن قباي بٿ انز ڪر نڪنداڙن بورتن کي ثجتاج بنا ڀيذ 
ان سان گڎ جديد تعليہ تہ هك سيب, سرڪاري ادارن ۾ ٻ سندن 
شموليت ث هكڻ جي برابر هڪي. انهن حالتن سئگين مادي ۽ اقتصادي مسڪلن 
کي ڄثہ ڏئو جنهن سان ماڻهن ۾ _ائگريزن جي خلاف نفرت جي ڇڏبي چئم 
ورت بنگال جي ورهاڱي 1905ع عام ماڻهن ۾ قوميت ۾ آزاديءَ جي جڏبي لاءِ 
راهہ هموار ڪکي. اديبن بنگاليءَ چاڳرتا کان متاثر ٿي, ادب ۾ ”سماچ 
سڌارڪ“ لاڙي کي ادب جو حصو بخاي.و ديوان ڪوڙومل سڀ کان پهرين 
سماج سٽڌاري جي پيش نظر, بنڪٽہ چڪٽرجيءَ جون پنگخي ڪهاڻيون 
سنڌيءَ ۾ ترجمو ڪري ڇپرايون جن ۾ ”راڌا راڻي“ ”انديرا“ "ب 
منڊيون“ وغيره شامل آهن. هن کان علاوه ڪجه ٻين تحريڪن پڻ افساتوي 
ادب تي پنهنجو اثر ڇڏيى جنهن ۾ راجا رام جي سماجي تحريڪر جنهن جو 
مقص, ماڻهن ۾ خاص طور تي عورتن ي جديد تعليہ سان گڎ هندو سماج 
جي فرسوده رڀٿن رسمن خلاف, ماڻهن ۾ ذهتي سجاڳي ۾ جاڳرتا پيدا ڪرڻڂ 
هو رشيد ملڪ ان تحريڪ جو پس منظر هن طرح ٻيان ڪيو آهي 
٫خ‏ ”آگريزواورالن ُه رجب ه طاف#شد وب اڪ اه توا ڪاند ڪه 
رت عا لا أڳ ورت رامارامم ون راڪ تا آرووپرامو اب ٿا 3 
وت ئه تاوس هت اهر يئروازم مل اصلاعات رايت ياراست بڅ مي سرروياء 
+ه يئا ري_ ٣‏ كه يل ٣٣‏ ”تمرم مق يا ارآ ڏول 
ته ای اورادمصاوي !ور وگر مرايارت گىڂال "تم نيڳا نٿاهٰ پر ووعمرم 
نا 2 . آگفاصلاعات +لٳ بل ) 3( 
ان کان علاوه سنڌ ۾ ”سثاتن رم“ جي لهر پيدا ٿي., جنهن 
ماهوار ”سثاتن ڌرم پرچارڪ پر“ نالي هڪ رسالو جاري ڪي جنهن ۾ 
ڪيترائي پنگخي ۾ سماجي تاول ۽ افسائا لکيا.ويا. انهن افسائن ۾ گهلو تو 
سماجي اوٹاين جي اپتار ٿيندي نظر ايندي۔ مثلاً عورتن جي تعليم بيواهھ 
جي شادي, ڏڀٽي ليتي, نہنڍڊپڻ جي شادي, زوري شادي وغيره تي ٻڌل موضوع 
شامل هڪا. اهڙي طرح توان لاڙا ۾ نوان رجحان جديد ادب جو حصو پئيا, جن 
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۾ عام رواجي ماڻهن جي زندگيءَ جو چٿر چٽيو ويي جنهن جو سڌي يا اڂ 
سڌيءَ طرح عام ماڻهن جي جِيوَٽ سان واسعلو ه.و ان ڪري انهن ڪهاڻين 
عام ماڻهن ۾ جلدي مقبوليت ماڻي. بنتيادي طور مخندعصر ڪهاڻي 19 صديءَ 
جي جديد ادبي صتف آهي, جيڪا آڳاٽي زماني جي داسخائن, جنگجو 
سُورمن جي قصن, رومائوي ۾ تمغيلي آکاڻين جي هئج مان نڪتي آهي. 
جئھن جي مقبوليت جو وڏو سڀپ هڪ ت ان جو مختصر هکكڻ, ۾ ٻيو ت هن ۾ 
عامرانسائي زندگيءَ جي وهتوار جو عڪس ڇٿٽيل هوندو هو بقول ع۔ ق شيځ 
جي ت ”افساذ ئگاري خود اڻويهين صديءَ جي پيداوار آهي. علہ جي ترقي, 
ڇاپخاتن ۾ آمدورذت جي آسانين ان کي يورپ مان اسان تاٿين پهچاي.و 
افساني جي ارتقا وارا اسياپ: قديمہ ڏند ڪٿاتون, رزمي داسخان, مذڏهبي 
روايات, روماتوي ڪهاڻيون ۾ انهن سان گڏ اديپ شاعر, سمجهو ۾ سِپاڻا 
اتسان تاسان وٽ بپ موجود هڪا.“(4) 
هيٺ مختلف ٻولين جي ليکڪن جي ان بابت مخخصر وضاحت 
5 818 111 1106010]06018 مر مخخصٽر ڪماڻيءَ بابت هيءَ 
وصف ڏنل آهي ؼؽَ 
,058 181 "ڙ 11511811 ,1181181196 110001181 00106115860 8 18 5001 51101٤1‏ 
]10 0018105 01 1111111081 [811181 'ڙ[16184106 8 00008 19[0108[1' 
)8 8119608 7۾ 5 )5 5007 ,1060115 1161118116 0118 501811 86011011 811818 8 181 
5 159005 ]1ع 51118][68 8 108067 116 111 01]]1[8 ٣٤‏ 
جڏهن ت وليہ هيتري هڊسن ان جي وضاحت هئن لفظن سان ڪئي 
آهي تم 
0 1068 11101111118 0116 ؟ڙ[011 8110 0116 001188111 11115٤‏ '80011 81101 
010٤ 01 1٤ 108108] 001101151011 1‏ 080 [01؟ 06 11051 1068 915 ا1 11181+ 
(6) ,1060808 01 01118011658 8110 81111 0 8111816116588 81058011166 
8]013٬ 18 8 [1086 1181181196 18011111118 110111 11811 811 11011٣ 0‏ +00 لڅ“ 
011111 0 18 1088 581716 116 17111188 .[1811188[ 5 111 1101115 400 01 0116 
8611٣‏ 56 06811 8581 80013 8 18 ' 51013 81011 8 11181 58835 17163 6ټؼ 01173960108 
(7) .5100198 06[ 8 )8 1688 
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جڏهن ت آڪسفورڊ ڊڪشنريءَ وران جي وضاحت هن طرح ڪيل 
ملي ٿي ت., 
118٤ 15, 51101٤‏ ,896115 8118 01181800615 18 “11018811181 ”ڙ[1151181 8011 ھه 
٣680 110131 0681111118 0 6118 31881011٤ 58010[178.)8(‏ 066 0 61011811 
مختصر ڪماڻي ايتري ت مختصر هوندي آهي. جو ماڻعو ان کي 
هڪ تي ويهڪ ۾ پڙهي سگهي ٿو افسائي جي باري ۾ ڏيمي توڙي پرڏيمي 
عالمن اديبن جي راءِ ڪائي تضاد رکندڙ آهي. هيكٺ ڪجھ اردو ادب جي 
مشھور ليکڪن جي افسائي بابت راءِ پيش ڪُجي ٿي. 
سڀ کان پھرين هئدي ۾ اردو٤‏ جي ٻنيادي ڪھاڻيڪار مئشي پريہم 
چند جي افساني جي متعلق راءِ پيش ڪجي ٿي. جنمن ۾ هو لکي ٿو 
تت ”ڙئدگيءَ جي ڪنھن هڪ پِھلو ۾ جذبي کي افسائو ظاهرڪري ٿو.“(9) 
ڪرشن چندران جي تشريح هن لفظن ۾ ڪري ٿو تہ =ڇ 
.50 8 0811808 96 0811 1118 01 51108 ”ڙ11ه4 
موسَٽ)_ت٫ل٬‏ اڳ الام ڀ٤ال‏ لو اگ ,اد 7 زلبر ۇ"زبفيټيٍ 
وا 'ٻال ور رو/رگاجو و! امو زتر ڄا مو(س ث 5 تمو ضرورى 
مي صوہ لو »و‫ و(10) 
جڎهن ت افسائي جي باري ۾ شبلي لکي ٿو تہ ”اهو بيائي ثثري تموئو 
جنھن کي اڄ ڪلهہ اذسائو سڎجي ٿي سو 19 صدي ۾ ٿي پيدا ٿيو افساثو 
اها شيءِ آسي, جتھن جي ترقي مستقل طور پر مصنوعي ثموثي سان ٿي آهي. 
افسائو ناول جي گهڂن عتصرن مان رڳو هڪ تي تي زور ڏيڪي ٿ.و افسائي ۾ 
ڪردار چو ت رڳو ذڪر ڪيو ويندو آهي. پر ٹاولٽ ۾ ڪردار کي تفصيلي 
طور پيش ڪيو ويندو آهي. ڪھاڻي هڪ مختصر نڅري بيان آهي.“(11) 
راچندر سنگھ بيديءَ جي افسائي مٽعلق هيءَ راءِ آهي ت ”ان اور 
عرش ول فرڻ 9 صرفرشعر ول ع يمر ہو /وراشاداڏ نيل 
رن »و٣‏ کراشا_ 2 تروع سار یئرل لٿ سر يتيل ٳ تو ع ات 
اراشا ث/وكؿيت ان شعر س زٳوہ ٣ل‏ گتا يرمع وص لش ٣ٴي‏ بت ته 
ابو ٤‏ تاڻاثا_ 2 ادحای قٳحت ٣‏ اپ مردٳت رل( ٳٌ 
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رٳنَ دلريرر لاو س_ رز ل مرك مرور ڪي گُل »وس ڙل ٿر ٿزاو 
تډولحٴل ويڪ له آمرورامپن»ون نع يڃس _روهشعر_ي يڙم وس“ (12) 

عزيزاحمد جو هيءَ خيال آهي تم ”انا 2 ڙام ارا ل٬ان‏ ڃڄ 
اورجو ‏ تل ٳٍبثر ك وه وائير ‏ واقم . (13) 

جڎڏهن ت اردوءِ جي مشھور اديپ احمد عليءَ جو ان باري ۾ هيءُ چوڻ 
آه يت ”ا|_٫‏ ش٫سعتْ‏ »ولاثاذ#شانال نن ياه اثراتاو ريخ اه 
۾ اٿ*و_٤سځ‏ دگ گيل يعس وراس كي تا _ لاله 
ڀڄ - شاف )داي كٌہ سّ ٿرمو_ٽ يي ٳوڄوو ال لگ چا !بر 
زر هر # با .“ (14) ! 

اردوافسائ نويس غلاہ عباس ان باري ۾ هيءَ راءِ رکي ٿو تر ”اثاثہ اٻ 
”لي سب ]سان لف_عأؼ “ول مڑماآاعا َو جوئمي مث امو نويو 
ات اي 2ڏ) بث لي وي اناد لرزنر لي بٿ ول لش س طربع يل 
”يع _/وراثات نر تام امتاف سس ليبرتزك رلتا لور “ئحا٫ت‏ #ل امام 
ما ڪور زنرل ٌ ”شت او ”) 15 

پروفيسر وقار عظيہ جوان بابت هيءَ خيال آهي ت, ”اڄ جو افسائو فن 

حيٍڅيٹ سان تہ برابر اڳجي وڌئدو رهي ٿي پر اڄ جيڪا ان جي وصف 

ڪئٿي وڃي ٿي. ان ۾ شايد سڇاڻي خامي نظر اچي. ان جو سيپ اهو آهي 
ت افساني جي هر پھلوَ تي نفسيات جي نون ئوَن نظربن جو اثر پوندو 
وڃي ٿي“(16) _= _ َ 

جديد افسائي بابت مختلف سندي نقاد پڻ پنهنجو جدا جدا موقف 
رکن ٿا. هيٺ انهن جي راءِيڀيش ڪجي ٿي. 

سنڌ جي مشھور اديپ ۾ نقاد محمد ابراهيہ جويو جو ان لاءِ هيءَ چوڻ 
آهي ت ”مختصر افسائو نثري ادب جو معراج آهي, ۽ نثر اتي پهچي شمہر۾ 
تغزل سان وڃچي همدوش ٿڪي ٿو ڪامياب مختصر افساثو پىھئجي جاءِ, 
لفظن جي چونڊ, معنيٰ ۾ مطلب جي وسعت جذپاث جي لطافت ۾ گمراڻيءَ 
۾ آخري تاثر جي لحاظ کان نڅري شعر آهي.“(17) 

ڊاڪٽگر عبادت پريلوي ان جي وضاحت هن طرح ڪٿي آهي 
تر ”مختصر افساڻو اهو تہ آهي, جيڪو رڳو مختصر هجي, پر منجهس 
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اختصار کانسواءِ ٻيو بپ گهڻو ڪجه ٿکي ٿو اخخصار بئيادي خڂوبي ضرور 
آهي. پر ان سان گڏ جيستاٿين ان ۾ ٻيون ضروري خوبيون ثہ هونديون َُ 
تيستاٿين ان کي ”مخختصر افساڻو“ جڪ چكي نٿو سگهجي. مختصر افساتو هڪ 
فن آهي, جئمن کي پنھتجا جمالياتي ۽ فئي اصبل آهن. افساڻو ڄيستائپن 

انھن اصولن کي پورو ث ٿو ڪري تيستاٿين ان کي مختصر افسانو چوڻ غلط 
آهي. “(18) 

ڊاڪٽر المداد ٻوهيي بہ لات جالهن طرفان ڪيل افسائي جي 
وصف سان اختلاف رکندي هي لفظ چيا آهن ت. ”افسائي جي اڀياس مان اها 
ڳاله تمام مشڪل آهي. ت اسان سنڌي افسائي جي ڪن ادبي روايتن جي 
باري ۾ ڪو فيصلو ڪري سگهون عمومي طور هن ڳاله تي اڳ ۾ بحث 
ڪون ٿيو آهي. ۾ خصوصي طور تي ادبي روايت جي باري ۾ سوچ جو بئياد ب 
اسان پاڻ رکي رهيا آهيون. ان ڪري اسان جي لاءِ هن جاءِ تي فقط اترو ٿي 
چوڻ ممڪنڻ آهي, .٬ہ‏ اقسائو پ تصوراڻي ادب ڇجو ڪزردار ادا ڪري ٿي ۽۾ 
تص ورات تي ادپ اهو آهي جيڪو: 

(1) خيال اڀاري تو 

(2) عورت ۽ مرد جي تعلقات تي روشني وجهي ٿ.و 

(3) ادبي آرٽ جي خيال کان هڪ سڌريل آرٽ بنجي ٿو 

(4) سماجي ۾ تھذيبي مسكلن کي سمجهڻ ۾ مدد ڪري ٿو 

(5) عمومي طور زندگيءَ جي مختصر, پر اوٹھي تنقيد ڪري ٿو 


اهڙيءَ طرح افسائي جون روايٽون ڪُل ٽي ٿي سگهن ٿيون: () ادبي 
آرٽ(2) زندگي٤جي‏ تنقيد(3) سماجي ۽ ڪلچري وَٿون (19) 

ڊاڪٿر عبدالجبار جوڻيجو ان لاءِ لکي ٿو ت ”جتھن صتف کي 
افسائو ٻيا ڪھاڻي سڎجي ٿو سا جديد زماتي جي هڪ مقيول ترين نشثري 
صتف آهي.“(20) 

محمد اسماعيل عرساڻي مطابق, ”مخقصر افساڻو اسان جي پنھنجي 
زماني جي پيداوار آهي. ان جي بٹاوٽ تي نظر وجهبي تہ اختصار ان جي 
سڀ کان زيادھ ثمايان خصوصيت آهي.“(21) 

جڎهن تہ شمس الدين عرساڻيءَ جو هيءَ چوڻ آهي ت. ”افسائو هڪ 
اهم تڂليقي ۾ عظيمہ آرٽ آهي. جيتوڻيڪ ان ۾ ظاهري طرح فرضي 
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ڳالھيون ٿين ٿيون, تاهہم اهي ڪن صداقتن تي مبٿي آهن, جن جو اخثراع 
هڪ روشن آتيئي وائگي معلوہ ٿئي ٿي ۾ جئھن مان زندگيءَ جي گذريل 
واڻعن ۾ زماني جي حادثات کي بڂوبي ڏسي سگهجي ٿو.“(22) 

ڊاڪٽر قاضي خادم پٹھنجي مضمون ”ادب ۽ روايٽون“ ۾_افساتي جي 
تت تشريح هنن لفظن ۾ ڪٿي آهي ت, ”بين مخعصر ڪماڻي ادپ جي هڪ ثھايت 
مقبول صتف آهي. جديد دؤر ۾ هڻ ادبي صتف کي جيتري مقبوليٿ حاصل 
ٿي آهي, تنھن جو ڪوٻيو مثال ورلي ملئدو.“(23) 

سنڌ جي جڳ مشهور اديب, شيځ اياز جو ڪهاڻيءَ بابت هيءَ چوڻ 
آهي تر ”ڪهاڻي پل ڀر جو واقعو آهي ناول جيكن سال صديَ ۾ نٹي ٿهلجي. 
گهڙيءَ جا گهڙيال آهڻ, پيو انسان بدلجڄي سدلجي, ٹيون ٹيون تبديليون, 
توان توان تعميري خيال, خوديءَ جو ڂيال ڪڏهن ڪيئن, ت ڪڏهن 
ڪيئن؟ اڻهن ۾ ڪو خاص رشتى ڪا ڳاله ڳاناپو آهي ت پوءِ ڇو زئدگي ۽ 
ايتريون تبديليون خيال ۾ رکي, انهن ۾ ڪوٿي عام تعلق ڳولجي.“(24) 

پروفيسر ڊاڪٽتر خورشيد عياسيءَ جي راءِ هيءَ آهي ت“ انساتوادب 
جي سڀ کان اهہ شاڂ آهي. تاول کانپوءِ فقط انساتو ٿي آهي جيڪو 
زندگيءَ جي غمر ۾ خوشي, مرڪن ۾ لڙڪنن, جدوجمد ۾ ڪشمڪش, 
ڪاميابين ۾ ناڪامين جي ڀرپور ترجمائي ڪري ٿو“( 25) 

ڊاڪٽر نورافروز خواڄ ان لاءِ لکي ٿي ت, ”زندگيءَ جي سلسلي واريا 
مسلسل ۽ متواتر بيان کي ڪهاڻي چئجي ٿو پوءِ اهو فرضي تصو هجي ۾ يا 
حقيقي. زندگيءَ جو اهو سلسلو ٻالڪپڻ جوائي يا ٻڍاپڻ کان ٻ شروع ٿي 
سگهي ٿي پر ان ۾ ڳالهھ جو مقصد پورو بيان ڪيل هجي.“(26) 

جڎهن ت ثجہ عٻاسيءَ جو ان لاءِ هيءَ رايو آهي تہ ”منھتجي خيال 
موڃپ ننڍي ڪماڻيءَ جي وصف هيءَ آهي ت زندگيءَ جي ڪئھن اهم 
پِملو يا غير معمولي واقعي جو دلچسپ پيراٿي, ۾ ۽ ٿوري ۾ ٿوري لفظن ۾ َ 
بيان ۾ ڇنڊ ڇاڻ ڪرڻ.“(27) 
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باب ٻيو 


سنڌي افساني ۾ ترجمي جو دؤڙر 


سنڌي افسائي جي شروعات ويهين صديءَ جي پهرين ڏهاڪي کان 
ٿي, سڀ کان پهرين اصلاحي ڪهاڻيون لکيون ويون, جن جو مقصد عام 
ماڻهن پراخلاقي سکيا ۽ سماڄي سڌاري سان گڏ وندر ورونهن پيدا ڪرڻ ه.و 
ان ڪري شروعاتي دؤر جي اڪشر ڪهاڻين جا موضوع انسائي سماج جي 
اوسر ۾ ترقيءَ سان سلهاڙيل نظر اچن ٿا . مغال ”ڌرہ راءِ جي وهي“, ”جيوَت 
جو جس“ ۾ ”پريم جو مهاتمر“, هئدو مسلمہ اتحاد پاپت لکيل ڪهاڻي 
”سروجئي“ ”شيرين“ ۽ ”پويٽر پريہ“ وغيره. اواتلي در ۾_لعل چند امر ڏنومل 
جي ڪوشش سان برپا ٿيندڙ "سنڌي ساهت سوسائقي“ سننڌي ڪهاڻيءَ 
جي فروغ ۾ اهم ڪردار ادا ڪيي جنهن ۾ گهرو زندگيءَ جي واقعن تي مبئي 
ڪهاڻيون لکيو ويون. جيكن جيئن جديد تعليہ عام ماڻهن جي زندگيءَ ۽ 
شامل ٿي ۾ آمدورفت جا ذريعا وڌيا, تيک موضوعن ۾ پڻ وڏي تبديلي آٿي, ۽ 
ڪيٽرائي توان موضوع سندي ڪهاڻيءَ جو حصو بنيا. ٻي جنگ عظيم 
ڪهاڻيءَ کي انقلابي موڙ تي وئي ويكي۔ ۽ جيكن ت برِصفير ۾ اهو دؤر 
انگريزن جي حڪمرائيءَ جو در هو ان ڪري انهن ديسي ادب سان گڎ 
ائنگريڙي ادب کي پڻ گهڻو فروغ ڏو سغاڌي ليکڪن پڻ عالمي ادب کي عام . 
ماڻهن تائين متعقل ڪرڻ لاءِ ان پرڏيهي ادب جا ديسي ٻوليءَ ۾ ترچما 
ڪري عام ماڻهن جو عالمي ادپ ڏانهن ڌيان ڇڪاي.و تہ صرف ايٿري پرَان 
سان گڎ انهن (ليکڪن) ناول ۾ ڪهاڻين جا موضوع ساڳيا رکي, ڪردارن 
کي ديسي ويس پاراٿي, مقامي تالا رکي پڻ پيش ڪيو مثڅال طور مرزا قليچ 
بيگ جو ”حسثا دلدار“ ”ويئس جو واپاري/, ليلاراہ ولايت مل جي ”سمن 
موچيءَ جي ڳاله“, شريمتي گهوشال جي آکاڻيءَ تان ترجمو ٿيل آسائند 
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مامٽورا جي ”بلوو“ ۾ ”پال هخحيا“ جيڪا ٿالستاءِ جي ناٽڪ هه00٣“‏ 
”29101689 تاڻ ورتي ويعقي, ت۔ جيكن عام ماڻهن پر ڪتاب پڙهڻ جو شوق 
جاڳي. ان ڪري جيڪڏهن ان دؤر جي افساتوي ادب جو مطالعو ڪٻ تہ 
طبعزاد ڪهاڻين سان گڎ اهڙا تاول يا افسانہ ب جَجهي تمداد ۾ ملئدا, جن جا 
گهڻو ڪري موشضوع, ڪردار ۾ ماحول ٻين ٻولين جي افساتو ي ادپ تان 
ماخوڈ نظر ايئدو بقول سيد مظهر جميل جي ت ت "ت کي زٳن ش ٿن ري 6 
ابرال وور ورا“ل ووسري ڙلور اه الوگ امب ت ائئرواتوڙي ور[ ٤‏ آگگريدي. 
مرٽڱُء بال/وراررو لن اع بو_ير شاپيارنٳول!ور ٽح اپاڻبول لوتر ي زٳټٴش “تل 
آر_ ليا آ6 بات گمم|ورو 2 ا".) 0 

اڻهن ماغوڈ ٿيل پلاٽن کان علاوه, سنڌي افساڻوي ادب پنھنچي جڳه 
بٿائڻ کان پھرين, ٻيا جيڪي مرحلا ط ڪيا, اٹھن ۾ سڀئي کان اول 
ترچمي جو مرحلو اچي ٿو ترجمي واري ان دؤر جي اهميت کان ڪوبہ 
انڪار نڻو ڪري سگهي. بقول رسول بخش پليجڄي جي ت ”دئيا جي تاريڂ 
اهڙن مغالن سان ڀري ڀيكي آهي, جو ماڻھن ناڻن جون خرزيتون ڂخرچ ڪري 
ڌارين ٻولين جا ڪتاب 'ترڄمو ڪراتي پڙهيا هڪا. ايران جي شاهن ۾ بغداد 
جي خليقن لکين روپيا خرچ ڪري سئسڪرت تان ورتل َر 
دميئتي“, ”پتج تنٽر“ چھڙڙا ڪتاپ فارسي ۽ عربيءَ ۾ ترجمو ڪرايا, ۽ 
ڪاپ اڄ تائين ”انوار سھيلي“ ۽ ”گلزار چئثبيلي“ جي نالن سان دئيا َ‫ 
داد وصول ڪري رهيا آهن. مگر اها ڳاله ٿورن ماڻمن کي معلوہ آهي, ت دثيا 
جا ڪيتراثٿي سماجي ۽ ڎهئي ائقلاب, ترجمو ڪندڙن جي ڪاوشن جو 
تجيجو آهن. ورهاڱي کان اڳ سنڌيءَ ۾ ترجمي جا من موهيندڙ سرچشما 
موجوڊ آهن. ”ڪماڻي مالھا“ وغيره ادارا هر مھيتي ڪو ث ڪو بنگالي, 
هندي يا ٻيو ڪو سهڱڻو ناول يا ڪھاڻين جو مجموعو پيش ڪئنا هڪا. شرت 
ند بتڪم چڪترجي ۽ رابتدرثاٿ تعگور جمڙن عظيہ ثاول ثويسن سان 
اسان جو تعارف انهن رسالن ڪرايو.“(2) 

ادب جي تاريڂ پراتعن ترجمن کي بئثيادي حية حيثيت حاصل آهي جنهن 
ادب ۾ ٻوليءَ جي تق ۽ لهل پاش ورين ڪرتاز آها ڪيو آهي. يي 
عاشق حسين ان لاءِ لکي ٿو ث. ”ثحقيق ۾ تڂليق کان پوءِ ترجمي کي ب وڏي 
اهميت حاصل آهي. عربن, يوثاتي ۽ سريائي ٻولين مان ڪتاب ترجما 
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ڪري ادٻب ۾ واڌارو ڪيو يورپ وارن اسڀيئي عربن جي ادبٻي خزاتن جا 
ترجما ڪري يورپ جي تشاتِ ثاتي جو بنياد وڌو انگريزن ب ٻين ترقي يا 
ٻولين مان مکيہ ۾ شاهڪار ڪتاب ترجمو ڪري انگريڙيءَ کي ساكتس 
۾آرٽ جي جديد ۽ جامع يان بڻاي.و اسان کي ب کپي تہ اسين بہ دنيا جي فني 
۾ علمي, اهم ۾ ضروري ڪتابن کي سنڌيءَ ۾ متعقل ڪري پنهنجي 
سٻاجهڙي ٻوليءَ کي هڪ سائنٽيفڪ ۾ شاهوڪار زبان بڻايون.“(3) 
سنڌي ادب جي شروعاتي دؤر ۾ جيڪي ناول ۾ ڪهاڻيون ترجمو 
ڪيون ويون, انهن ۾ سڀ کان وڌيڪ جنهن عالہ ۾ اديب پاڻ موکيي سو 
مرزا قلڀچ بيگ ه.و هن جيڪا سندي ٻولي ۽ ادپ جي خدمت ڪئي, سا 
تاحيات پڙهنداڙن جي دلين مر قاكم رهندي ان ڪري ٿي اواتلي دؤر جي 
ترڄمو ڪندڙن ۾ مرا قليچ بيگ جو نالو وڏي حيقيت جو حامل آهي. هن 
دٿيا جي مختلف ٻولين جي افساثن, تاولن, ڊرامن, ۾ مضموثن جا ترچما 
ڪري سنڌي ٻوليءَ کي معياري ترجمن سان مالا مالَ ڪي.و هن اديب ٿي 
شرلاڪ هومز جون ڪماڻيون ۾ شيڪسپيئكر ڇا ملف ڊراما ماڅوڈ 
ڪري سنڌدي زيان تي سڀ کان وڏو احسان ڪي.و هن فرانس بيڪن جي 
مضموتن ۾ وڪٿر هيوگو جو مشمور ناول, ”محيت ماريا ساٿين ستواريا“ جي 
نالي سان ترجمو ڪري سنڌي ٻوليءَ جي جهوليءَ ۾ وڌا. آفاق صديقي 
سندس اڻھن خدمثن جي مچتا طور لکي ٿو تر "ندھ سه اشائري اىپ ٬خ‏ 
آ ول صري ِ وسيو_ ٽاو ٿحيء پول كه سار سا يراگ يگء/رووور ٿار ني وتر 
-عت رام الال تله نام 2 .لد رل تتاز خ ى مرال :يپام 
بف٣ب‏ لس يا ”صوصامرزا ټڄٴيفنا مت ازيل/ورادب نه سح ”تحت لت 
اٽول ٹلام٫ٳل‏ آلرو نل "مرزا يف سٽر اپ پرپ بثااالن س رئول 2 
نم رل صنقوس هم شاپچر ير ٬ش‏ “ال لي "اور ى تن يز ٳن کل 24 
ند ان هت ته نودايل ته ين ."(4) 
هن جيڪي تاول ۾ ڪهاڻيون ترجمو ڪيون, انهن ۾ مٿي ڏثل ناولن 
کان علاوه بوڪرٿي واشنگٽتن جو ناول ”اپ فرام سليوري“, ڊين سوٿيفٽ جو 
ناول ”ٽريول آف گليور“, ڊي ثو جو ناول ”رابنسن ڪروسو“ وغيره شامل آهن. 
شيڂ اياز سندس فن جي مچتا هنن لفظن ۾ ڪري ٿو تم ”مرزا قليچ بيگ 
اسان جي ادٻي ڎوق ۾ انقلاب جو باتي هو ڪڏهن ڪڏهن مان پنهنچي 
23 


شعور جا قالين أً کيليئدو آهيان ت انهن ۾ ب ٿي رئگيڻ ٿاڳا قليچ بيگ ڇا ب 
ملئدا آهن۔ بج 9 
شروع ڪيو ه.و هن جي تصديفات مڻهتجي ڎهن کي کهٽبي ۾ ويڙهي, ان 
جي چوڌاري هزارهان رنگين پوپٽ اڏاٿي ڇڏيا. شاهہ لطيف کانپوءِ قليچ 
بيگ سنڌد جي عظيہ ترين ادبي شخصيت آهي.“(5) 

ان سان گڏ هئدو ليکڪن پڻ اڻهن ترجمن کي ڪامياپ بڅاكڻ ۾ وڏو 
ڪردار ادا ڪي.و ان سلسلي ۾ جيڪي ترجما ڪبا ويا, انهن ۾ فرائسيسي 
ثاول ”ڪاٽونٽ آف مونٽي ڪرسگو“ کي ”حسد جي پاه“ (ئائڪ رام ڌرمر 
داس), ريئالڊ جو ثاول ”ينگ فشرمين“ (منگها رام ملڪاڻي), وڪٽرهيوگو 
جو ناول ”ليس مزريبل ‏ کي ”ڏکيو اتسان(پروثيسر موٽومل گدواڻي, غلامن 
جي زندگيءَ جي ترجماڻي ڪندڙ آمريڪي ناول, ”دي انڪل ٽام 
ڪئبن“ کي ”گولڻ جا گوندر“(ڀيرومل مهرچند آڏواڻي) وغيره شامل آهن. 
ڊاڪٽر قاضي خادم سندس ڂدمٽٽن چو ذڪر ڪندي لکي ٿو ت ”عربي ۾ 
فارسيءَ کان سواءِ انگريزن جي دور کان انگرڀڙي علہ و ادب جا ڪتاب ٻہ 
سنڌيءَ ۾ ترجمو ٿيڻ لڳا. ان کان سواءِ بتگالي, هندي گجراتي ۽ اردوء مان ہ 
ڪيترائي ڪتاب سنڌيءَ ۾ ترجمو ٿيا. خاص طور اٹويم. صديءَ جي آحر ۾ 
ترچمو هڪ صنف جي صورت ۾ ساممون آيو ۽ ان سنڌي ادب ۾ هڪ 
مستقل مقام حاصل ڪي.و 1880ع کان 1947ع تائين تمام اهم روسي, 
فرانسي., اسپيئي, اطالوي ۾ ائنگريڙي ادب جا ڪتاب سنڌيءَ ۾ ترجمو ٿيا. 
ڏو وچي تت ان دؤر جي ترجمي نگارن ۾ گهڻو تعداد هندو اديپن جو هي 
پرانھن ۾_مرزا قليچ ٻيگ ڄو نالو وڏي اهميت جو حامل آهي. ڇو تان اٽڪل 
چار سو ڪتاب لکيا, جن ۾ گهڻو تعداد'ترجمن جو هو.“(6) 

4ع جي عالمگير لڙاٿي انساتي ڏهئن ۾ وڌي اٿل پٿل پيدا ڪئي, 
جنهن سان انسائي سوچ جو داٿرو وسيع ٿي ويو ڇو ت ان جي سوچ ان جي 
آس پاس جي ماحول سان ۽ گڏ, دٿيا جي مجموعي حالتن کي پنھنجي داٿري ۾ 
آڻي ڇڏيو ه.و انهن ج جي اڻھي شعوري سچاڳي, انهن کي عالمي ادب سان 
مععارف ڪراي.و اهو ادپ, جڻھن ۾ گهڻي قدر عام ماڻهن جي سماچي, 
سڀاسي ۾ معاشي مسٹلن جي اُپٿار ٿيل هئي. جئمن ۾ عام رواجي زندگي ۾ 
اڻ ۾ پيش ايندڙ واتعن جي هويمو عڪاسي ٿيل هئٿي, ترچمي جي ان اواٿلي 
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دؤر ۾ ب ڪماڻين جا زياده تر موضوع نصيحت آميز ۾ اخلاقي هڪا, جن ۾ 
مخعخلف سماچي براين جي تشاندهي ڪٿي ويكکي هڪي. ديوان ڪوڙومل 
پمريون اديپ هي چجئمن سماج سُڌارڪ جي غيال کان بتڪم چڪٽرجيءَ 
جون ڪمھاڻيون سنناديءَ ۾ ترجمو ڪيون. جيئن تہ انھن ڪھاڻين جا موضوع 
عام طور تي سماج ۾ موجود براين جي تشاندهي تي ٻڌل هئا, ان ڪري ائھن 
جي پڙهندڙن جو تمداد ڏيثمون ڏيثمن وڌندو رهيو, 

ويھين صديءَ جا ڪي پرچا, جن ۾ اهي افسانا ڇپيا سي ڏيپلائيءَ 
َ‫ موجب, ”سرسوڻي“ ”سخاڻڻ ڌرم, ماهوار ثاول ”اخپار“ ”سندي ساهت 
سوسائٽي“ ”سنئسار چڪر“ ۾ ”سئدر ساهتي“ وغيره ماهوار رسالا هڪا. 
انساڻي جو ٻيو دور 1925ع کان 1940ع تائين رهيي جيڪو گهڻن ليکڪن 
موچپ ترجمي وارو دوؤر هو جنهن پر عالمي ادب کي ترجمي هي آندو ويو 
ان ڪري هن دؤر جي سنندي ڪهاڻي سڃاسي ۾ سماجي شعور سان ڀرپور نظر 
اچي ٿي, جن ۾ طيعزاد ڪھاڻين کان وڌيڪ ترجمن تي گهڻو زور ڏنو وي ان 
ڪري هن دؤر کي سنڌي ادپ ۾ ترجمي جو دڙر ب چيو وڃي ٿو چئمن ۾ 
بتگالي ادب جي ترجمن جي پنھتجي نمايان حيثيت آهي. ڇو تہ شروعات 
پر گهڻي ڀاڱي بنگالي ادب ترجمي هيٺ آندو ويو هي جنهن جو سيب گهڂي 
ڀاڱي تقادن ٽئگور جي ستڌ ياترا کي مڃيو آهي. شمس الدين عرساڻي ان 
بابت لکي ٿو ت, ”ٽئگور جي انسان دوستي, امن, ڀائيچاري ۽ قوبي امنگ 
وارن خيالن سندي اديين کي میس فريف تہ ڪري ڇڎيو ۾ سندس سنڌ 
بياترا سنڌي ادب جي تبديليءَ ۾ سئگ ميل ثابت ٿي.“(7) 

ان ڪري ٿي ٻين ٻولين جي ڀيٽ ۾ بئگالي ادب مان ٿيل گهڻا ترجما, 
تعگور جي سڻڌ ائدر مقيوليت کي ظاهر ڪن ٿا. ان سلسلي ۾ سندس 
ڪيترين ٿي ڪماڻين جا ترجما شامل آهن, جن ۾ داراچئداس آڏواڻي, 
جئھن سندس هڪ ڪماڻي ”پريم چو راز“ جي تالي سان ترجمي هي 
آندي ان کانسواءِ گرڌاري ڪرپالاڻي ”ٽقگور جون آکاڻيون“ تالي ڪتاب 
لکيو جئھن ۾ٿئگور جي مشھور ڪماڻي ”ڪا بلي والا“ ب شامل هكي. ان ٿي 
سلسلي کي قاقہ رکندي متشڅي پريہ چئد جون سياسي ۽ سماجي موضوعن 
تي لکيل ڪهاڻيون بہ شايع ڪيون ويون. ان کان علاوه بنگالي ادب مان جن 
ڪماڻيڪارن جون ڪماڻيون ترجمو ڪيو ويون, ائھن ۾ بثڪم چئٽرج 
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گجيتدر محر, پرشاد چعترجي, تاراتكڻ پرشاد ۾ منخش گهاتڪ وغيره شامل 
آهن. جنهن سان گڎ سندي ڪماڻيءَ ۾ ترجمي جي در جي باتاعده شروعات 
ٿي. ترجمي جي اهڙي اهميت بيان ڪنئدي محمد ابراهيہم جويو لکي ٿو 
تس ”ائسائي فڪر جي واڌ ۽ پکيڙ دنيا ۾ جيتري ترجمن وسيلي ٿي آهي, ۾ 
ٿي رهي آهي, اهئڙي ڪنهن ب ٻكي فريعي سان ٿي ن سگهي آهي.“(8) 
ان ڪري بلاشيہ چڪي سگهجي ٿو ت, ترجمي سنڌي افسائوي ادپ ۾ 
نکين فڪر ۽ ثئين شعور جي شروعات ڪئي. جنهن ۾ ن صرف بنگالي, پر 
انگرپڙي هئدي اردو مرهٽي ۾ گجراتي ۽ ٻين ٻولين تان سوين افساڻا سنڌي 
ٻوليءَ ۾ ترجمو ڪيا ويا. جن مشھور اديبن جا افسان ترجمو ڪيا ويا, انھن ۾ 
شرت چندر مئشي پريہ چند, ٽئگور ڪرشن چندر, ڪشور ساهي رتبير 
سنگهم ڪوراناٿ, خوٳاڄ احمد عياس, ابراهيہ چليس, ڪملا ڪائٿ ورما 
۾ ڪئڀيا لعل وغيره شامل آهن. بقول ولي رام ولچ ”هئدستان جي ڏيهي ادب 
سان گڎ پرڏيهي ادب, خاص ڪري هندي گڄراتي, مرائي, بتگالي, روسي, 
فريئچ, جرمن ۾ انگريڙي ٻولين جو شاهڪار ترجمو پيش ڪيو ويندو ه.و 
اسان وٿ متشي پريمر چن, اوپيندر ثاٿ اشڪ سدرشنڻ, تئگور, لج 
ڇندر چئترجي, شرت چندر چئٽرجي, ڪئيالال متشي ۾ ڪرشن ڇتدر 
ً وغُپره مشهور ٿي ويا. ٻاهرين ملڪن جي ليکڪن ۾ او هيتري پرل پڪ. 
تالستاي گورڪي, چيڂوف ۾ موپاسان جون ڪهاڻيون ۽ ناول ۾ 
شيڪسپيئر جا تاٽڪ سننڌيءَ ۾ ترجمو ٿيا. هڪ ٿلهي اندازي پٽاندر 
ورهاڱي تاتين گهٽ ۾ گهٽ 500-400 تاتين ڪهاڻيون, 150 كن ثاول, 50 کن 
ناٽڪ ۾ 200 كن ٻِين مختلف موضوعن جا ڪتاپ ترچما ٿيا هوندا, ان طرح 
سان جديد ادپ لاءِ ترجمن وسيلي ميدان هموار ٿيندو ويو “(9) 
ترجمي جي هن عظيہ فن ۾ جن سنڌي اديبن ثمابيان ڪردار ادا ڪي 
تن ۾ شيوارام لالا, ڪلياڻ آڏواڻي, ناڻڪرام ڌرمداس ميرچنداڻي, امرلعل 
هعوراڻي, جڳت آڏواڻي, ميلا رام مٹگت رام واسواڻي, گوبئد مالھي, ديو 
سنڄاڻي, ليكو تلسياڻي, وديارٿي ۾ مسلمان اديين مان وري دوست علي, اميد 
علي ۾ دلدار حسين موسوي شامل آهن. 
سنڌي ادب ۾ ترجمي واري فن کي پٹھثچو الڳ مقام حاصل آهي, 
چٹھن ڪري اها دعويي ڪري سگهجي ٿي تہ سنڌي افساتي جي كرقي, ۾ 
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ممياراٹھن ترجمن جي بدولت عمل ۾ آيو شمس الدين عرساڻي ان دؤر بابت 
لکي ٿو ت ”هيءَ اهو دؤر هي جئھن ۾ جديد سنڌي ڪماڻيءَ جي ترقي ٿي, 
ليڪن ان جو سمورو ائنحصار وري ب ترجمن تي ه.و جيتوڻيڪ هندستان جي 
گهڻو ڪري سڀٽي ٻولين هندي گجراتي. اردي ۽ مراهٽي وغيره مان ترجمو 
ڪيا ويا, ليڪن بنگالي اډب ماڻ خصوصن گهڻي تمداد ۾ ڪھاڻيون ترجمو 
ڪيون ويون, ۾ ائھن ڪھاڻين جي پيڙهہ تي سنڌي ڪمھاڻيءَ جي عمارت 
تعمير ڪي ويكي.“(10) 

ادبي رچئائن ۾ ترجمي واري ڪر کي پلڪل الڳ شعبو ن سمجهڻ 
گهرجي. ڇاڪاڻ ت طبع زاد لكتين کان سوا ترجمي جو پڻ سندي افسائوي 
ادب ۾ معيار ثھاڀت اهم رهيو آهي, ۽ ان جي ٿي بدولت سنڌي ڪھاڻي 
موجوده مہغزل ماڻي آهي. بقول ڊاڪٽر غلام علي الاٿا جي ت ”سندڌي ادب ۾ 
ڪمھاڻيءَ جي شروعات ننڍي كنڊ جي مشھور ڪماڻي نويسن, توڙي عالمي 
ادپب جي مشهور ڪهاڻيڪارن جي ترجمن جھڙوڪ تتئگور شرتٿ چندر 
مغشي پريمر چند, ڪرشن چندر تالستاي گورڪي, ڇچڀڂوف, پشڪن ۾ 
موپاسان وغيره جي ڪھاڻين جي ترجمن سان ٿي. اهي ترجمو ٿيل ڪھاڻيون 
ان دؤر جي سنڌي رسالن ”ڀارت جيونُ, ”آشا“ ۽ ٻين رسالن ۾ ڇپيون ان دڙر 
جو مشھور رسالو ماهوار ”ستو, جيڪو 1932ع ۾ بولچند راجپال پمرين 
شڪارپور مان پوءِ جيڪپ آباد مان شايع ڪتده هو هيءَ رسالو ملڪ جي 
ورهاڱي تائين جاري رهي.و هن رسالي ۾ ب طبعزاد ۾ ترجمو ٿيل ڪھاڻيون 
شايع ٿينديون هيون.“(11) 

جيكن مٿي پڙهي آياسين ت اواكلي سنڌي ڪماڻيءَ جو اٹحصار 
گهڻي ڀاڱي ترجمن 'تي هی اڻ ڪري سنڌي ادب ۾ سئن ۾ معياري ترجمن 
عام ماڻهن پرتمام گهڻي مقبوليت ماڻي. ماڻھو وڏي چاھ سان سندي ڪماڻيءَ 
کي پڙهڻ لڳا. 

ڄيكن ت اهو دؤر افساتا نويسيءَ جو شروعاڻي دؤر تصور ڪيو وڃي ٿو 
ان ڪري جيڪڏهن ان دوَر جي ادبي ڪٿ ڪي وڃي., ت سنڎدي افساڻا 
نويسيءَ ۾ اهو دؤر افسائي جو ”سوٹھري در“ نظر ايئندي چئھن ۾ سنڌي ِ 
رسالن خاص ڪري ”سغڌدو“ رسالي جو ڪردار پڻ ”سوَن تي سُھاڳي“ مشڅل 
نمايان تظر ايند جئھن اتھن ٹرچمو ڪيل افسائن کي شايع ڪري عام 
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ماڻهن کي ڏيھي توڙي پرڏيمي ادپ کان روشتاس ڪراي.و هن در ۾ طبعزاد 
توڙي ترجمو ڪيل ڪماڻين جا اڪثر موضوع غريت, چئس, تفسياڻي 
مونجهارا, سياست ۾ طبقاتي ڇڪتاڻ ۾ تحريڪن سان واپست موضوع 
رهيا. ائمن موضوعن تي لکيل ان وقت جي ڪماڻين ۾ لعل چند ام رڏنو مل 
جي ”ڪشتي جو ڪشٽ“ ڄيثمل پرسراہ جون ”چمڙا پوش جون 
آکاڻيون“ ديوان ڪوڙي مل جي ”راڌا“ وغيرھ شامل آهن. انعي ٿي دؤر ۾ 
پرمائند جون ڪماڻيون دلہھار 1912ع ۾ شايع ٿيون, ان کان پوءِ ديوان دولت 
رام ٻولچتند جي ڪماڻي ”آبِ حيات“ جيڪا تيشتل هاٿورن جي 
ڪماڻي (هه1هئ 014 ه:1٣1)‏ تان ورتل هعي, سٿدو رسالي 1937ع ۾ شايع 
ڪئي. ائھن سڀئي افسانن جي اشاعت ۾ مٿي بيان ڪيل رسالن کان 
علاو, ”لٽڪا چٿڪا“ ”ماهوار گلشن“, ”راڄجپوت“ ”علمي دئيا“ شامل آهن, 
جن ۾ هندو ليکڪن سان گڎ مسلمان اديبن ۾ مسٽر عبدالله عبد ڇا لکيل 
افساةہ ”ماسٽرياڻي“ ”اتفاق“ ۾ محمد عشمان ڏيپلائيءَ جا افسانہ شامل آهن. 
ان ڪري اهو چوڻ بجاءِ آهي ت ت جمي ٿيل ادپ جو ٻوليءَ جي وسعت, ڃ 
ڦهلاء ۾ 'تمامر وڏو ڪردار رهيو آهي. اٹهن ترجمن جي بدولت پڙهندڙ عالمي 
دئيا ۾ ان جي مذهب, قائون, سياست ۽ سماج جي رسمن رواجن بابت ڄاڂ 
حاصل ڪر ٿا. بقول رئوف نياڙيءَ جي تم ”رم اک اک كؿ اور تسز يي سرلري 
تتوڙيانؿ ااريان ه أوسط ته تا ا رو 7 حماڻ ويا ورام/ورياوراءِ يي ولشٳ وو 
اڪ دا يشڪ ٣وت‏ بر ٳانٴى ثروبت٬‏ لس کم الاش نڅ "اور ڪلم مامت لم 
اساابيب ٽم اسثاقي ني ته ساٹبر اير“ تل ين شواييره وترو الفٳٳ او ٿم معتوق 
مل مل زنرل/ور ٿم تيب ءل ي.“(12) 

'ترجمي جو سندي افسائوي ادب جي تعمير ۾ ترقيءَ ۾ اهم رول رهي۔.و. 
ان جي ٿي بدولت پڙهندڙ ادب جي ترقي پستد ۾ جديد قدرن کان مخعارف 
ٿيا. پهريون ڀيرو ادپ جمالياڻي حِس سان گا اتسان جي بتيادي مسكلن جو 
ترجمان بڻجي اڀري.و ان سڄي پورهيي ۽ انهن ماڻهن جون ڪاوشون شامل 
آهن, جن پڻهڻئجو قيمتي وقت سيڙاٿي دنيا جي مختلف ٻولين جي ادبي 
رچئاٿن جو اڀياس ڪري ان کي پنهنجي ٻوليءَ جو ويس پهراٿي, پڙهندڙن 
تائين منتتقل ڪي جيڪو بظاهر خود هڪ مشڪل مرحلو آهي. بقول ابيڇ 
ٿي سورلي: ”هڪ مرجم کي هميش وڏي مشڪل سان منهن ڏيڻو پوي ٿو ڇا 
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هن کي اصل لفظ ڏيڻ گهرجن يا اصل جو روپ يش ڪرڻ گهرجي؟ هن کي 
فوٽوگرافر ٿڀڻڂ گهرجي يا فنڪار؟ ان مشڪل جو ڪو حل ڪونهي. 
آخرڪار مرجم کي مصلحت کائسواءِ ٻيو ڪو چارو ڪوڌ هوندو آهي. 
ڇاڪاڻ ت هڪ زبان جي عظيہ شاهڪار کي. ٻي زبان ۾ بٿا ڪجه وڃائڻ 
جي. هوبهو اٿلاڻڻ ڂ تمامم گهٽ ممڪن هوندو آهي.“(13) 
ان ڪري چئي سگهجي ٿو ت انساني فڪر جي شعرور کي روشن 
ڪرڻ ۾ ۾ علمہ و ادب جي واڌ ويجهہ ۾ ترجمي جي حيثيٹ مسلم آهي. 
محمد ابراهيہ جويو صاحب ان جي وضاحت هن طرح ڪري ٿو تم ”ائسائي 
فڪر جي واڌ ۾ پکيڙ دنيا ۾ جيتري ترجمن وسيلي ٿي آهي ۾ ٿي رهي آهي, 
اهڙي ڪنهن ب ٻئي ذريعي سان ٿي ت ٿي سگهي. هئدستان ۾ يونان جي ادب 
۾ علہ جو عربيءَ ۾ نقل, ٻورپ جي ٻولين جي علمي ۾ ادبي ڏخيري جو دنيا 
جي ٻولين ۾ مثخقل ٿيڻ, 7 جديد مهذپ دنيا جي ڄاڻ جون اهي زوردار ڌارائون 
ٿي ان جي مهذب بڻجڻ ۾ مهذب هجڻ جو مکي سبب بنيون آهن, ۾ مکيہ 
سپ آهن"(14) 
ترجمي جي فروغ ۾ ٻوليءَ جي ڪردار کي ڪڎهن بہ وساري نڻو 
سگهجي. هڪ معياري ترجمي لاءِ ڪنهڻ ٻپ ٻوليءَ جو وسيع هڄڻ لاڙمي جز 
آهي. ۾ اها ڳاله تہ پنهنجي جاءِ تي اهميت واري آهي. ت سنڌي ٻوليَ ۾ 
ايڌي وسعت آهي, جو اها هر ڪنهن زبان جا لفظ پنهنجڄي داتري ۾ سماتي 
سگهي ٿي. اهو تي سبب آهي جو دنيا جو اهم ادبي ڌڅيري اڄ پ سنڌي ٻوليءَ 
۾ ترجمي جي صورت ۾ موجود آهي, جنهن ۾ روز بروز واڌارو ٿي رهيو آهي. 
تورالهدي شاهہ ترجمي لاءِ ٻوليءَ جي اهميت کي هن طرح بيان ڪيو آهي 
5 ت ”بظاهر ادب ۾ ترجمي جو ڪارڻ ان ٻوليءَ ۾ سوچ ۾ فڪر جو واڌارو ۾ 
نن لاڙن ڏانهن ان ٻوليءَ جو رخ موڙڂ ث هوندو آهي, جنهن ۾ ترجمو آندو پيو 
0 000 آهن ۔ ٻولي 
جنهن ۾ ترجمو آندو پيو وڃي, ان ايو ڦهلاءِ هجي, جنهن ۾ ٻاهرين ادپ جا 
لفظ سمائكجي سگهچن. 27 ن ڌرتيءَ جو سياسي, سماچي ۾ احساساڻي مڙاجچ 
اهئڙوهجي جيڪو ڌ رڳوان ترجمي کي قبول ڪري پر ان کي پنهجو اظهار 
سمجهي. نت ت ترجمو محض ترجمو آهي, جن سان پُڪ استال ۾ لاٿبرريون 
ڀريون پيو آهن.“(15) 
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ترجمہ ٹگاري پڂ هڪ قسم جو فن آهي. جڻهن جي وسيلي هڪ قوم 
جي ٻولي, تهذيب تمدن رسمن رواجن ۾ فڪر کي ٻي ٻوليءَ ۾ اهڙيءَ طرح 
سان مثتتقل ڪرڻو پوي ٿي جو اهي ڪردار پنهتجي ماحول سان ٺهڪي اچن 
۾ ڌاريا ن لڳن. ان لاءِ پڻ ترجمہ نگار جو ٻنهي ٻولين بابت صحيح ڄاڻو هجڻ 
لاڙمي آهي. هڪ تترچم نگار ترجمو ڪرڻ کان اڳ ڪهڙن مرحلن ماڻ 
گذري ٿي ان باپت مشهور افساتوي ترجمہ نگار مراد علي مرزا لکي ٿو 
تت ”ترڄچمي ڪرڻ کان اڳ اههڙي افسائي جا سمورا رخ مڻهنجي هن ۾ رهوندا 
آهرڻ ۾ جي ڪهاڻي, ان ع ڇا ڪر دا َ. جو پيادي واقعي افساني 
'تحرير 200 سلاست ۾ سانگي , وائمي يټ ۾ پيش 
منظر۔ اهڙي ريت افسائي جي سموري سونهن ڏهن ۾ ويهاري پوءِ ان َ‫ 
سنڌيءَ جو لاس پارائيدد وآهيان.“(16) 

ورهاڱي کان پوء۽ پ سنڌي ادبہ خاص طور افسائوي ادب ۾ ڪيترائي 
ٻين ٻولين جا ڪتاب ترجمي هيٺ آندا ويا, ۾ جن ترچہ ٿگارن ان ڏس راهم 
ڪردڊار ادا ڪيس ائهن ۾ محمد ابراهيم جويو جو تالو سرثهرستٽ آهي. هن 
مختلف پرڏيهي ٻولين جا معياري ڪتاب تترجمو ڪري تہ صرف 4 
ماڻهن جي شعوري آبياري ڪٿي. پر سنندي ادب کي پڻ مالا مال ڪي.و سراج 
سندس اههڙين خدمتن کي ڀِيٽا ڏيندي لکي ٿو ت, ”آزاديءَ کاڻپوءِ ترجمي جي 
اهميت جيڪڏهن ڪنهن محسوس ڪٿي ۾ ڪراتي, سو ابراهيہ جويو هو 
هن کي پاڻ ب ترجمي جو فن ايٽر وت مٿاهين معيار تي کي ويو آهي, جو هن جا 
ترجما اصلوڪيون ۽ طبعزاد تحريرون ٿيون ڀائنجن.“(17) 

چويي صاحپ کانسواءِ جن اديپن ورهاڱي کائپوءِ ترجمي جي فن ۾ 
پاڻ موكيى انهن ۾ نجہ عباسي پڻ اهم آهي. هن ”زلڙلوُ, ”ماسترياڻي“, 
”ڳاڙهو لالٽين“, ”اڪيلا د آهيون“, ”پهاڙن ۾ پڪار“ ”هڪ انقلابيءَ ڄو 
ننڍپڻ“ ۾ ”گانندڌي“ جھڙڙا ڪتاب ترجمو ڪري, سنڌي ساهت ۾ ترچمي جي 
فن کي اڳتي وڌاي.و ترجمي جي فئي خوبين ۽ تجربن جو ذڪر ڪندي هو 
پنهنجا ويچار ڪچه هن طرح ظاهر ڪري ٿو ت ”ساهت ۾ ٻوليءَ ۾ ترجمي 
جي جيڪا اهہيت ۾ قائديمندي آهي. تنهن کي مان ث ورڃاڻيندس. مان 
ترجمي جا پنهنجا ڪج ھ تجربا ٻڌائيندس. مون محسوس ڪيو آهي ت 
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ترجمو تڂليق کان وڌيڪ ڏکيو ڪم آهي. جڎڏهن ڎهن ۾ ڪهاڻيءَ جو 
خاڪو اڀري ٿو ۾ ڪهاڻيڪار لکڻ لاءِ بيتاب ٿكي ٿو ت پوءِ اها لكکڻ آسان . 
ٿيو پوي۔ پر ترجمي ڪرڻ وقت, ڊڪشتريءَ ۾ لفظن جي معنيٰ ڏسڻ ۽ ان 
ٻوليءَ جا پنهتجي ٻوليءَ ۾ ٺهڪندڙ لفظ پرکڻ کائسوا اڻ ٻوليءَ جي 
اصطلاحن لاءِ پنهنجي ٻوليءَ جا اصطلاح ڳولڻ ,۽ اڃا ان ٻوليءَ جا ويچار 
پنهنجي ٻوليءَ ۾ آڻڻ واسطي وڏي ذهئي ولوٿ ۽ دماغي جاکوڙ ڪرڻي پوي 
ٿي.“(18) 

تج سان گڏو گڏ جن ليکڪن ورهاڱي بعد هن فن کي اڳٿي وڌايي 
اهن ۾ رشيد ڀٽي, سراج, ثورالدين سرڪي. مراد علي مرزا, ولي رام ولڀ, 
فضل احمد بچاڻي ۾ ڊاڪٽر عاشق حسين ہيٻيا شامل آهن. 
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باب ٿيون 
سنڌي ادب ۾ مختصر ڪماڻيءَ جو مقام 


سنڌي ادپ ۾ نثري لكڅين جي باقاعده شروعات انگريزن جي دؤر 
۾ ٿي. 

هيءَ اهو دؤر هی جئمن ۾ عام ماڻھو جديد تعليم پراٿڻ لڳا. اٿين چوڂ 
۾ ڪو ب وڌاءُ ڪوتہ ٿيندي ت ائگريزن ٿي اسان جي سنڌي ادب ۾ ثغثر جي 
پيڙھ جو پھريون پٹر ركيى جئھن تي اڳٽي هلي سنڌي ادب جي شائدار 
عمارت قائہ ٿي. هيءَ اهو دؤر کي هي جئمن ۾ سنڌي ماڻمن کي پنھنجي 
تاريڂي ورٿي موهن جي دڙي جي ڄاڻ پئي, جثمعن جي ذريعي اساڻ کي 
پئھئجي تاريڂي اهميت جو قدر ٿي.و ان سان گڏ ستدين جو توَن علمن سان 
پڻ واهپو پي.و اهو بہ ائگريزن جو ٿي دور هي جنھن ۾ تہ صرف سنڌي آٿيويتا 
کي ڪامليڀت (86:160800) ملي, پر ان سان گڏ سنڌ اندر سنڌي ٻوليءَ کي 
لاڙمي قرار ڏنو ويو 

ان سلسلي ۾ 1853ع کان پوءِ ان وقت جي سننڌ سرڪار سنڌ ۾ 
ڪيترا ٿي ڪتاب شايع ڪرايا, جن ۾ سڀ کان پھرين ڪكپتن چجارج 
اسٽٽڪ ۾ ڊاڪٽر ٽرمڀ سننڌي ڊڪشتري ۾ سندي گرامر چوڙيا. اڻ کان 
علاوه ٽرمڀ شاھ عبداللطيف ڀتاتي٫.‏ جي شاعريءَ تي مشتمل ”شاھ جو 
رسالو“ 'تيار ڪري, سنڌي ٻوليءَ ۾ جرمثيءَ مان شايع ڪرايو, ڪٿپٽن 
جارج اسلئشڪ پنھئچي گرامر جي ڪصخاب مر ضميمي طور ديوان آڌارام 
ٿانورداس جي لکيل آکاڻِي ”راءِ ڏياچ“ شامل ڪئي. جنھن کي ڪيترائي 
عالہم سنڌي ادب جي پھرين آکاڻي تسليم ڪر ٿا. 

هن در جي اواكلي نغرنگار ۾ اديبن, ادب جي هر صثئف تي لکيي 
جتھن ۾ تاريخ, جاگرائي, گرامر, ساٿنس, رياضي, قصا, ڪماڻيون, ڊراما, 
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تاول ۾ مشموتن جا ڪتاب شامل آهن. ڪيٿرائي اسڪول ۾ ڪاليج کوليا 
ويا, مختلف اشاععي ادارا قائمہ ڪيا ويا, جن جي ذريعي عام ماڻنهن ۾ جدبيد 
تعلڀہ حاصل ڪرڻ جو شعور جاڳي.. ڊاڪٽر ثٹور افروز خواجہ ان دؤر تي 
روشتي وجهندي لکي ٿي ت. ”انگريزن جي در ۾ ڪراچي, حيدرآبا, سکر ۾ 
شڪارپور شھر علمہ ۽ ادب جا خاص مرڪز بڻيا, جتي ڪيٽريون ٿي ادبي' 
سنسٿنائون ۽ اشاعتي ادارا, اسڪول ۾ ڪاليج تائمر ڪيا ويا, جن ۾ نکين ۾ 
جديد تعليہ جي شروعات ڪي ويئي.“(1) 

ماڻمن پڻھتجي ان تعليمي شعور وسيلي معلومات حاصل ڪرڻ سان 
گڎوگڏ, وندر حاصل ڪرڻ جا نت توان طريقا ڳولڻ شروع ڪيا, توڙي جو 
انمن طريقن جو بنياد پراڻن مان ٿي ڪڍيو ويو مغال طور اڳي ماڻمو پتمنجي 
وندر لاءِ وڏا وڏا داستان يا قصا ٻڌندا هڪا, جيڪي گهر جو ڪو وڏو يا وڏي, 
گهر ائدر کڻندا هڪا. ٻاهر يا سثر تي وري داستان گو يا تصا خوان اهي داسخان 
مسافرن کي ٻڌائيندا هکا, جن مان ڪي ت هڪ ڏينھن اندر ۾ ڪي وري ايڏا 
طويل هوندا هكا, جو مھيئن جا مھيتا پيا هلئدا هڪا, پر مچال آهي جو ماڻھن 
جي دلچسپيءَ ۾ گهتٽاٿي ٿکي. ماڻھو وڏي ڇاھ سان اهي ٻڌندا هڪا, چيیكن تہ 
هيءَ جديد دؤر جڻھن کي مشيئي يا صنعتي دؤر ٻ چکجي ٿي ان دؤر ۾ ماڻمن 
وٽ ايئترو وقت ڪون هي جو وڏا قصا يا داستان ٻڌن يا ٻڌاتين, ائھي ڪري 
هن ننڍا ننڍا قصا, ڳاله, آکاڻي يا ڪماڻي لکڻ يا پڙهڻ کي اهميت ڏئي, ۾ 
هو انھيءَ ۾ ٻين جي پئسيت وڌيڪ دلچسپي ظاهر ڪرڻ لڳا. 


ڪھاڱيءَ جي وصف ۽ ان جي شروعاث: 

ڪهاڻيءَ کي ڄاڻڻ لاءِ اسان کي سڀ کان پھرين ادب جي ڇِنڊ ڇاڻ 
ڪرڻي پوندي, ڇاڪاڻ ت ڪھاڻي يا انسانو !دب جي ٿي هڪ مشھور صتف 
آهي. ان ڪري سڀ کان پھرين اچو ت ادب جي ٻاري ۾ ڄاڻون ت ادب ڇا 
آهي؟ اهي ڪھڙڙا سماچي ڀا سڀاسي اسڀاپ ها جن کان مختلف دورن ۾ 
اسان جو سنڏي ادب متاثر رهيو ۽ ادب حالتن ۾ واڻعن جي ثماكندگي ڪرڻڂ 
۾ ڪيتري قدر ڪامياب ٿي.و خاص طور تي سندي ڪماڻيءَ تي ان جا اثر 
ڪيتري قدر اثر انداز رهيا, ان جو جاكزو وٿون ٿا. 
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ادب جي وصف: 

مختتلف عالمن اديبن جا ان بابت مخختلف رايا موجود ملن ٿا. ادب 
'سماج جواولڙو آهي. تنهن ڪري سماج جي چڱاين مداين کي بيان ڪري 
ٿو. ادب سماچ جو عڪس آهي, ادب زندگيءَ ڇو تفسير آهي, ادب تاصح . 
آهي, ادب سماچ سڌارڪ آهي يہعتي مخعخلف عالمن ۾ ادييپن ڇا اُن بابت 
مختلف ويچار آهن, پر ڏٺو وڃي ت سڀِئيءَ ۾ هڪ ڳالهہ مشترڪ نظر اينديٰ 
ت انسائي زندگي ۾ سماج ۾ يش ايند ڙ هر حالت, خوشي توڙي غم سان ان 
جو سڌو واسطو آهي. ڇو ت ادب ۾ ليکڪ اهو ڪجه تڂليق ڪري ٿو 
چڀڪو هو سماج_ جنھن ۾ هو رهي ٿو ۔ ۾ ڏسي ٿ.و هو پنھنجي مطالعي ۾ 
مشاهدي جي بنياد تي معاشري جي تبديليءَ کي سڀ کان پهرين پرکي وٺي 
ٿو ان ڪري هر دؤر جو ادپ پنهنجي زمائي جي ثرن لاڙنڻ ۾ رجحاثن 
جوحقيقي عڪاس ۾ ترجمان ٿکي ٿ.و 


ادب چي وصف, مختلف اديبن جي نظر ۾: 
وليم هيتري هاڊسن ان جي تشريح هن لفظن ۾ ڪري ٿو ت: 
0118٤‏ ,1118 1 8661 119806 19611 ع00118 01 60010 1٤91‏ ۾ 5 097 )6)],]“ 
1٣ 818 001181 116911896 11011819٤ 8118 1611 81011٤‏ 01 61061161068 1806 '؟1]16+ 
]5 61101111118 8110 1111601808 111 111085 98 118350 0111011 غ1 01 861060٤5‏ 011086 


ج٣‎ 811 011. (2) 


جڏهن ت روسي اثقلابي رهثما ليئن ِ ان جي تشريح هن طرح ڪٿي 
آهي ت ”ادب هڪ اکيه ٿيدو آهي ۽ جيڪو آٿينو صحيح ۾ حقيقي عڪس 

نٽڻو ڪري, سو آتيئو ث سڎ وو ان جي وڌيڪ اپٽار ڪندي پنمتجي 
مضّمون, 'بورجوا رسالي؛ ۾ هو لکي ٿو ت, ”صحيح ۾ سڇو اديب عام ۽ ڄاتل 
حقيقتن جو نقش چتي, پڙهندڙن کي مطالعي ۾ سوچڻ جي راءھ تي وٺي 
ايندو آهي. سادن دليلن ۽ کُپي ويندڙمڅالن سان هو ائمن حقيقحن مان اهم ۾ 
چيدا نتيجا ڪڍي ڏيکاريندو آهي, ۾ پڙهندڙن جي هن ۾ ڌندگي ۾ زندگيءَ 
جي حقيقت بابت ئوان ثوان سوال اڀاريندو آهي.“(3) 


46 


٤‏ ھھ 


ميو آرئولڊ چوي ٿو ت, ”ادب انسائي زندگيءَ جو تفسير 
آهي.“ ميڀاڪن جو انعيءَ باپت هيءُ رايو آهي ت. ”قدرت انسان ۾ جن 
سرمدي شين کي امانت طور رکيو آهي, تن جي اظھار کي ٿي ادب لطيف چيو 
وڃي ٿو.“(4) . 

مشھور جرمن فيلسوف هيگل چوي ٿو تت ”ادب هڪ تاريڀڂځ آهي, 
جنھن مان هڪ ملڪ يا قوم جي وقت ٻ وقت بدلجندڙ تمدن جون لڳو لڳ 
تصويرون ڏسي سگهجن ٿيون. ادب قومن جي عروج ۾ زوال جو آٿيڻو 
آهي.“(5) 

محمد ابراهيم ڄويو ادب جي تشريح هئن لفظن ۾ ڪئي آهي 
”اډپ ائسائي سماج جي پيداوار بہ آهي, ۾ ان جو عڪاس پڻ. سماجڄي ۾ 
تاريخي تبديلين جي اثر هيٺ وڌندڙ سماجي شعور, بلدد تر ڏهڻي معيار جي 
پيش نظر, ادب پڻھنجي هيعت توڙي اسلوب جا نت ثوان روپ اختيار پكي 
ڪندو رهيو آهي.“(6) 

اختتر حسين راءِ پوريءَ جو هيءَ خيال آهي تم ”اب نر ي٣‏ گ شب 
اوداڪ )َر مان -."(7) 

مولوي عبدالحق جي هيءَراءِ آهي ت ”اب هنم )رزترل قا )ور ري 
ئن آد وها پر اٻال َء ۾ کد ٻأ يا لم ادب زنر قا آكير _س وه تبت ۽ ني 


“٬ 


سپ. (8) 

ڊاڪٽ گيان چمَد ان لاءِ لکي ٿو تر ” ي ادب معاگ زنر لگ اگ شعب ڃڄ 
او راپ نر ؤامروا اور آكؽ وار سه"(9) 

جڎهن ت عشرت علي خان مطابق, ”ادب ڪنھن ب ٻولي, علائتي يا قوم 
جو قيمٽي سرمايو هوندو آهي, جنمن ۾ علاقائي ماحول سماجي پس منظر, 
سياسي ۾ معاشي حالتن جي عڪاسي ٿئي ٿي. فڪر و نظر, نظام ۾ نظريي 
جي واڌ ويجه کي اهڙي طرح محفوظ ڪيو وڃي ٿو جيئن ماضي ۾ حال کي 
نظر ۾ رکي, مستقبل جي امڪانن کي آساتيءَ سان سمجهي سگهڄي. ادب 
دراصل فڪري تظرياتي ۾ روحائي ارتقا جي لفظي شڪل آهي.“(10) 

ولي رام ولڀ ان بابت لکي ٿو ت. ”ادب ڪنهن ب سماج جو اولڙو 
هوندو آهي. ماڻهن جي خًو#شڻ, دلي امنگن, آرزوٿن مخبتن, تفرتن, عقيدن 
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۾ ٻين ڪيٽرن ٿي زندگيءَ جي رخن جي مجموعي صورت, ان مخصوص 
سماج ۾ سرجيل ادب مان جهلڪندي آهي., منهتجي نظر ۾ اهو ان سماج 
جي معياري ادب جي نمائندگي ڪندو آهي.“(11) 

ڊاڪٽر گل حسن لغاري ان جي وضاحت هن ثموني ڪري ٿو تم ”ادپ 
زندگيءَ جي سمورين قوتن, محبٽن, مسرتن, وق, ڏک ۾ سک جو ترچمان 
آهي. چڱو اد هر دؤ, هر حال ۽ هر ملڪ ۾ پيدا ٿيندو رهيو آهي. اڻهيءَ 
جو مقصد ۾ مطلبہ افاديت ۾ اهم يت ان جي ٻولي ۽ هنڌ چاهي ڪيتري قدر 
کي مخعلف هجن, تنهن هوندي ب پنهنجي لڳاتار اوسر ۾ ارتقا جي 
ڪري جدا جدا ڀاڱن ۾ ورهائڻ واري شيءِ تہ آهي ۽ ادب ب ٻولي, مقام ۾ 
زمان(دؤر) جي اڂتلافن جي باوجو هڪ عظيہ ”اتحاد“ يا ”ايڪو“ آهي, 
جڻهن جي مسلسل واڌ ۾ تبديلين جي رفتار کي سمجهڻ ۾ پروڙڻ لاءِ زندگيءَ 
سان گڏو گڎ قدہ وڌاو پوندو.“(12) 

اهو ادب ٿي آهي, جنھن وسيلي اسان کي دنيا جي ڪئعن ٻپ خطي 
جي سماچي تاريخ تمذيب, رسم ورواج ۽ ٻولي وغيرھ جي ڄا حاصل ٿكکي 
ٿي. جنمن جي وڌيڪ مؤٹر تشريح ڪندي ڊاڪٽر قاضي خادمہ لکي ٿو 
ت ”ادپب مان ڪنھن هڪ ملڪ ڇي ٻولي, ثقاثفت, سماچ, سياسٿ, 
اقتتصاديات, طيعي حالتن, پوکن, ٻوٽن, وڻن تَڂن, ندين, جبلن ۽ آيھوا جي 
پڻ معلومات ملي ٿي. ان مان اهو پڻ ثابت ٿڪي ٿو تہ ادب صرف تڂيلي بيان 
ڪوٽھي بلڪ ڪنهن اديب جي دور جي مجموعي شعوري ۾ لاشعوري 
سوچ, مشاهدن ۽ تجربن جو نچوڙ آهي."(13)_ ًّ 

اي جي. اتم جوادب لاءِ هيءَ چوڻڂ آهي تت ” دپ انساڻي خيالات ڃ 

جذبات جي اظهار جو نالو آهي, اهو سماج جو شاهد آهي.“(14) 

تٹمشڪري هڪ اديپ مٿان اها ڎميواري آهي. ت اهو پنھئچي قلہم 
سان ان قومي سرماٿي جي تہ فقط رکوالي ڪري پر پڙهندڙن کي پڻ انھن 
ڏائعن دلچسپي پيدا ڪرڻ تي مجبور ڪري ۾ اسان جي روز مرھ جي 
زندگيءَ ۾ جي واقعا پيش اچن ٿا, ائھن جي تہ صرف ڀرپور عڪاسي 
ڪري پراهو پڻ ٻڌاٿي تہ انھن مسكلن ۾ مشڪلاتن کان ڪھڙي ريت 
.ڇوٽڪارو حاصل ڪري سگهجي ٿو 
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اديپ جي اها پڻ ڎميواري آهي ت هو اهي مستلا, جن جو هو پتھتجي 
لين ۾ اظمار ڪري ان جو ڪو ت ڪو حل پ اتھن لکڱين ذريعي تلاش 
ڪري ٻڌاٿي. مطلب ت اديبن تي ٻِيڱي ڎميواري اچي ٿي, جن جو اظمار هو 
پنھتجي ٹڅليق, پوءِ اها چاهي شاعزي هجي يا ناول مضمون هچي يا 
ڪماڻي هر ڪنهن ۾ ڪنھن ت ڪنھن طرح سان بيان ڪندي تظر اچن ٿا. 
بقول احسان بدويءَ جي ت ”اديب جو ڪجه اسان کي تڂليق ذريعي ڏيغي 
ٿي ان جو ڪو ث ڪو مقصد ٿكي ٿو ڇو تہ هو ارادي يا غيرارادي طور اهي ٿي 
ڳالهيون ڪري ٿو جن جو هن جي ماحول سان واسطو رهي ٿو هو ديواتو يا 
مڄئون ثہ آهي, جو ڪجه هن جي زبان تي چڙهيو سوچڪي ڏناٿين. هو جو 
ڪچه ب چوي ٿو تنھن جي ڪات ڪا معنيٰ ضرور ٿي ٿي, ۾ هن جي عمل 
ڇو ڪوتہ ڪو مقصد لازمي ٿئي ٿو.“(15) 

ڊاڪٿر فهمبيده حسين ان پاپت لکي ٿي ت ”ادب ڪنهن بپ خطي جي 
تهذيب ۾ تمدن جي تاريڂ, ۾ سماڄي شعور جو عظيم ۾ لطيف ائداز ۾ اظهار 
هوندو آهي. اڻهيءَ جي مخخلف دورن ‏ موجود ادبي تحريڪن, فڪري 
ڌاراڻن. فتي قدرن ۽ تخليتي محرڪن کي قلمبند ڪري هر دؤر ڇا 
سرچلهار پنهنجو ڪردارادا ڪئدا آهن.“(16) 

شيځ اياز جي لفظن ۾ تم ”ادٻ فقط زلزلي ماڀ جي اوزار وانگر ذ 
آهي. جو فقط قومي زندگيءَ جا ڌوڏا ڏيکاري ٿي پر هڪ قطب نما وانگر ب 
آهي جو منزل جو طرف ڏيکاريندو آهي.“(17) 


ادب ڄو سماڄي ڪارج: 

ڪنهن بہ سماج ۾ ادپ جي تڂليق ڇو ٿي ٿئي, ۾ ادپ جو سماجي 
ڪارج ڇا آهي؟ ان جي باري ۾ مشھور تاريخ دان محعرم حبيب اللةه صديقي 
ٻڌاتي ٿو تم ”ادب جو سماجڄي ڪارج ائعي اصول تي ٻڌل آهي, جيڪو هاڻي 
اڪثشر طور عالہہر قبول. ڪن ٿا. ادب زندگيءَ جي واسططي آهي., بھتر زندگيءَ 
جي تلاش, ۽ ابتر زندگيءَ جي مرهم ڀٽي ۾ چارو چيلھو ادپ براءِ زئدگي هكڻڂ 
گهرجي. ائسان جي زندگي ڪنھن ث ڪنهھن سھاج ۾ گذري ٿي. ٻھٽر زندگي 
بععر سماج, لفظن کي اڳتي پوٿتي ڪرڻ سان اٿين صحيح آهي تہ بھٽر 
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سماچ بھٽر زئدگي, تنھمتڪري زئدگي ۾ سماج ٻِنعيءَ جي بع/ري ادپب ڇجو 
خاص ڪارج آهي.“) 18 

ان ڪري هڪ اديب آڏوادب جو سماچجي ڪارج, بهٽر زندگيءَ جي 
تلاش هكڻ گهرجي. هن کي گهرجي ت هو پنھنجي تڂليقن وسيلي, سماج ۾ 
رهندڙ ماڻھن جي ٻولي, رهڻي ڪھڻي, ڏک سک, ريٿون رسمون, پبک, 
بدحالي, يا خوشحالي, ان جو نت صرف ذڪر ڪري پر گڎوگڎ انهن جي 
چٍٹڊڇاڻڂ ڪري اِنهن مان نقصان رساٿيندڙ مئفي قوتن کان تجات جو رستو 
پڻ ڏيکاري ادب جي ڪارج ۾ زندگيءَ سان لاڳاپيل لاتعداد مسكلا ۾ 
موتجهارا شامل آهن جن جو سئكون سڌو واسطو سماج سان آهي. ان ڪري 
اديٻن جو فرض آهي ت هو تہ صرف سماجڃي زندگيءَ جي ڪئورتاتن کي 
بيان ڪن پر گڎوگڏ هو پنھنجي تخليتي ۾ فڪري چوهرن سان, ان کي 
تبديل ڪرڻ جو فڪر ڏيئي, ادب جي صحيح موقف کي اڳتي وڌاٿين. شيځ 
اياز جي لفظن ۾ ”ادب گلابي فريپ ت آهي, فرار ند آهي. ادب ن صرف 
زندگيءَ جي ثنقاب ڪفشاتي آهي, ت صرف ان جي ڇڇريل چهري جي 
پلاسٽڪ سرجري آهي ڀران آگ څلاف آواز آهي, جا هر جيكري متهن جي 
سوڻنهن ساڙي رهي آهي.“(19) 

دثيا ۾ هرسماج جون پڻھتجون پئمثئجون گهُرجون آهن تنعن هوندي 
بجيڪا ڳالھ دئيا ۾ موجودهرسماج پرمشٽرڪ آهي اها آهي ”انسائپٿ“.. 
۾ جيڪو ب سماج انساثيت کان وائجهيل آهي, ان کي زمين جو ٿٽڪرو تہ 
چئي سگهجي ٿو پر انساتي سماج نڻو ڪوئي سگهجي. سماج جون 
خوشيون ۾ ڏک هڪ جھٿا ٿي آهن. ائين ڪونہ ٿيئدو آهي, ت آمريڪا ۾ 
مرڻ واري جي ميت تي خوشيءَ جو اظمار ڪيو ويئدو آهي, يا وري چيڻ وٻار 
جي ڄمڻ تي ماتمر ڪيو وڃي ٿو مطلب ت ائسائيت جون ٻہيادي گهرجون ۾ 
قدس سڄي دئيا جي معاشري ۾ لڳ ڀڳ يڪسان ملن ٿا. سياسي, معاشرتي ۾ 
جاگراثياتي تبديلين کان سواىي هرملڪ هر خطي جي اتساثن ۾ سماجي 
براڻيون چھئڙوڪ چوري ڂون ڪوڙٌ جهيڙو ۾ نشو ڪرڻ وغيره خراب ۽ برو 
عمل, ۾ ان جي برعڪس سچاتي, ايمانداريٰ پرهيزگاري سوڻهن, پيار ۾ 
محيت کي انسائي سماج جي سن ۾ معياري قدرن ۾ شمار ڪيو وڃي ٿو 
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ادب ۾ ب ائھن ٿي سماچي چڱاين يا براين جو اظمار ڪيو وڃي ٿو 
جيڪوادب ائھن ٻتھعي خضلتن تي پورو نڻو بيھي. ان کي اسان وندر ت چكي 
سگهون ٿا, پر ادپ نٿا ڪوئي سگهون. سئو ۾ معياري ادب هميش اهو مڃيو 
وڃي ٿي جتمن ۾ پئھنجي ڌرتي. پڻھنجي ماڻھن ۾ پنھنجي ٻوليءَ جي 
سڳئٽ, ۽ ائھن ماڻھن سان وابست خوشين, خواهشن, مسڪلن ۾ مشڪلاتن, يا 
ڪنھن ن ڪنھن ڇڏباڻي عمل يا ردعمل جو اظمار شامل ٿيل هجي. تڎهن 
ت ادب ۾ فن کي ڪنھن قوہم جي سيڃاسي, سماچي. اتحصادي ۾ ثقافعي تاريخ 
ڪوئيو ويو آهي. بقول ولي رام ولڀ جي ت, ”جيڪڏهن اسان ڪنهن ماڻهو؟ 
جي ٻوليءَ جي ذريعي سندس تجرپا, مشاهدا ۾ اظهار جي خوبصورتي ٻڏڻ 
جي تجربن مان گڏرون ٿا, تہ اسان سندس اثر وٺون ٿا, ۾ اهڙيءَ طرح ان جي 
معياري تڂليق سونهن ۽ فن جا قدردان ٿيون ٿا, کائكس متاثر ٿي, ۾ سنغدس 
لكڻين کي ڳولي هٿ ڪري تفصيل سان پڙهون ٿا. ادب جو سماچي حالحن, 
ماحول جي ناهموارين تصادن انسائي عادتن ۾ مزاج تي گھرو اثر پوي ٿي ۾ 
سماج ۾ ماڻهن جي رهڅي ڪهڻي پڻ رس رواج تي اثر وجهي ٿي. اڻ ڪري 
ادب جي وسيلي ٿي هو پنهنجي زندگي, ۾ ان جي سچاتيءَ جي اندروني ۾ 
بيروتي رخن جي ڄاڻ حاصل ڪري سگهي ٿو اهو ٿي ادب جو موضوع 
آهي. بئياد آهي ۾ مقصد پڻ. جڎهن زندگيءَ جا اعليٰ قدر پامال ٿيڻ لڳئدا 
آهن, تہ ادب کيس سهارو ڏيقي شعور ۾ احساس جا نوان رڂ ڏسي, حوصلو 
بڂشيندو آهي. ادب جي اثر هيٺ انسائي زندگيءَ ۾ جيئڻ جا توان رخ ملن 
ٿا. اها ڳالهہ دنيا جي سموري ادب سان لاڳو آهي, جنڻهن ور هر سماچج 
پنهنجڄي صورت چَسي ٿو.“(20) 

اي سماج ۾ موچود هر چڱاتي ۾ برائيءَ کي بيان ڪرڂ جو 
ڪامياپ ذريعو آهي. جيكن ت ادب جو براھ راست واسطوانساتي سماج سان 
آهي. ۾ انئسائي زندگي جيئن ت سماج جي اردگرد گهمندي رهي ٿي, ان 
ڪري ان سماج پ۾رجيڪي معاشي اتتصادي ۽ سماجي مسٿلا آهن اهي عام 
ماڻھوء٤‏ سان گڎ اديبن کي پڻ درپيش اڇن ٿا, اديب ڪو ڌاريس ٻاهران تظارو 
ڪندڙفرد نہ آهي, بلڪ ان سماج جو ٿي هڪڙو باشعور فرد آهي, ان ڪري 
هو جيڪو ڪجھ پئھنجي آس پاس جي ماحول اندر محسوس ڪري ٿى ان 
کي پنھنجي اظمار جو ذريعو بتاتي, ٻين ماڻھن تائين پمچاتي ٿو فرق صرف 
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مشاهدي جي پاريڪ بيئي ۽ اظمار جي قوت جو آهي, تہ هو ڪيتري قدر 
پنھنجي معاشري جي سماجي تبديلين, ۾ اڻ برابرين کي واتكو ڪرڻ ۾ 
ڪامياب ٿيي ان ڪري سماج ۾ ادب جي سماجي ڪارج جي پرک پڻ 
مقررآهي. ادب ڪنهن ب سماج ۾ سرجيل انھن سماچي قدرن ۾ ڪارجن, 
سڀاسي لاڙن ۾ بدلجندڙادبي رجحاتن جو اٿينو آهي. 

هڀٺ انهن سڀئي حالتن ۽ واقعن جو ڄاکڙو پيش ڪجي ٿى جن مان 
گذري موچوده ڪهاڻي انهي مقام تي پهٽٿي آهي. سڀ کان پهرين سندي 
ڪهاڻيجي تاريخ جو پس منظر پيش ڪجي ٿو 


ڪھاڳڱيءَ جي ابتدا: 

ڪهاڻيءَجي ابدا ڪڏهن ٿي؟ ان سلسلي ۾ شيخ اياز جو هيءَ چوڻ 
آهي تم ”ڪماڻيءَ ج "99990909009 
ڪماڻي ماحول جي اثر جو اظمار آهي, ۾ اردگرد جي ضا جي پيداوار آهي. 
جڏهن انسان هن دثيا ۾ پير پاتو ۾ پنھنجي خيالن يا جذبن جو اظھار زبان 
وسيلي ڪيي تڎهن کان ان جي شروعات ٿي هوندي!“(21) 

بقول ڪيرت ٻاٻاڻيءَ جي ت ”ڪماڻيءَ جي شروعات جڏهن کان 
ماڻمو گوڏن ڀر هلڻ سکيو تڏهن کان وئي مڃڻ ۾ ڪاب اچرج جي ڳالھهہ ت 
آهي“ بقول رچرڊ برٽن جي تر ” جيئن ت اهي ڪھاڻيون سڄي دنيا کي عزيز 
آهن, ان ڪري عچپ تاهي ت قص گوٿيءَ جوآغاز تڏهن ٿيى جڎهن انسان 
پير تي بيھڻ سکي..“(22) 

جڏهن ت پوپٽي هيرانتداڻي ان جي تاريخ هن طرح بيان ڪٿي آهي 

ت ”ڪهاڻي ۾ يا آکاڻي لفظ ڪه ڪٿ يا آڪش شيدن مان نڪتا آهن, جن 

جو ارٿ آهي چوڻ ط يا ٻڌاكڻ دا ڪڪري لن کان انان وي ٫داڻ‏ اع 
ڪي آهي, تڏهن کان ڳال چوڻ پا آکاڻي ٻڌاكڻ ڂ شروع ٿي آهي, ان جي 
ڪا نشت تٹ تٿ تاريڂ ڇكي ت نٿي سگهجي۔ *(23) 

جمال ابڙي جو ان بابت هيءَ چوڻ آهي 7 ت ”مختصر افساثو پيا ڪهاڻي 
ايتري پراڻي صتف آهي, جواندازو تي تڻو لڳائي سگهجي ت ماڻهو جڎهن لکڻ نك 
ڄاڻندو هو تہ غارن ۾ رهئدي تصويرون پٹر تي گهڙي شڪار جون خطرئاڪ 
ڪهاڻيون ۾ ڪامبابيون, اُڪر وسيلي رڪارڊ ڪري ڇڏياتين.“(24) 
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ڊاڪتر تھمبد مفتي ان لا لکي ٿي ت, ”ڪماڻي انسان جي چئم 
سان گڎ وجود ۾ آٿي. هن ڪاتتات جي خڅالق آدہ ۾ حوا جي تڂليق ڪئي, 
تہ اها تڂليق پئھنجي ٿوري تسلسل موڄپ ڪماڻي بٿي. انسان ۾ شيطان, 
يڪي بدي سرڪشي تدامت, درگذر سزا ۾ جزا جي هن ڪماڻيءَ پرابئدا 
ب آهي, اڪاهڻ.“(25) 
هڪ ننڍو پرڪشش تر آهي. --95"-- 
جو ٿي چتر آهي. يعني جيڪي واقعا اسان کي روز بروز جي ماحول ‏ َچٌڀش 
اڇن ٿا, ائمن جو اظمار تي ائمن ڪماڻين جو بثياد رکي ٿو.“(26) 

جڏهن ت امر جليل لکي ٿو ت ”ڪھاڻي اظھار آهي زندگيءَ جي غم 
خوشي, ڏک سک, ڪاو رحم اثتقام ثفرت ۾ پيار محبت جي ڪروڙين 
گهڙين مان هڪ گهڙيءَ جي جيڪا ڪھاڻي زندگيءَ جي انيڪ گهڙين مان 
فقط هڪ گهڙي ائيڪ آزمائشن مان فقط هڪ آزمائش, ۽ انيڪ حادثن مان 
فقط هڪ حادڻي جي عڪاسي ڪري ٿي., سان ڦثيءَ طرح ڪماڻي سڎجي 
ٿي.“(27) 

مطللب ت انتسان کي پئھئجي روز مرھ جي زندگيءَ ۾ جيڪي واقعا 
درپيش آيا هوتدا, اڻ جو ڏڪر ان ٻِين ماڻھن جي اڳيان هوبھو بيان ڪيو 
هوئدو اٿين اهي واقعا هڪ ڳالھہ جي صورت بڻجي, هڪ کان ٻئي, ٻکي کان 
ٽکين ۾ ٽکين کان چوٿين ماڻهو تائين پمچندي ڪماڻيءَ جي شڪل اختيار 
ڪري ويا هوندا. شمس الدين عرساڻي لکي ٿو ت, ”قديہ انسان کي گڏر معاش 
لاءِ گهڻي ڳڪ ڊوڙ ڪرڻي پوندي هڪي. شڪار تان واپس گهر پهڇڻ کان پوءِ 
هن مھم جوٿي ۽ هڻ هان جو ڪر پئھتجي ساٿين سان ثڂر ۽ غرور مان 
ڪيو هجي. اٿين ب هوندو تہ فرصت جي وت همدرديءَ طور هن اهڙو اظمار 
پاڻ جمڙن هم جئسن سان ڪيو هجي, بس اتان ٿي افساتي جي شروعات ٿي 
هجڄي! حقيقت ۾ ٻولي ۾ قتص گوتيءَ ۾ رڳو هڪ وِک جو فاصلو آهي.“(28) 

ال لور ڪنعن مالھوء ههڪار ران جهنگاپ هڪ بلاڳان هرنن 
.جيڪا هن کي کاٿڻ لاءِ اچي رهي هونديا هن پھرين ت پئھتجي بچاءِ لاءِ 
رڙيون ڪيون هونديون, پوءِ جڏهن آس پاس مان ڪمن کي ايندو نہ ڏئو 
هوندائين تہ پاڻ کي ڪو وڻ جو ڪِريل پُنڊ يا آس پاس تي رکيل پٿر کڻي ان _ 
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کي هئيو هونداٿين, ۽ اٿين اها بلا اتي تي مري ويئي هوندي هن شڪار تان 
موٽڻ بمد ان ڳالھہ جو ڏڪر سڀئيءَ سان ڪيو هوندو اهڙيءَ طرح اها ڳالھہ ۾ ِ 
هن جي بھادري آس پاس ۾ پکڙجي ويكي هوندي ۾ اهڙيءَ طرح تي ماڻهن 
سان روزمره جي زندگيءَ ۾ پيش ايندڙ واقعا, ڪنهن ڳاله يا آکاڻيءَ جي 
شڪل اختيار ڪري ڀرپاسي تائين پمچندي ڪماڻيءَ يا تقصن جي شڪل 
اختيار ڪري ويا هوندا, ۾ اهي عام ماڻمن ۾ دلچسپي جو سبپ ٻئيا هوندا. 
بقول ڊاڪٽر ئبي بخش بلوچ جي ت, ”ڪماڻيءَ جي سٽاءَ جي شروعات غالباً 
پھريان ڪنھن گهر جي ڀاتي يا سورهي اڳواڻن جي ڪارنامن, يا وڇڙي ويل 
شخص جي ڪشالن جي حقيقي بيان سان ٿي هوندي جن کي وقت گذرڂ 
کائپوءِ وڌاکي ويجهاتي وڏو ڪيو ويو اواكلي ڪھاڻيون سڀ حقيقي ڳالھيون 
هيون جن تي پوءِ حڪايتي رنگ چڙهيو.“(29) 

يعئي ڏو وڃي ت شروعات کان ٿي ائمن قصن ڳالهين ۾ ڪماڻين ۾ 
بمادري مقصد ۾ ڪاميابي_ اڻھن تن ڳالهين جو عمل دڅل شامل رهيى تہ 
ٻئا ڪنهن خوف, بمادريءَ سان وڙهي, پئھنجي جاٿز مقصد ۾ ڪاميابي 
حاصل ڪڄي. ان ڪري پنھتجي نن پڻ جي يادگيرين ۾ وڃبو تہ اسان مان 
هرهڪ کي اهڙا ڪيترا ٿي قصا, ڳالھيون ۾ آکاڻيون پنھنجي ما ڏاڏي, 
ناتي يا ڀاڙي واري وڏڙي ماٿيءَ کان ٻڌل هونديون, جن ۾ اهم ڪردارن جو 
تڪليفن ۾ ڪشالن کاڻپوءِ پنھنجي مٹزل ماڻڻ جو ذڪر ڪيل هوندو ان 
مان ثابت ٿئي ٿو تہ ڪماڻي زيائي بيان ڪيل هجي يا لکيل هجي. شروع 
کان ان جو واضح مقصد هي ۽ ان مقصد کي حاصل ڪرڻ ان جا لاڙمي جُڙا 
هکا. جيئن ت اهي ڪماڻيون اسان جي پٹھتجي سماج جي ڪئھن چڱاٿي پا 
براڻي, واقعي يا حالات جي تماتندا تصوير هيون ان ڪري انھن کي اسان 
جي ادپ ۾ هميش پسند ڪيو ويو ۽ ادب کي جيئن تہ سماج ڇو عڪاس 
ليکيو وڃي ٿو ان ڪري انھن ڪماڻين جا موضوع ب ان انسائي سماج مان 
کئيل نظر ابيئدا. 


مڂتلف عالمن ۽ اديبن جي راءِ موچڃب, اڄ جو مختصر افسانو قصن, 
داسخائن آکاڻين ۽ ڳالهين مان گذرندو هن مقامًڻي پھتو آهي. عبدالڪريم 
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پكھنجي مقالي, ”نئن افساتہ نگاري“ وران بابت لکي ٿو ت, ”ادپي دٿيا ۾ پير 
پاكڻ سان يا ٻاهرين دئيا ۾ سير ڪرڻ سان معلوم ٿيندي تہ قصہ گوٿي اڻسان 
جي زندگيءَ جو ڄڻ لاڙمي جُز آهي. اهڙيءَ طرح تصا ۾ ڪھاڻيون, نقل ۾ 
نظير هميش بيان ٿيئدا رهيا آهن. پئمنجي روايت کي پيڙهي ب پيڙهي قاكم 
۾ داكم رکڻ, هر در ۾ اٹھن کي سڌارڻ ۾ سئوارڻ ۾ ائھن ۾ _رجدت يا نواڻ پيدا 
ڪريطڂ خود انسان جي فطرت آهي. ان لحاظ کان افسانو پىئھنچي اصطلاحي 
معنيٰ خواھ ظاهري روپ ى اثمن قصن ڪماڻين جي تقل نظيرن جي هڪ 
ارتقائي صورت يا سڌريل ثموئو آهي.“(30) 

ابن حيات پنهور لکي ٿو ت, ”مخخصر افسائي چي شروعات ڪيٿن 
ٿي, تنهن متعلق ڪجه يقين سان نٿو چكي سگهجي, پر اييٿرو سوچيو ويو 
آهي, ت هيءَ يورپ ۾ آمريڪا جي سائنسي ترتيءَ جي دوؤر جي پيداوار 
آهي.“(31) 

پروفيسر عبدالڄبار جوڻيجو جي هي؟ راءِ آهي ت, ”ابتدا ۾ هن صتف 
کي ڪڏهن افساثو ڪڎهن ڪھاڻي_ان سان گڎو گڎ ڪي اڻ ڄاڻ ت مرڳو 
منجهي پيا, ۾ ڪي ٻڌاکڻ وارا پ هڪ صتف کي ٻڪري ٻڌاتڻ لڳا! حقيقت 
صئف هڪ کي آهي پر پراڻي آکاڻيءَ کان مختصر آهي. ڪو وقت افساڻنو 
سڏيو ويو هاڻي عام خاص هن صئف کي ڪماڻي سڎي ٿو ,“(32) 

جڎهن ت ڊاڪٽر اياز قادري لکي تو تہ ”متهتجي نظر ۾ شارٽ اسٽوري 
پا اڻسائي ۾ سواءِ ثالڻ جي متاستا چجي, ڪوب فرق ڪوئهي. باقي ڪهاڻي 
مڂتلف ٿڪي ٿي.“(33) 

ثچمر عباسي ننڍي ڪهاڻيءَ جي وصف هن ريت بيان ڪري ٿو 
رڪ ”زندگيءَ جي ڪنهن اهم پهلو يا غير معمولي واقعي جى دلچسڀ پيرايي 
ى ٿوري ۾رٿوري لفظن ۾بيان ۾ ڇنڊ ڇاڂ ڪرڻ.“(34) 

ڊاڪٽرسحر امداد لکي ٿي ت, ”ثڅر ۾ بثيادئي صئف ڪهاڻي آهي, 
جنهن ترقي ڪكي آهي. ماضيءَ ڇا تجربا ب آهن 7 توان رستا بہ آهن.“(35) 

شمس الدين عرساڻي ان بابت لکي ٿو تہ ”هن دؤر جو سڀ کاڻ مقہول 
افسائوي فن, مڂختصر ڪهاڻي آهي, جا جديد دوؤر جي پيداوار آهي. دراصل 
مخنتصر ڪهاڻي انهيءَ عام رواجي آکاڻيءَ جي ارتقاقي شڪل آهي, ڃا 
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صدها سالن کان, هر زمائي ۾ رائسان جو ننڍڙو نسل پنهنجي وڏڙن کان ٻڌندو 
اچي.“(36) 

يعمتي سڄِي ڏينهن جي هڻ هڻان بعد, جڎهن ماڻهو ٿڪجي ٿتي گهر 
ايندا هڪا, يا ڪنهن ڏوراڻهين هد سقر سثياهيئدا هڪا, ۾ عورتون سي 
ڏيتهن جي مشقت کائپوء۽ جڎهن وانديون ٿينديون هيون تڏهن اهي پنهنجي 
تفريح لاءِ ڪو قصو كڅنديون هيون, يا ٻارن کي لُڇائڻ لاءِ ڪا تصيحت آميز 
ڳالھ يا آکاڻي ٻڌائينديون هيون. سندن اندازِ بيان ايڌو ت دل لڇائيندڙ ۾ 
اثراتحو هوندو هي جو ٻار توڙي وڏا وڏي شوق سان ويهي ان کي ٻڌندا هڪا. انهن 
انساتي زندگي ۽ ان جي مسكلن سان گڏ, ڪو نصيحت آميز پهلو پڻ تمايان 
هوندو ه.و شروعاتي در ۾ ائھن ڪھاڻين جا اڪثر موضوع همثٿ, بھادري, 
سڇاٿي, مافوق الفقطرٿٽ ڪردان, جن, ديق راڪاس, خوف, دهصشت خٍ پڇاڙي 
ٽيڪيءَ جي بديءَ تي فتح جھڙا هڪا. ان مان ظاهر ٿكي ٿو ت هميشہ کان 
ڪماڻين جو واضح مقصد ظالم ۾ پرمار قوتن کي ثاس ڪرڻ, ۾ حق سچ 
جي قوت کي ساراهڻ ه.و سو حسن لکي ٿو تر ”ڳدل د راتاآس ته اش 
ان ع اق تابٳ٬‏ ار شاعم مر انز مان وازگيء حمڃرلَءراستٳزگ اور ٣ئؾ‏ رن 
ان ي/ہر الن/صاف' دا مراناان سرثرو/ورمٳٳپ»و٣_ڀڄ_‏ ٴ رن مروم 
آثار وٽٹررل وثابت سير ٹيٻ ان_ع آري ڙل او يئو يا ان 
پااولاگ سب بي تل اور سب ع ٻيا تصوص تير ٿرارو ٣‏ سن مل |ور 
اٿل نو ٿن ټاٳ#و_ لم بعر آثر مر ځَاناننتقٴل ول _." (37) 

اڳتي هلي آهسعہ آهست اهي (ڪماڻيون, ڳالهہ ۾ قصا) داسخان, 
ناول ۾ مخڂتعصر ڪماڻيءَ جي شڪل ۾ وڌيڪ مؤثر, ۽ اثراتتي اسلوب سان 


سنڌي ادب ۾ ڪماڻيءَ جي اُٻَتّد أ: 


سنڌي ادب ۾ جا پھرين ڪماڻي ڇاپي هيٺ آٿي. ان بابت پڻ 
مڂتتلف عالمن جا مڂتلف رايا ملن ٿا. 
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پروفيسر مٹگهارام ملڪاڻي ان بابت لکي ٿو تہ ”پهرين ڪهاڻي, 
يا 'آکاڻي؛ 'راءِ ڏياچ ۾ سورٺ؛ جي ڪھاڻي هڪي, جيڪا ڪكڀٽن جارچ 
اسٹئڪ چي سي گرامر ۾ ضميمي طور ڏنل هڪي.“(38) 

.يره زرين ان بابت لکي ٿي ت ”سنڌي افسائن جي سلسلي 
۾ر ڪن عالمن جو چوڻ آهي, ت پهريون افسائي جو سنڌي ٻوليءَ ۾ آيي سو 
سيد ميران محمد شاھجو, 'سدا توري ڪدا توري جي ڳالھ“ آهي.“(39) 

ميمڻ عبدالمجيد سنڌيءَ جو ب ساڳيو پروفيسر مٿگهارام ملڪاڻيءَ 
وارو رايو آهي. هو لکي ٿو ت. ”سنڌيءَ ۾ پهرين ڪماڻي, 'راءِ ڏياچ ۾ 
سورٺ' آهي. جا ڪئكڀتن جارج اسٽئڪ جي سنڌي گرامر پر ضميمي طور 
ڇپي.“(40) 

جڎهن ت پير حسام الدين راشدي لکي ٿو تہ "1853ع ۾ غلام حسين 
محمد قاسہ قريشي ”ڀنڀي زميندار جي ڳالھ“ جي ڪماڻي لک ۾ 1855ع ۾ 
سيد ميران محمد شاه اسڌا ٹوري ڪنڌا توري؛ جو قصو لکي.و.“(41) 

آغا تاج محمد ان بابت لکي ٿو ت ”سن 1854ع پر غلام حسين محمد 
قاسم قريشي هڪ نر ۾ ڪتاب لکكي جنهن جو نالو هو ”ڀنڀي زميتدار جي 
ڳالھ“ وري مٽيارن جي ويئل سيد ميران محمد شاه ”سڌا توري ۾ ڪڌا 
'توري“ جي ڳالھ لکي, هڪ ڪتاپ جي صورت 1855ع ۾ ظاهر ڪئي.“(42) 


سنڌي ادب ۾ ڪھاڱيءَ جو مقام: 

سننڌي ادب ۾ ڪهاڻيءَ جي اپتدا کي ڄاڇڻ کاڻپوء, انهن حالحن ۾ 
واتعن جو جاٿزو وون ٿا ٫جڻ‏ جي يولت سننڌي ڪهاڻي مشعلف مرحلن مان 
گذري پنهنجو موجوبه مقام ماڻي.و شروعات سنڌدي ادب جي اواكلي در کان 
ڪيون ٿا. 

ادب پنمتجي ملڪ ۾ قوم جي سماجي, سياسي ۽ معاشي حالحن جو 
عڪاس هئڻ ساڻ گڏ, رهبر پڻ هوندو آهي, جنهن جي ذريعي معاشري جي 
متفيٰ قدرن جي نشائدهي ڪرڻ سان گڏ, اڻهن کان تجات حاصل ڪرڻ جو 
شعور پڻ ڏئو وڃي ٿو سنڌي ادب, خاص طور سنڌي افساثي يا ڪهاڻي 
ڪيتري قدران مقصد کي نڀايو ان جو مخخصر جاٿڙو پيش ڪجڄي ٿو 
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جيكن تہ مٿي بيان ڪري آيا آهيون تم سنڌي ادپ جي شروعاٽٿ, 
انگريزن جي دؤر ۾ سنڌي آٿيويٽا جي ٺمڻ کانپوءِ ٿي. ۽ اڳتي هلي جڏهن 
ڇاڀپخانن ٴَ ڪتابن جي اشاعت ڇا سلسلا چاري ٿيا, تڎڏهن مخخلف ادبي 
صئفون ب ميدان تي تروار ٿيون. هر صتف پوء اها چاهي شاعري هچي ڀا 
اڻسائي داسخان هجي يا تاول سڀٍتي صثفن کي عام ماڻھن ۾ مقيوليٿ حاصل 
ٿيڻ لڳي. پر انھن سڀئي صئفن ۾ افسانو مڙتي گوءِ كڅڻ ۾ ڪامياب ٿي.و 
افساتي جي ڪاميابي ان ڪري بہ ٿي جو ڪماڻي شروع کان ٿي ماڻهو٤‏ جي 
وندر ۽ وروئھن جو خاص ذريعو رهي آهي. ان کائسواءِ اسان پتھتجي جذبن 
جو اظمار ڪماڻيءَ وسيلي وڌيڪ موَثر ثموتي ڪري سگهون ٿا. بقول غلام 
محمد گرامي صاحپ جي تت ”انسان ۾ ان جي سماچي زندگيءَ جي هر پهلوءِ 
جي ترجمائي, جيري افساني ۾ ٿي سگهي ٿي. اوتري ن شعر و شاعري ۾ ٿي 
آهي, ن تاريځ ۾ افساٽو انتسان جي ڪنھن تہ ڪتھن جذباتي عمل, ۾ رد 
عمل جي اهڙيت سادي مؤثر, دلدشين ۽ هويھو تصوير پيش ڪري ٿو جڻهن 
کان ماڻهوءِ جو ڎهن هر حال ۽ مٽاثر ٿکي ٿو.“(43) 

انگريڙن جي در ۾ جديد تعليم جي ڪري عام ماڻھن ۾ ادبي شعور 
تيڙيءَ سان وڌي رهيو هو ۾ آس پاس جي ماحول ۾ روما ٿيندڙ تبديلين عام 
ماڻهوء جي سوچ ۾ فڪر جي داثري کي پڻڂ وسيع ڪي جو هو انهن اٿرن کي 
پئمعنجي ذات اندر محسوس ڪري رهيا هڪا. گڏو گڎ مختلف ڇاپحائن جي 
نڪرڻ سان ادپ ڃي اشاعت ۾ پڻ اضافو ٿي.و اخبارن ۾ رسالن جي اجراءَ 
انهن صدفن کي وڌيڪ سهوليتون ميسر ڪيون. ادپ جو رنگ ڍنگ, 
موضوع ۾ مواد سڀ تبديل ٿيڻ لڳا, ليکڪن ان جو اظهار پنھتجي رڇتاكن 
وسيلي ڪيو ۾ عام ماڻهن کي ان نكين شعور سان متعارف ڪراي.و جيقن ت 
ڪهاڻي ب ڪلا جو هڪ مشهور روپ آهي, ان ڪري ان وقت اسان جي 
سنڌدي اديبن پتھتجي ڪماڻين ى ائهن خارجي توڙي داخلي تبديلين ۾ 
سماچي ۾ معاشي حالتن کي پيش ڪي.و شروعاتي در ۾ سننڌي ڪهاڻيءَ ۾ َ 
جن مسئكلن جو گهڻي ڀاڱي ذڪر ڪيو ويو انهن ۾ پنگتي سڌارا اهم 
موضوع رهيا. ان دؤر جي ڪهاڻين جا اڪثر موضوع سماچي اٹبرابري, 
جديد تعليم جو حصول, مرد ۽ عورت لاءِ لازمي, خاص طور تي عورتن لاءِ 
وڌيڪ لازمي هکڻ تي زور ڏئو وي.و ڏيٽي ليڻي, بيو جي ٻي شادي ت ڪرڻ, 
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پسئد جي شادي ث ٿيڻ اميرن جو غريبن مٿان ٿيندڙ ظلم سس ٿُنهن جو 
جهڳڙو مذهبي برتري قديہ عقيدن ۾ مدي خارج رسم و رواجن جي 
اتحرافيءَ تي مشتمل نظر اچن ٿا, جن ۾ ليکڪن جو سندي سماج ۾ شامل 
ائيڪ ارڻاين کي سڌارڂ جو عمل ڏيکاريل آهي. مغال: ”لڇڂ ڪين 
لڌو“, ”هيري جي منڊيُ, ”ڌرہ راءِ جي وهي“, ”جڄيوت جو جس“, "ڏکن ڏڎي 
زندگي“, ”چمڙا پوش جون آکاڻيون“ وغيره. انھن سڀتي ڪھاڻين جي پڇاڙي 
ڪنھن نصيحت آميز جملي تي ٿيندي هئي, جنھن ڪري اواٿلي سنڌي 
ڪمھاڻيءَ ۾ وندر نتصيحت ۾ مقصد اهم پھلو هئا. ان سان گڎ ان وقت جي 
سنڌي ڪماڻي, حقيقت نگاريءَ ۾ ب پئھئجو مٽ پاڻ هئي. بقول شوڪت 
حسين شورو جي ت ”سنندي ڪماڻيءَ جي شروعات حقيقت نگاريءَ سان ٿي, 
جڎهن اواتلي دؤر ۾ ڪھاڻيڪارن جيٺمل پرسرام لعلچند امرڏنومل, ۾ ڀيرو 
مل مھرچئد آڏواڻي ان وقت سماج ۾ موجود برائين تي ڪھاڻيون لکيون. 
ڄيٺمل پرسرام جي ڪھاڻين جو مجموعى ”چمڙا پوش جون آکاڻيون“, جن وِ 
نامرتماد سماجي ۾ ڌرمي آدرشن کي واتكو ڪيو ويو.“(44) 

ان سان گڎ پمرين مھاڀاري جنگ زندگيءَ جي ٻين شعبن جيکان ادب 
۾ پڻ هلچل برپا ڪئٿي. دنيا جا سياسي توڙي مادي حالات تيزيءَ سان تبد 
ٿي رهيا هڪا. اڃا اتھعن تحريڪن جو زور هلي رهيو هي ت ان دوران دٿيا ۾ 
هڪ عظيہم ائقلاب, جيڪو روس ۾ محثنت ڪش مظلوہ عوام جي جدوجمد 
جو هڪ اعليٰ مثال هي رونماٴ ٿيى جتھن سڄي دئيا جي پورهيت عوام کي ت 
صرف پُرعڙمر ڪيي پر ان اتقلاب عام ماڻھن جي سل ۾ ٿڪل جذبن ۾ 
خوابن کي جاڳاتي, انھن ۾ عجيب هلچل مچائي ڇڎڏي چنھن ڃو ذڪر 
ڪندي سوڀو گيائچنداڻي لکي ٿو تہ ”پمرپن جنگ عظيہ هلندي 1917ع ۾ 
روس ۾ اثقلاب آيى جئھن سڄِي دثيا جي ذ صرف پوٿتي پيل قومن, بلڪ 
فاتح قومن جي عوامہ ۾ بانقلابي لهرڻوڪي ڇڎي"*(45) 

اديبن پئھنجي ڪماڻين جا موضوع اڻھن بھادر سپاهين, مزدورن ۾ 
پورهيخن کي بڱايي جن پنھنجي همتٿ, شجاعت . اردان 
هڪ قابل اڳواڻ لينن جي اڳواڻيءَ ۾ پورهيت راڄ واري خواب کي حقيقت 
جو روپ ڏئ.و هيءَ اهو خواب هو جيڪو روءِ زمين تي پيدا انپ پوءِ هر 
انتسان ج جي دل جي ڪئمن خاتي ۾ لڪل ه.و سرماتيداري نظام جي ان 
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شڪستٽ, سڄي دنڀا جي مزدورن ۾ مظلوم قومن ۾ نكون جذبى نکين سياسي 
۾ سماجي امنگ جاڳائي. قومن پنهنجي روشن مستقبل جي ڳولا ۾ انقلاب 
جو پيچرو وئي, جدوجمدِ آزاديءَ جا گيت ۾ ڪهاڻيون لکيون. سنڌ ۾ ان 
وقت ت صرف طيعزاد ڪھاڻين ۾ پر دنيا جي اعلي ڪلاسيڪي توڙي 
انقلابي ادب مان پڻ سغاڌي ادب ۾ جيڪي ترجما ڪيا ويا, اٿمن ترجمن مان 
پڻ اتعي فڪر جي نشاندهي ٿيندي نظر اچي ٿي. ڪيرت ٻاٻاڻي ان دوؤر جي 
بدلجڄندڙ سوچ ۾ اندازجو ڏڪر هن طريقي سان ڪري ٿو ت. ”ويهين صديءَ 
۾ پير وجهڻ سان دثيا ۾ وسيع پيمائي تي بدل سدل نظراچي ٿي. روس ۾ مزدور 
اتقلاب جي سوڀ, سرمائيداري جڳت ۾ عام ويچار ۾ وڏو ٿرٿلو پيدا ڪري 
ڇڏيو آهي. ڀارت ۾ قومي آزاديءَ جي تحريڪ عوامي رُڂ وئي رهي آهي. 
ڪروڙين انسان تکين ڌڙڪن محسوس ڪري رهيا آهن. نثگور منشي پريہم 
چت اقبال ۾ شرت جھڙا ساهتڪار نکين روشنيءَ جي انڀٍوَ رسمي ڪٿٽيل 
سٽيل پيڇري کان ٻاهر نڪري آيا آهن. اهڙي وسيع لهر سنڌي ادبي افق ۾ 
پڻ نوان رنگ ڀرڻڂ شروع ڪيا آهن. ويهين صديءَ جو شروعاتي دؤر شعوو ۾ 
شُتاس جيم پيغام کڻي آيو ڀارٿ ۾ پڻ سياسي سماجي اٿل پٿل ۽ نکين 
چاڳرتا جو آرتڀ ٿي.و ساهت ان جو سڌ اوٿايو.“(46) 

جنهن سان ادپ جي موضوعات ۾ وسعت پيدا ٿي. اديبن ۽ ليکڪن 
سائدسي شعور ۾ عقلي بنياد سان سلهاڙيل فڪر کي پنهنجي ڪهاڻين جو 
موضوع بئاٿي, پراڻن مدي خارج سماچي ۾ سڃاسي نظرين جا ڪوٽ ڊاهي, 
تکون عوام دوست, ترقي پسند روشن خيال ادب متعارف ڪراي.و جنهن جو 
مقصد هو فاشسٽ قومن کان اثقلاب ۾ جد وجمد ذريعي آزادي حاصل ڪرڻ, 
۾ هڪ تئين قومي سماج جي اڏاوت ڪر جهن ۾ رهندڙ سڀ ماڻهو 
پنهنجي زندگي بهتر طريقي ساڻ گذاري سگهن. ٰ 

اوائلي دؤر ۾ جن ليکڪن سنڌدي ڪهاڻيءَ ۾ پاڻ موکيي انهن ۾ 
سرفهرست مرزا قلڀچ بيگ ه.و هن 1914ع ۾ ”شريف بيگم“ ٽالي افسائو 
لکيو جيڪو جديد فڪر جي ترجمائي ڪندي نظر اچي ٿو هن افسائي جو 
هڪ ڪراار ميان محمد امين, چجيڪو هڪ اڅبار ۾ ڪم ڪندو هو ۾ 
غريت ۾ مفلسيءَ جو شڪار هي پر ان ڪڎهن ب همت ت هاري ۾ آخرڪار 
هو پنهنچي نفص حاصل ڪر ۾ ڪامياب ٿيو ترڑا قلخ بي طبعباه 
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افسانن سان گڏ ڪيتٽراٿي افساتا ترجمو پڻ ڪيا, جن ۾ ”شرلاڪ هومڙجون 
ڪماڻيون“ ۽ شيڪسپيئر جا مڂتلف ڊراما ماڅوڈ ڪري سندي, زبان تي 
سڀ کان وڏو احسان ڪي.و سراج سندس ترجمي جي فن جي واکاڻ ڪندي 
لکي ٿو ت, ”آزاديءَ کان اڳ سنديَ ۾ ترجمي جو فن ڏاڍو اوج تي ه.و سنڌيءَ 
جي هر اهم اديپ ۽ عالہ اهو پئي محسوس ڪيى ٬ہ‏ جيسين سنديءَ ۾ 
اصلوڪو ادب پيدا ٿئي, تيسين ترجمن ڌريعي سنڌي ۾ ٻين زبانئن جو 
بهٽرين ادب ۾ علم اٿلائ هڪ ضرورت سان گڎ سنڌيءَ جي مخلص ترين 
خدمت پ آهي. ان ڏس ۾ مرڙا قليچ بيگ جو تالو:سرفهرست آهي. هن سوين 
ڪتاب سنڌيءَ ۾ اٿلائي وڌا.“(47) 

ان کان علاوه ٻين مسلمان ليکڪن جا جيڪي تاريخي, سياسي ۾ 
سماچي افساڻا شايع ٿيا, انهن ۾ پير حسام الدين جو لکيل تاريخي 
افساڻي ”اثارڪلي“ جو جمائگير بادشاهہ ۾ ائارڪليءَ جي محبت تي مبتي 
افسائو آهي. لطف الله بدويءَ جو ”غرييٿ“, جنهن ۾ مُن اسڪول ماسٽر جي 
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زندگيءَ جو ثقشو پيش ڪيو آهي, ۾ ”څوفتاڪ بدلو“ سندس ٻي مشهور 
ڪهاڻي آهي, جنهن ۾ ڳوٺاڻي ماحول ۾ زمينداري ظلہ جي تصوير پيش 
ڪئٿي ويكي آهي. عبدالله عيد جو سماچي افسائي ”اسڪول ماسعرياڻي“ ۾ 
”اتفاق“ عشمان انصاريءَ جو ”ململ جو چولو“ پڻ هن دؤر ۾ شايع ٿيا. 

2ع ۾ بولچند راجپال شڪارپور مان ”سىدو“ رسالي جو اڇراءُ 
ڪي.و هن رسالي ڪيثرن ٿي ليکڪن کي اهڙو ادبي پليٽ فارممهيا ڪي 
جنهن مان ڪيترا ٿي ليکڪ ادب جي اعليٰ متصب تي رسيا, جن ۾ 
سرفهرست مرزا ثادر پيگ ه.و سندس ڪهاڻيون گهڻي ڀاڱي موهتي جي 
عتوان هيٺ لکيل آهن جن ”موهئي“ ”موهئيءَ جي آه“ ”موهئيءَ جي دل 
جو داغ“ ”موهٽيءَ جي فتح“ ۽ ”معشوق موهڻثي“ وغيره شامل آهن. هن 
سماچي حالتن سان گڏ محبت جي تازڪ جڏبي سان ٽمٽار ڪهاڻيون لکي, 
انسان جي جڏباتي قدرن ۽ اتسانيت جي اعليٰ گڅن کي پڻ اجاگر ڪيو مڅلاً 
سئدس ڪهاڻي, ”معشوق موهئي“ ۾ مرڙا تادر بيگ لکي ٿو ت, ”جن کي اسين 
ٿياسافيڪل سوساتٽيءَ ۾ مرشد يا گرو سڎڌيون ٿا, اهي تي اسان جا سچا 
معشوق آهن. انهن سان ٿي دل عشق ۾ اڙيل آهي, جن جي ڇڪ اسان کي 
واچوڙن, طوفاثن ۾ گوڙ ۾ ب انهيءَ پيچري تي اچي چاڙهيو آهي. اهي ٿي 
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معشوق قدردان ۾ متصف مزاج آهن, جي ڪڏڎهن ڪنهن کي ڏکوٿين 
ڪين.“(48) 

مرزاٴ ثادر بيگ جون ڪهاڻيون جتي جذبات, تخليل پرسخي ۾ 
رومائيت جون مظهر تظر اچن ٿيون, اڻي امر لعل هئگوراڻيءَ جون ڪهاڻيون 

قبقنت حقيقت نگاريءَ جو اعليل مثال پييشَش ڪن ك ٿيون. ”ادو عيدالرحمان“ ستدس 

اها جڳ مشهور ڪهاڻي آهي, جنهن کي يوئيسڪو طرفان ٻهٽرين ڪهاڻين 
جي انتحاب ۾ پڻ شامل ڪيو ويو 

هتن ڪهاڻيڪارن سان گڏ عثمان علي اتصاري جنهن جي ڪهاڻين 
جو ڳٽڪو ”پئج“ عنوان هيٺ ڄپيو جنهن ۾ سندس مشهور ڪهاڻي ”ململ 
..-. هكي, جيڪا عورت جي صبر ۾ وفاداريءَ جي عيوض مڙس جي بي 

ٿيءَ کي ظاهر ڪري ٿي. ان کاڻپوءِ سنڌي افساتي ۾ ترقي پسند در شامل 
”----99 سماچي ۾ اتعصادي نظريو کڄي آڀي 
جنهن تحت ليکڪن تي سماج سڌار هكڂ سان گڏوگڏ, ماڻهن ۾ قومي شعور 
جي جاڳائڻ جي زميئداري پڻ رکي ويكي. هو ٿي سبب آهي جو ان وت جي 
ڪهاڻين جا گهڻا موضوع طبقاتي سماج جي ارڻاين, ۽ آزاديءَ جي 
تحريڪن جي پس متظر هيٺ سلهاڙيل نظر اچن ٿا, جن ۾ اتگريزڻ جي 
خلاف باشيا خيالات ۾ جذبات سان گڏ سرمائيدار ۾ جاگيردار جي ظالم 
ڪردار کي ننديو ويو غريب مزدور ۽ هارين جي حقن جي پاسداري ڪكي 
ويقي, ۾ آزاديءَ جي لاءِ اجتماعي جدوجمد تي زور رکيو وي.و. ان ڪري ان 
وقٿ چا افساڻا گهڻي ڀاڱي انگريز سامراجچ غخلاف پغاوٿ, غلام ۾ 
سرماتيداري نظام خلاف گڏيل احساس بيدار ڪندي نظر اچن ٿا. جن م 
شيڂ اياز جو لکيل افسائو ”سفيد وحشي“ جيڪو ائگريز سرڪار خلاف 
ثفرت جو کل کلا اظهار پيش ڪري ٿي پڻ اهہ آهي. ان کائسواءِ 
اتمچنداڻيءَ جو ”شڪست* ۽ "آڅر ڪيستائيڻ“, گويند پغچابيءَ 
جو ”ئيلو“, جيڪو غريب مزدور ٻار جي موت جي الميي کي ظاهر ڪري ٿو 
گويئد مالهيءَ جو "مم جي ڪهاڻي“ ۾ ”هاري حقدار“ سماج ۾ هاريءَ جي 
-- اڀارڂ جي ڪوشش ڪندي نظر اچن ٿا. ان کانسواءِ ڪرشن 

ڻيءَ جي ”ڪٿي جو موت حشو ڪيولراماڻيءَ جو *پدمُ, ڪيرت 
-- جو افسائي ”آزاديءَ جو سڏ“ وغيره سياسي ۾ سماچي هلچل جي 
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فڪر سان سلهاڙيل ڪهاڻيون آهن, جن جو مقصد انسان جي عظمت کي 
ظاهر ڪرڻ ۾ کين پرمار قوتن جي قيد مان رهاٿي ڏيڪي, آزاديءَ جي متزل 
ماڻڻ ه.و ورهاڱي کان پهرين افسائي جي هن مخخصر اڀياس مان سنڌي 
ڪهاڻيءَ جي مقامہ ۾ معيار جو ائدازو لڳاكي سگجي ٿو ت, ڪيئن سنڌي 
ڪهاڻي مخخلف سياسي, سماچي ۾ فڪري مرحلن اندر پاڻ موکي.و ورهاڱي 
بعد سنڌي ادب پنهنجي زمان و مڪان جي حالتن, مڂخلف سياسي ۾ 
معاشي نظرين ۾ نون تهذيبي و تمدتي فڪرن, ريٿن, رسمن ۽ بدلجندڙ 
سماجي قائونن جو پرچار ٻغجي اڀريو ڇاڪاڻ ت ادب جو انهن سڀٽي 
محرڪن ۾ رجحائن کان اثرائداز هچڻ هڪ لازمي جُڙ مڃيو وڃي ٿو 
ڊاڪثر غلام علي الائا جي لفظن ۾ تس ”ڪنهن ب قوہم جو ڏوت جمال, ان قوم 
جي نظرين, اعٿقادن, ان قوم جي سماچي قائوثن, ان جي اخلاقي رڃحانن ۾ 
تاريڂ کان بي نئياز ۾ بي تعلق رهي نڻو سگهي. پر اهو سداٿين ان جي 
اجتماعي شڂخصيت جي زيرِ اٿر رهي ٿو ڏويِ جمال پنتهڻجو مڪمل مظاهرو 
لطيف تن جي ذريعي ڪندو آهي. اهو ٿي سبب آهي جو هر قوم جو لطيف 
فن, ان قوم جي فردن لاءِ ذوتي جمال جي تربيت جو موثر ترين ذريعو 
آهي.”(49) 

اهي ڪهڙا تهذيبي, تمدئي, لسائي, سماچي ۾ فڪري لاڙا هڪا, جن 
سنڌي ادب کي اثرانداز ڪيو؟ اڻهن جو مخعصر بيان اڳتي ايندڙ بابن ۾ 
شامل آهي. 


سنڌي ڪھاڻيءَ ۾ جديد ڦڪر جي ابتدا: 

ادب سماج جو آٿيئو هوندو آهي, جنهن ۾ زندگيءَ جي هر پهلوءِ جي 
حيقثيتث مشمرڪ اهميت چي حامل هوندي آهي. ادب جي ذريعي ليکڪ 
سماج جي مادي ضرورتن هيث پيڙهجندڙ انسان جي خارجي. ۾ داخلي 
مسملن کي موضوع بئات ٽسائي سماج جي شعوري سگه کي وڌاٿي, اڻهن ۾ 
نوان خيال ۾ جڏبا بيدار ڪن ٿا. بقول مثير احمد ماڻڪ جي ت, ”ادب محضص 
خيالي بي مقصد یا ڎھئي عياشيءَ جي تحرير جو نالو تہ آهي, بلڪ ادب 
پنهتچي دوَر جي سماچي زندگيءَ جو حقيقي عڪاس آهي. جنهن ۾ اديپ 


02 


اتسائي بهبود جي واسطي, انساتي سماج جي ارتقا کي اڳتي وڌاٿڻ لاءِ نوان 
خيال ۽ افادي قدر ڀري فئي رئنگ ڏيڪي, ادب جي شڪل ۾رپيش ڪن ٿا.“(50) 

ادب پنهنجي سماجي. معاشي قدرن ۾ روين سان مختلف دؤرن ۾ 
مختلف فڪرن هيٺ لکچئدو رهيو آهي. افسائو ادب جي اها صنف آهي, 
جڀڪو جديد فڪر سان سلهاڙجي, ويهين صديءَ جي شروعاتي دؤر ۾ 
ڇپاٿيءَ هيٺ آي.و سننڌي ادب ۾ پڻ هيءُ ننڍي کنڊ جي ٻين ٻولين جيان 
پنھنجي نئي تمڏيبي مماشرتي ۽ سماجي حالتن جي اثر هيٺ لکجڻ ۾ آيي 
چئھن ۾ نڌ صرف سماچي اڻ برابريءَ خلاف لکيو ويو پر ائعن ۾ اخلاقي ۾ 
اصلاحي پِھلوءَ کي پڻ ڪھاڻين جو موضوع بثاقكي . مھ جي سخل شعور 
کي بيدار ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي ويئي. ان ڪري ان دؤر جي ڪھاڻين 
چا اڪثر موضوع اصلاحي ۾ سماج سُڌارڪ ڪهاڻين تي مشتمل نظِر اچن 
ٿا. ڄچن ۾ جديد تعليہ جو حصول, مرد ۾ عورت ٻِتھيءَ لاءِ مشٽرڪر عورتن 
کي ٿيندڙ گهريلو تشد مثغلاً ائعن جي مرضيءَ کان سواءِ اثئمن جي شادي 
رڇائڻ ۾ سماج جي پراڻن ۽ فرسوڊه رسہ و رواج وغيره شامل نظر اچن ٿا. 
آي جي.اتہ ان دؤر جي افسانن جو ذڪر هن طرح ڪري ٿو ت ”اهو سنڌي 
ڪهاڻيءَ جي اوسر جو شروعاتي دؤر هو جڎهن ليکڪن جو مکي مقصد ٿي 
هو سماج کي سڌارڻ . ان ڪري هي ڪهاڻيون ان زمائي جي فوٽو گرائڪ 
حقيقت نگاريءَ وارو چتر ڏين ٿيون.“(51) 

جيئن ت ان وقت ننڍي كنڊ ۾ سماچ سُڌارڪ 'ثحريڪن جو دؤر هو 
تتمتڪري سندي اديين بہ اتھن سماجي تحريڪن کي پثمثجيٰ ڪھاڻين 
جو موضوع بنات, سماج جي اصلاح تحت ڪماڻيون لکيون, جن ۾ لعل 
چند امر ڏو مل جي ”ڪشئي چا ڪشٽ“, جئمن ۾ سنڌي گهريلو زندگيءَ 
جو عڪس چٿيل نظر ايند ۾ ڄينمل پرسرام جي ڪماڻين جو 
مجموعى ”چمڙا پوش جون آکاڻيون“ آهن, ڃن ۾ سماجي مسكلن ساڻ گڎ 
سرماتيدارن ۾ وڏيرن جو ظلہ پيش ڪيو ويو آهي. بقول امر لعل هئڱوراڻيءَ 
جي ت ”ڄيعن غخليثو هارون الرشيد چمڙا پوش ڪري رعيت جي ير ٬چار‏ 
لهندو هو تيقن شري جيثمل پرسرام چمڙا پوش ڪري چئتا ڇا ڏک سک, 
پنگئي انياء٤‏ ۽ سرڪاري ظلم جوبيان ڪندو ه.و.“(52) 
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جڎهن تہ ڄيٺمل پرسرام هتن ڪهاڻين لکڻ جو سبپ ڪجه هن 
طرح بيان ڪري ٿو ت ”منهنجي چمڙا پوشي هڪ دک جو ڌئڌو آهي, ٻكي 
جي اگههڙ ڪرڻ پنهنجي اگهڙ ڪرڻ تنهتڪري دل تہ اٿين چوندي آهي تہ 
منهنجو اڏامندڙ جبى غيبي ٽوپي ۽ آواز بند چمپل پيٽيءَ ۾ بند ٿيا رهن ت 
چڱوا پر ڇا ڪريان, لاچار ٿيو پوان جيكن پيو چمڙا پوشيءَ کان پري ڀڄان, 
تين وڌيڪ ظلہ پيز ٻڌان. هئن ٿورن مهيئن ۾ ڇا نت ٿي گذريو آهي! پال 
هٿيا جا خراب ۾ خراب مثال, آپگهات جا دکداٿڪ حادثا, ظالمن هٿان 
گگدام ڇوڪرين جو باه ۾ جلڻ, مطلب تہ هڪ ٻئي پئيان ويون نڪا 
ٺوڪيون ٿينديون.“(53) 

سندس 'ڪهاڻين ۾ سليس ٻوليءَ سان گڏَ, معاشري جي قبيح رسمن 
رواجن جو شڪار انسائي فريادون آهن, جن تي ان وقت هلندڙ مخخلف 
سماچي اصلاحي تحريڪن جو اٿر نمايان طور نظر اچي ٿو 

شروعاتي دؤر ۾ِ جن ڪهاڻيڪارن جديد فڪر کي ڪهاڻين جو 
موضوع بتائي پيش ڪيي اڻهن ۾ مرا قلڀچ ٻيگ لعل چند امرڏنومل, ديوان 
ڪوڙو مل ڄِينمل پرسرام وغيره شامل آهن. هندو ليکڪن سان گڎ سماج 
جي سڌاري ۾ اصلاح لاءِ مسلمان ليکڪن ۾ مرزا تادر بيگ جو ڪردار پڻ 
خاص اهميت جو حامل نظر ايند جنهن جون تقريباً سڀِ ڪهاڻيون جديد 
فڪر سان سلهاڙيل تظرايتديون۔ جن ۾ جديد رومانوي اندازِ بيان سان گڏ. 
ڪندي ڊاڪٽر عبدالڄبار جوڻيجو لکي ٿو ت ”جنھن اديپ معاشري جي 
معاملن ۾ چذباتي ڪيفيت کي افسائي ۾ آندي سو مرزا قليچ بيگ جو فرزند 
نادر بيگ هو ٹادر بيگ ڪي تمام اعليٰ درچي جا افسانا لکيا, جن ۾ سماجي 
حالئن ۾ محبت جي واردات کي آنداٿين.“(54) 

سندس مشهور ڪهاڻين ۾ ”موهڻيءَ جي ڊاٿري", ”ماءِ جي دل“, 
”موهڻيءَ جي دل جو دا“ انقلاپ“ "مس رسعم جي“ ۾ ”ڏئي 
هَكياري“ وغيره شامل آهن, جن ۾ سماجي رسمن ۽ گهريلو زندگيءَ جي 
مسئلن, مغلاً نن پڻ جون شاديون پسئد جي شادي قرض ۾ بي راھ رويءَ جون 
مصيبٽتون ۾ مشڪلاتن جي تشائدهي ڪكي ويكي آهي. بقول احسان بدويءَ 
جي ت ”مرڙا نادر بيگ کي سنڌي افساد نگاريءَ ۾ اهميت حاصل آهي. مرزا 
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صاحپ هئدستان جي رسمن, ۾ اڻهن جي گهرو مسكلن کي پنهڻجي افسائن 
جو موضوع بڻايو آهي. ثنڍ پڻ جون شاديون غميون, فضول خرچيءَ جا مهلڪ 
نتيجا, قرض ۾ بي راه رويءَ جون مصيٍبتون ۾ مشڪلاتون ان خيال کان 
هن زندگيءَ جي مختلف پهلوتن کي پنهئجي افسائن جو موضوع بداي.و.“(55) 

هڀٺ سندس ڪهاڻين جو مخختصر فڪري جاکكڙو پيش ڪيون ٿا: 

”ماءِ جي محيٿ“ هن ڪهاڻيءَ جون هي ٻ ٽي سٽون ماٿٽن جي پسند 
جي شادي چئمن ور مائٽ صرف پئھنجي مفادن کي ڏسن ٿا, ان جي تصوير 
پيش ڪن ٿيون جنمعن ۾ هڪ هئڌ هو لکي ٿو ت, ”رام لعل سکر جي ڪنھن 
ڪارخاني ۾ ٽيھمين روپئي تي نوڪر هو انھن سان ٿي چندن مل پنھنجي 
ڀاڻيجي ڪملا جي شادي ڪراتي ڇڏي شاديءَ کان اڳي چندن مل اها خير 
رکڻ جي ڪوشش ڪان ڪئي ت جتمن سان گڎ ڪملا کي پنھئجي حياتي 
گذارڻي آهي ائعيءَ جي چال چلن ڪمھڙي آهي. هو ت اهڙي گهوٽ جي ڳولا 
پرهي جئھن کي ڪجه ڏيعي ليتيءَ ۾ ڏيڻو ت پوي.“ 

ان کانسواءِ نثہډڍپڂ جي شادي جنمھن لاءِ هو لکي ٿو تہ ”ثنډپڻڂ جي 
شادين جا اسين روڑ پيا حشر ڏسون, ڀڳوان اسان کي ان کان بچائي.“ يا وري 
هيءَ جملو تر ”ڪملا خيال ڪيو ت جو پٽي پنهنجي پتئيءَ کي ڇڎڏي بازاري 
زالن تي جان قربان ڪندو وتئدو هجي. جو پنهتجي لڄ کي بدمعاشن جي 
پاڙي ۾ ٿڦتي ڪري پاڻ بي پرواهيءَ سان گهمندو وتي, اڻهيءَ سان پريم 
ڪرڻ پاپ. مها پاپ آهي.“(56) 8 

”موهڻيءَ چي فتح“: هن ڪماڻيءَ ۾ هو پستد جي شاديءَ ٿي زور 
ڏيندي ماءِ ۾ ڌيءَ جي بحٿ اندر لکي ٿو ت ”آزاديءَ جو زمائو آهي, جنھن ۾ 
ڪو ڪنھن کي شادي؛ لاءِ زور ڪري نڻو سگهي.“ 

”دتيا ڇا چوندي؟“ 

”امي! ڏرا دئيا جي معني ت ٻاڌاجو!“ 

”ماڻمو.“ 

”۾ اهي ماڻھو ڪھڙا؟ مان ت ائھن کي ڪو سڃاڻان, ۾ مان اٿھن 
ماڻھن جي ڪري پٹھئجي خوشي قربان ڪرڻ ني چاهيان.“(57) 

”انتلاب“: ستدس لکيل هيءَ افسائو پڂ هڪ چرڪاتيندڙ موضوع 
کي ٻيان ڪري ٿو جنهن ۾ هڪ مسلمان عورت پنهنجي بدڪردار مڙس 
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خلاف نفرت جو اظهار ڪندي بغاوت جو اعلان ڪئدي نظر اچي ٿي. اٹھن 
ڪماڻين کي پڙهي. اندازو ٿي وڃي ٿو تہ سنندي ڪماڻيءَ ۾ روشن خيالي, ۾ 
ترقي پسئد فڪر جي ايعدا شروع کان کي شامل هکي. جن ۾ مرا نادر بيگ 
جو ڪردار خاص اهميت جو حامل تظر ايتدو نصير مرزا سندس ڪهاڻين 
جي اهميت کي بيان ڪندي لکي ٿو ت ”افسائوي ادپ جي كيثٿر ۾ هن 
اهڙيون تي ڇرڪاتيندڙ ۾ بولڊ وکون كئيون, ۽ ان وقت موجود هندو مسلہ ۾ 
پارسيءَ کي هڪ ٻكي جي ويجهو ا ٿڻ لاءِ بطور اديپ ۾ انسان دوست سفير 
جي. هُن پنهنجي ڪهاڻين ۾ مکي رول ادا ڪرڻ جي ڪوشش ب پئي ورتي, 
ان کان بہ اڳتي ثتي سطح تي ڪهاڻي, هن وٽ اسلوپ, تٽيڪنڻيڪ, 
ٽريٽميئٽ ۾ بو! ٻوليءَ جي سطلح تي انتهاٿي سڌريل ۾ صفا صاف نظراچي 
ٿي.“(58) 

مٿپن ڪھاڻيڪارن کان علاوه ان دؤر جي مشھور اثساڈ ئگارن محمد 
صالح ڀٽي, شيڂ عبدالله عبد (ماسٽرياڻي ۾ اتفاق) ۾ منگهارام ملڪاڻي ۾ 
لطف الله بدويءَ جا افسانا خاص طور تي ”خوفثتاڪ بدلو“ ۾ ”غريبت“ وغيره 
- حامل افساڻا ليكيا وڃن ٿا, جڀڪي ان وقت ۾ شايع ٿيندڙ 
رسالن ۾ ڇپيا, جن ي ”سندو“ رسالي جي <يٍثيت مسلمر آهي. جهن ته 
صرق تا سثازفت افسانا .. اتالاخ يڊ ان جڪنوڻ لهي نهن رسالن 
جي زبنت وڌاي۔. گڎو گڎ هن سندي ادب جي فڪري معيار کي بہ بلثد ڪي.و 
هي ڪجھ اههڙن مضمونن ۾ افساتن جو ذڪر ڪچي ٿو 

”سئڌو“ جئوري 1932ع ۾ ”اسٽري سماج“ (شريمعي ڪملا ديوي) 
۽ ”اسخري سکيا آدرش ۾ ائڇو*“(پروفيسر شيوارام اين ٿيرواڻي ايہم اي اپريل 
2ع ۾ سنڌو٤‏ ۾ ”اسٽري سماچ“(پرمائند ميوارام) جو مضمون جٿي ”زال 
جو قدر اتي سک جي پراپرتي“ جون سنڌو 1934ع ىي ”ڏسڻ پر ڇو نہ ٿو 
اچين“ (شيوڪ ڀوڄراڇ) جولاءِ سئڌو 1934ع, ”مايا يا جي مسحي *(ارڄن داس 

بي آڏواڻي) ثومير 1934ع سٹڈي ”مالهڻ جي ڌيءَ“ (آاڻي. (نتدلعل 

جرئلسٽ) "مغرب ۽ مشرق جي تياڻي“ (آکاڻي, (رٹبير سنگه) ڦپروري 
سئڌو 1936ع "چلاد“ آکاڻي (ما وداس شوالو مل), "”خود ڪشي“پرسرام اي 
ڀات وغيره شامل آهن, جن ر مختلف معاشي ۾ سماجي مستلن سان گڎ 
عورٿ کي مذهبي, تعليمي ۾ سماجي لحاظ کان مساوي حق ڏيڻ جو فڪر 
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نمايان آهي. ان کان علاوه ان دوؤر جي رسالن ‏ ”سندي گلشنڻ“ ”سئسار 
سماچار“ روزانہ ”اخبار“ ڪراچي وغيره شامل آهن. 

انهن ليکڪن جي ڪاوشن سان تي سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ حقيقت 
تگاري, ۾ جديد فڪر جو آغاز ٿي.و ان دؤر جو هڪ مشهور ڪهاڻيڪار 
تيرٿ وسثت (امرلعل هئڱوراڻي) آهي, جڻهن ”ادو عبدالرحمان“ جھمڙي 
شاهڪار لکي سنڌي ادب جي افساٽوي كيٽر ۾ پاڻ موکيو هن ڪهاڻيءَ جو 
دئيا جي ڪيترين ٿي ٻولين ۾ ترجمو پڻڂ ڪيو ويو ڪيرت ٻاٻاڻيءَ جي لفظن 
۾ تہ ”شري امر لعل هئڱوراڻيءَ جي ڪهاڻي ”ادو عبدالرحمان“ اهڙي ادبي 
معيار جي رچنا آهي جيڪا اڻيڪ ٻولين والٿوٿي مقبول ٻپيئي, ۾ يوئيسڪو 
ات ها يجھ 
ملي.“(59) 

”ادو عبدالرحمان“: هن ڪهاڻيءَ ۾ ليکڪ هڪ اهڙو فقير متش 
ڪردار گهڙيو آهي, جيڪو پئنهئجي صاف گوتيءَ سان عدالت ۾ ائصاف 
جي ٿئڀن کي جهنجهوڙي ڇڏي ٿو جنهن لاءِ ڪيرت ٻاٻاڻي لکي ٿو ت ”هيءَ 
ڪهاڻي هڪ مست جي چوڌاري ڦري ٿي, جو ڪو عام رواجي مست ڪوڌہ 
آهي. اڳتي هلي سندس ڪردار مان اڀري ٿو بيهي تہ هو هڪ وڏو عالہ آهي, 
۾ ان کان ب وڌيڪ ڳاله اها آهي, تہ سندس آتما بلڪل روشن آهي. پوءِ جي 
اوسر مان اها بپ جهلڪ ملي ٿي. ۾ ڳجهھہ ڪي قدر ظاهر ٿين ٿا, تہ اڄوڪي 
مطلبي, نردتي, کوكلي, ڊيٺ ۾ واهيات دنيا جي وهنوار کي کيس مست بڻايو 
آهي. ۾ پوءِ زميئدار جي ڏاڍاکي ۾ چجج جي ڪُڌائيءَ جو مقابلو ڪندي نام 
نهاد ”اعليٰ سماج“ جي ک وكلاڻپ جو پردو فاش ڪري ٿو ڇڎي هن ڪردار 
جو ايڌو تاثير آهي, جو هڪ دفعو پڙهڻ کانپوءِ ڏهن تي ڇائكجي ٿو وڃي, ۽ 
سالن تائين جهوتجهاڙيندو ٿو رهي.“(60) 

”هيءَ بہ راڻجهوءِ سندي رمز“: هن ڪهاڻيءَ ۾ پڻ هڪ انوکو موضوع 
رکيل نظر ايدد.و ڏاڏي جيڪو بظاهر تمام پراڻن خيالن جو ڏيک ڏٿي ٿي پر 
جڎهن پنهنجي پوٽيءَ کي پنهنجي محبوب سان ملاقات ڪندي ڏسي ٿو 
تڏهن هوان کي فطرت جي تقاضا سمجهي خاموش رهي ٿو هيءَ ڪهاڻي پڻ 
ڪهاڻيءَ کيٽر ۾ جديد نڪر جي ترجماڻني ڪندي نظر اچي ٿي. ان کان 
علاوه هن ”ڏس ڏيومر ڪٿان لڇندي,ُ, ”رام رحيم“ ۾ ”لکيو ڪين ڌريو“ وره 
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جي تالن سان مئفرد اسلوب سان ڀرپور ۾ بامقصد ڪهاڻيون لکيون, جن ۾ 
سماج جڄي قديہ مدي خارج نظرين کي خارج ڪري جديد ۾ روشن خيال 
فڪر کي بيان ڪيو ويو آهي. بقول جگديش لڇاڻيءَ جي تم ”امرلعل 
هعڱوراڻيءَ پنهنجي ڪهاڻين ڌريعي سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ هڪ موڙ آندو هن 
کان اڳ چٿي سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ سماجڪ مسٿلن جي رودن ۔ ڀڀٽڪي جي 
ڀرمار هڪي, اتي هن انساتي من ۔ ورتين ۽ ڀاوٽائن کي آڌار بڻائي. 
ڪردارنگاريءَ جا سهٹا مثال پيش ڪيا. وشي جي نواڻ سان گڎو گڏ, امر لعل 
جي ٽيڪئيڪ ٻپ پڪي پڂتي ڪر آيل آهي, جيڪا هن کان اڳ وارين 
ڪهاڻين ۾ رعدم پيدا هڪي.“(61) 

هي سڀ اهي ليکڪ م'ڪا, جن صحبيح معئيٰ ۾ سندي ادب کي جدبد 
فڪر سان سلهاڙيي جنهن جي شروعات ڄيٹمل پرسرام جي ڪهاڻين سان, 
اڳ تي ٿي چڪي هڪي. غلام علي الائا جي لفظن ۾ ت, ”سنڌي ادب ۾ 
ڪهاڻيءَ جي شروعات 1936ع جي مارڪسواد جي اثر هيٺ, ترقي پسند 
ليکڪن جي آغاز کان اڳکين ڄيئمل پرسرام جي ترقي پسند نظريكي طرف 
موڙي ڇڏيو ه. مرزا نادر بيگ, آسائئد مامثوراءِ ۾ امر لعل هنڱوراڻي ب اڻ 
سڌيءَ طرح ڄيئمل پرسرام جي ترقي پستد نظريي واري اثر کان آجا ذ 
رهيا.“(62) 

جنھن تي بعد ۾ مڂختلف سياسي تحريڪن ۾ عالمي ادپ ۾ روٹما 
ٿيندڙ نون ادبي لاڙن جھڙوڪ: حقيت نگاري جدت پسندي, ترقي پسند 
فڪر ۾ ادپ ٻراءِ زندگيءَ جھڙن نون قدرن ۽ مسكلن جواثر ٿي.و جيكن ت اهو 
وقت هئدستان ۾ آزاديءَ جي تحريڪن سان ڀريل هي ان ڪري ان وقت جي 
افسائ نگارن جي ڪماڻين مر جا وجمد آزادي ۾ جپ الوطڻيءَ جو ڇذبي 
جنھن ۾ فرد جي قومي ڪردار تي زور ڏتل نمايان نظر اچي ٿو ڊاڪٽر غلام 
علي الائا ان دؤر جي حالتن کي هئن لفظن ۾ بيان ڪيو آهي ت, ”ھيءَ اهو دؤر 
هو چجئمن ۾ خلافٿ تحريڪ ۾ ٻي مھاڀاري جنگ جي حالتن جو اثر هتي 
جي ملڪي ماحول سان گڏ علمہ وادب تي پ پي.و آزاديءَ جي تحريڪ, قومي 
۾ وطئي جذبي هندن جي اکنڊ ڀارت لاءِ ڪوشش ۾ مسلمائن جي پاڪستان 
لاءِ جدوجھد ادب ۾ توان موضوع نوان قدر ۾ ثکين نظر پيدا ڪئي, پر ساڳي 
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وقت هئدو مسلم اتحاد جي ڪوشش پ ادپ جو وسيلو اخڂتيار ڪي.و اڻھهن 
مڙتي تحريڪن جو عڪس ان وقت جي ڪماڻيءَ ۾ نظر اچي ٿو.“(63) 
هن دوؤر جي ادب کي فڪري طريقي سان اسان حقيقت نگاري, ۾ ٴ 
ترقي پسئ داكري ۾ شمار ڪريون ٿا. هن در ۾ عالمي ترڻي پسند تحريڪ, 
ادب براءِ ادب کي زندگيءَ کان ڪٽيل ۾ سماج کان ويڳاڻو ادب ڄاڻائيندي, 
ان کي رجعت پسنديءَ جي خائي ۾ ڏتي ڪري ڇڎي.و جتهن ادب کي محضص 
جمالياتي حِظ حاصل ڪر جو ذريعو سمجهڻ وارن خيالن کاڻ بقاوت 
ڪندي ادب کي زندگيءَ جي آٿيتي جيان زندگيءَ جو هُويمو چٽو عمڪس 
پيش ڪنداق هڪ تحريڪ جي طور اڀاريي ڊاڪٽر سليم اڅتر هن 
تحريڪ جي مئشور پابت لکي ٿو تر ”يارل! ني “قصر ارپ اور آ٫بث/و‏ تحت 
برست تبول 0 چئ_ع نات ولاما_جرا ڪساگتراوپ!ور اناو !نئال كه هول 
٫‏ تل يا ٤‏ آمماىپ ام كه ريپ اي اورا نر تام |ور 
”يل اير موٿ ؤريبابشناي ڃچ تم يت يران ٣اٳارپ‏ ار نريه 
ؿٳدى ما ٬واڀاسوو‏ باب ولال سء-زگي٤8م/ورثلاى‏ سا ٤‏ "(64) 
هندستان ۾ ترقي پسئد تحريڪ جي شروعات پ سنڌي افسائي کي 
جديد فڪر سان ليريڙ ڪي.و هئدستان جي ورهاڱي تاٿين سنڌي ادب ۾ 
ترقي پسئد ادپ جو رجحان پڪو ٿي چڪو ه.و. ان عرصي ۾ ترقي پسند 
ليکڪن پنهتجي ڪماڻين ۾ انگريزن سرماتيدارن, زميتدارن, جاگيردارڻ, 
۾ مذهيي ئيڪيدارن جي ظلمن کي ننگو ڪيي ۽ عورٿ ۽ مرد جي برابريءَ 
واري تصور کي پيدار ڪرڂ جي ڪوشش ڪئي. بقول اي جي اتہ جي 
ت ”ترقي پسند ليکڪن پهريون دفعو سننڌي ڪهاڻيءَ ۾ ت صرف انگريزن 
جي ظلم, پر زميتدارن سرمائيدارڻ سماج ۾ ڌرم جي ئيڪيدارن جي 
ڏاڍاين جي زوردار اوگهڻڙ ڪئي, ت اسٽري پرش جي پيار ۾ برابريءَ جو ب بي 
باڪ چتر چٿي.و گوبند پنجابيءَ کي ترقي پسند ڪهاڻيءَ جي شروعات جو 
شرف حاصل آهي, جڻهن جو ثبوتٿ هن جي ڪهاڻين جو مجموعو ”سرد 


آهون“ آهي“[65) 
سندن اهڙڑيبن افساثوي ڪاوشن پر گوبثد پنڄابيءَ 7 ڪماڻين جو 
مجموعق ”سرد اهون“, ”يرھ ڦتي, ”ريگستائي ڦول“ ۾ شيځ اياز جو 
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رجحان تي ميتي ڪهاڻيون شامل آهن. ممتاز معر جي مطابق ت ”مجموعي 
طور ترقي پستد ليکڪن جي لکڻين اعليٰ ۾ مثيت قدر ۾ روايتون قاكم 
ڪيون آهن. مڅلاً هر طرح چي ظلہ ۾ ڏا خلاف ثفرث جو پرملا اظما, 
درٻاري ادب ۾ درٻاري روش خلاف نفرت ۾ هيءُ درس, تہ ائسان پتھمتجي 
مستقبل کي ضابطي ۾ آڻي, بھثر ۾ آدرشي سماج جي تعمير ڪري سگهي 
ٿيا هيءَ ت ليكڪڪ کي پ حسب حال سياست پر حصو وئي, انعي عظيم 
انساتي جدوجمد کي ڪامياب بناتكڻ ۾ مددگار ٿيڻ گهرجي.“(66) 

هن دور جي افسائن جا موضوع سياسي, سماجي, معاشي ۾ اخلاقي 
مسڪلن مان كئيل آهن, جن ۾ انگريزن جي حڪومت خلاف نفرٿ, هندو 
مسلمر ايڪٿا, سرمائيداري ظلص غريبن جي بدحالي ۾ اقتصادي ڦرلٿ 
وغيره اهي مسئلا هكا, جن کي سنڌي اديبن پنهنجي تڂليق جو حصو پتاي. 
ورهاڱي کان پمرين سنڌي افسائو پنھتجي موضوع جي حوالي سان عالمي ۾ 
ڏيھعي نڪر کان متاثر ٿيڻ لڳو هي ۽ جيئن ت مٿي بيان ڪري آيا آهيون تہ 
اهو دؤر گڏيل هتدستان ۾ آزاديءَ جي تحريڪن جو دؤر هو قوہ پرست 
تحريڪ کان ويندي طبقاتي هلچل تاٿينءَ جون تحريڪون هتدستان جي 
سياسي ماحول کي گرم ڪيون بيئيون هيون, ۽ جيٿكن ت ادب سماچ جو ٿي 
حصوآهي تنتھتڪري سماج ۾ موچود سماجي توڙي سياسي تحريڪن جا 
آثر ادب تي لازمي پون ٿا. أُن حوالي سان ڏسجي ان وقت چا سنڌي افسائثا, 
گهڻي ڀاڱي ائمن خارجي توڙي داخلي تحريڪن کان متاثرٿيڻ کائسواءِ ڌ 
رهي سگهيا. جنهن سبب ان دوَر جي افسائن کي پچا طور قومي لاڙو 
ڏيکاريندڙ انقلابي فڪر جو آٿيہہ دار چئي سگهجي ٿ.و غلاہ علي الاٽا 
صاحب جي لفظن ۾ تس ”1940ع کان 1947ع تائينءَ جي سخن سالن واري 
عرصي ۾ قومي بيداري سماج جي اڍنگين رسمن ۾ رواجن, توڙي عام ماڻهن 
جي روزانہ زندگيءَ سان واسطو رکندڙ ضروري ڳالھين جو عمڪس, سنڌي 
ادپ ۾ گهو نظر اچي ٿو سماجي رسمن کان سواءِ اٿي, لٽي ۾ اجهي سان 
واسطيدار عٿوائن تي قلہ آراقي ڪكي ويئي.“(69) 

هن زمائي جي ليکڪن ۾ آسائثد مامثوراي ڪرشن کٿواڻي, اتم 
ڪيرت ٻاٻاڻي, شيڂ ايان اياز قادري, گويند پنجابي, سڳن آهوجا, گوبثد 
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مالهي, آنتد گولاڻي, لڇمڻ راجيال, رام پنجواڻي, شيڂ عبدالستار ۾ ٻيا 
شامل هڪا, جن جي ڪھاڻين پڙهڻ سان بدن ۾ سياٽو پکجي وڃي ٿو شي 
اياز جي افسانن جي مجموعي ”سفيد وحشي“ جو تي مثال وئجي, جتھن ۾ 
سندس افسائو ”سفيد وحشي“, جيڪو هندستان جي غلامانا بٻينڪي نظام 
جي خلاف, علامثي طور انگريزن خلاف نفرت جي اظمار جو هڪ نمونو پيش 
ڪندي نظر ايندي هڪ پاسي سفيد وحقِي هندسخان جي قوہم پرست 
اثرهيٺ لکيل ڏسچي ٿو تہ ٻئي پاسي ان ٿي مجموعي ۾ شامل 
ڪماڻي, ”مسافر مڪراڻي“ طبتاتي فڪر جو اولڙو ٿي ڏسجي. بقول شمس 
الدين عرساڻيءَ جي ت. ”مسافر مڪراڻيءَ ۾ هڪ پارجي معصو فطرت جي 
عڪاسي ڪيل آهي جئھن جي ٻاراڻين حرڪتن ۾ شرارتن ۾ انگ 
سمايل آهي. ليڪن افلاس ۾ بک جو راڪاس, هن جي تمتاتن جو نٻوڙي 
ساھ ڪڍي ٿو ان ۾ ٻارجي ثفسيات کي سھڻيءَ طرح چٽيو ويو آهي.“(70) 
0ع ۾ سندي ادب ۾ ڪجھ اهڙا افساأتہ ٽويس پيدا ٿي چڪا ھڪا, 
جن حقيقت نگاريءَ جي بنياد تي سماجي مستلن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪئي. هن 
دؤر جي خصوصيت اها بہ رهي تہ هن دور جي ليکڪن ث رڳو قلہ جي 
حوالي سان سماجي هلچل ۾ حصو ورتي پر عملي طور ب اهي ترقي پسند 
تحريڪ جو حصو رهيا. جن ۾ خاص طور سوڀو گيائچنداڻي, اي جي اتم 
گوبئد مالهي, شيڂ ايال ڪيرت پاٻاڻي, سڳن آهوجا, ڪرشن کٽواڻي وغيره 
شامل آهن. هن سڄي دؤر ۾ ترقي پسئد تحريڪ جي اثر هيٺ لکجندڙ 
ائسائن کي. سماچي حقيقت نگاريءَ جي رجحان جي تمائندگي ڪند ڙچكي 
سگهجي ٿو بقول انور فگار هَڪڙو جي ت, ”ان دڙؤر ۾ ادب ۾ ثوان لاا روثما 
ٿيا. حقيقت نگاري جدت پسندي ۾ ترقي پسنديءَ جي روپ ۾ سامهون اڇچڻ 
لڳ ي ۾ > ليکڪ اد پراءِ ادب جي نظريي كا ن بقاوت ڪري ادب کي زندگيءَ 
جو آٿينو ڄاڻي, هڪ تحريڪ ٿي اڀريا, جو ادب جي اثق تي سج جيان 
چمڪڻ لڳا.“(71) 
کي 1947ع ۾ هئدستان جو ورهاڱي پاڪستان جي وجود ۾ ثيٺ 
ظاهر ٿيى جنهن سبب سنڌي هہدن جي ڀارت ڏائمن لڈپلاڻ شروع ٿي, جڻهن 
جي ڪري سنڌي ادب ۾ ترقي پسئد تحريڪ ٻِن حصن ۾ ورهائجي ويكي. 
چتوڻيڪ سنڎدي افساڻو پوءِ ب ڀارت توڙي پاڪستان ٻنھي هنڌن تي 
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لکچندو رهي.و ورهاڱي جي ان ٬ڪرپناڪ‏ حالہن, مسلمائن توڙي هندن تي 
يڪسان اثرات مرتتپ ڪپيا. پتهتجي ڌرتيءَ کان وڇوڙي جي دردئاڪ عذاپ 
سان گ, نئين ملڪ ۾ ڪئمپ جي زندگيءَ سان وابسط مساٿل, پنهنجن 
آبائي وسندين ۾ گهاريل گهڙيون ماڻهن سان ٿيل ميل ملاتااتون ۾ يادون, ان 
وقت جي افسائن جو خاص موضوع بئيون. ورهاڱي جي ان صورتحال کي 
ڪرشن کٽٽواڻي هن ريت رٿمر ڪيو آهي ت ”ورهاڱو سنڌي هندن لاءِ ۾ 
ڪنهن حد تائين سندي مسلمائن لاءِ اهو ڪهاڙيءَ جو وار هي جنهن جي 
زخمن ڄا نشان بدن تان ۾ سندس آتما تان ڪڏهن پمٿٹا تاهن. ورهاڱي بعد 
سنڌي ساڳيا سنڌي ن رهيا. راڄئيئي ٻنهي طرف قائہ رهي, ان ڪري اهو 
سڇاويڪ هو ورهاڱي بعد جو هند ۾ سنڌي ساهت لکيو ويو ان ۾ سنڌ ۾ 
گذاريل خوش زندگيءَ جون يادگيريون ڪكمڀ ۾ گهاريل ُليل زندگي, ۾ 
ويجهن انسانن جو هڪٻكي کان وڇوڙي ۾ بدليل حالتن ائوسار سماچڪ 
تبديلين ڄا جدا چدا چر هجن.“(72) 

اهئڙي صورتحال سننڌي ڪماڻيءَ ۾ ڪجه وقت لاءِ ماثار ضرور پيدا 
ڪئي. پر پوءِ جلد ٿي سنڌي ليکڪ ان ادبي خال کي ڀرڻ لاءِ سرگرم عمل 
ٿيا. سندن ٿي ڪاوشن بدولت سنڌي ادب جو اهو ٻوساٽيل ٻوٿي هڪ دفعو 
ٻيهر ادبي ميدان تي نمودار ٿيو يي اه ٣‏ 
پڙهندڙن کي جدهد انبي لان ۾ قدرن کان ته پاڪٽر قاشي 
خادم ان دؤر جي ڪماڻين ني موشوهن. ٿو ذڪر ‏ ڪندڌي لكي ٿر 
ت, ”ورهاڱي کانپوءِ سنڌي ڪماڻيءَ ۾ وڏي تبديلي آٿي, ۽ ان جو ها 
بدلجي ويو ٻين لفظن ۾ اهو چئي سگهجي ٿو تہ ورهاڱي کانپوءِ سنڌي 
ڪماڻي تمام خوبصورت انداز ۾ لکي ويكکي, جثمن ۾ هڪ مخصوص 
سماچي توڙي سياسي پس مدظر هيٺ ملڪي مسكلن توڙي ملڪ جي 
باشندن جي ڏهتي ۾ جسماني مسائل جو ذڪر ڪيو وي.و. خاص ڪري 
سنڌي هندن جي لڏپلاڻ ۾ هندستائين جي آمد جو هن تي وڏو اڈ ٿر پيو,“(73) 

ورهاڱي کاڻپوءِ هن صدف ۾ ڪيتراٿي نوان موضوع شامل ٿيا,. جن ۾ 
قومڀت جو فڪر سگهارو نظر ايدد.و گڎوگڈ انھن ڪھاڻين ۾ سندي سماچ 
جي ڏکن, سورن تڪليفن ۾ ملڪ جي سياسي ۾ اقتصادي صورتحال کي 
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پڻ ڪماڻين جو موضوع بئايو ويو . ليکڪن اتھي رياسعي جبر, ظلم ۾ 
استبداد کي پنهنڄچي ڪهاڻين ذريعي واٹكي ڪيو ون يوٽٽ جو قياص 
ڪراچيء؛َ کي سنڌ کان ڪٽي ڌار ڪررڻ ۾ سنڌي ٻوليءَ کي قومي ٻوليءَ جو 
درچو ث ڏيڻ وغيره جمڙن سياسي ثيصلن سن ۾ سياسي, قومي ۾ ثقافعي 
شعور کي اجاگر ڪي ۽ ليکڪن پنھنجي فن ۾ سوچ ۾ انقلابي فڪر جي 
پرچار کي ادپ جو مقصد پئاي.و اهو ٿي سٻپ آهي جو ان دؤر جي اڪثر 
ڪھاڻين جا موضوع گهڻي ڀاڱي سياسي سوچ ۽ قوميت جي سگهاري فڪر 
تي مشٽمل نظر اچن ٿا. ڊاڪٽر غلام علي الاتا جي لفظن پت ”آزاديَ کانپوءِ 
سنڌي ادب ۾ انقلابي تبديليون آيون. هن دؤر ۾ علہ وادب جي هر موضوع 
تي طبع آزماقي ڪٿي ويئي. هئدو ليکڪنن ناشرن, شاعرن, ثغثر ٽويسن, 
عالمن ۽ اديين جي لڌي وچڻ ڪري, ۾ سنڌي زيان سان پريندي ٿي 
ڪٽرپڻي واري روش ڪري ۾ ٻاهران ايندڙن, جن پاڻ کي فاتڃ پاڪستان 
ٿي سمچهيي تن جي هلت ڪري سنڌي اديين ۾ شاعرن وٽ جيڪڏهن ڪو 
سڀ کان اهم ۽ اتمر مسڪكلو هي تہ اهو هو سنڌدي زبان جو مسٿكلو ان کاٽپوءِ 
ڪراچيءَ کي سنڏ کان ڌار ڪرڻ جو مسڪلو ۾ ڪراڇيءَ مان سندي زبان 
جي ڀاڙ پٽڻ جھڙا مسئلا. اهي مسلا هر اديب, شاعر ۾ سچاڳگ شخص جي 
تظر ۾ راهم مسٿلا هڪا. ائھن مسٹلن کائسواءِ قومي جاڳرتا, سماڄجي ملڪي, 
سياسي ۾ اتتصادي مسكلا, سنڌ جي اديبن ۽ شاعرن جي ڪماڻين, ثاولن ۾ 
نظمن جو موضوع هکا.“(74) 

هن دؤر جو ادپ, سماچي حقيقت نگاريءَ ذريعي فقط سماج جي کي 
عڪاسي ذ ٿو ڪري پر ان سان گڎوگڏ اها ب تشائدهي ڪري ٿو تہ ڇا هكڻ 
گهرجي. ڇا ٿيڂ گهرجي ۾ ڪيكن ڪر گهرجي؟ ان ڏِس ۾ جن خاص 
ڪماڻيڪارن جا نالا اچن ٿا, انھن ۾ جمال ابڙو تمايان حيثيت رکي ٿو 
جمال ابڙي جي ڪماڻين ۽ اسان کي سماجي ۽ تڂليتي حقيقت نگاريءَ جو 
ڀرپور رجحان ۾ لاڙو نظر اچي ٿ.و ان کان سواءِ اياز تادري, عق.شيخ, غلام 
ريائي, حفيظ شيڂ, نجہ عباسي, محمد عشمان ڏيپلاٿي, رشيد ڀٽي, بيگم 
زيت ڇتا لها سليس قسيم گزل ۽ خميد سناڌي وغيرِ شامل آهن ۾ سخدن 
مشمور. تصتيفثون هي آهن: ”پشو پاشا“ (جمال ابڙو), ”پلو دادا“ (اياز . 
تادري) ”آپِ حياٿ“ (غلاہ ربائي), "تیون شھر“ (غلاہ ثبي مقغل), ”عبرت 
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ڪکہ“ (ڊاڪٽر ابراهيہ خليل), ”چنڊ جا تمتائي“ (آغا سليم), ”گهڙيءَ 
گهڙيءَ گهاءِ“(رشيد ڀٽي/, ودن ني تا ان تيابني) ۾ ڪجه۔ مشھور 
ڪماڻيڪارن جون مشھور ڪھاڻيون جھهڙوڪ ۔ ع. ق. شيڂ جي ”مڪو 
مست “ ۾ "حيدرآباد “ بشير مورياڻيءَ جي ” پريم“ ۾ ”چهڙي“ محمد عشثمان 
ڏيپلاتيءَ جي ”ڪونڊير“, ابن حيات جي ”واھ وڏيرا“ پڻ شامل آهن. هوڏائھهن 
ڀارت لڌڎي ويل اديبڻ ي پڻ ائساتي جي صنئف کي پروان ڇڙهايو جئمن ۾ ڪلا 
پرڪاش جي ڪهاڻي ”څاثواهڻ“ جنهن ۾ وطن جي سڪ جو جڏبو 
ڪارفرما تظر اچي ٿو تارائڻ پارڻيءَ جون ڪهاڻيون ”ڪلم ۾ دستاويڙ“ 
آتتد گولاڻيءَ جو ”چريو“, جڳديش لڇاڻيءَ جو "نغين نظر“, ”خاموش 
زندگي“ ۾ ”ليرو“ ۽ برچ موهن, ڪلا پرڪاش, تارا ميرچنداڻي مٿوهر لعل, 
اتم نارائڻ ڀارتي, گل آستاڻي, ڪيرت ٻاٻاڻي ۽ 1 ڪيئرن تي افسانہ 
نگارن جا مجموعا شامل آهن, جن ۾ سنڌي هندن سان ورهاڱي کان پوءِ 
ٿيندڙ ڪلور ۾ وارتائون بيان ڪيل نظر اچن ٿيون. بقول جگديش لڇاڻيءَ 
جي ت, ”ورهاڱي کانپوءِ سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ اها ترقي پسغد ڌارا, لڳ ڀڳ ڏهن 
سالن تائين جاري رهي. هن دوَر ڇا مکي ڪهاڻي نويس گوبئد مالهي, 
ڪيرت ٻاٻاڻي, گوبند پنجابي اتم سندري آنند گوڪلاڻي, تن پرسواڻي, 
ڪرشن کٽواڻي ۾ ڪلا پرڪاش وغيره آهن. نکين زندگي هن دوَر جو 
عيوشي مڂزن هڪ ترقي پستد ليکڪن جي ڪهاڻين ۾ شرنارڻين جي ڎليل 
زندگيءَ جا ”تانون“ بک ۾ پيروزگاريءَ جا ”پيار ۾ پكسو“ ڪكمپن جي دوزخي 
زندگيءَ جا ”هڪ ڳوڙهو“ ۾ ”چري“ ۾ پاپئڙ وڪڻندڙ خوددار سنڌي عورتن 
جا”ڀوري“ جھڙين ڪهاڻين اندر ائيڪ ڇتر ملن ٿا.“(75) ٍ 

فڪري حوالي کان ان دوؤر جي ڪماڻيءَ جا موضوع انقلاب, آزادي, 
قوميت ۽ سماجي براين مذهبي مت ڀيد ۽ ثقافتي رجحان کي اجاگر ڪندي 
نظر اچن ٿا. ان ڪري ٿي ڪن ليکڪن جھڙوڪ محمد اسماعيل عرساڻي, 
ميمڻ عبدالمجيد سندي جڳديش لڇاڻي وغيره هن دؤر جي ڪماڻي؟ لاءِ 
هيءَ راءِ ڏئي تم ”ان دوؤر جي سنڌي ڪهاڻي فني حوالي کان ڪمزور ضرور 
هئي, پر مقصديت جي حوالي سان وڏي شاهوڪار ڏسجي ٿي. ان جو سيپ 
ان وقت جون حالحون هيون.“(76) 
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0ع کاٽپوءِ سنڌي ڪھاڻيڪارن پتھنجي ڀرپور صلاحيخن سان, 
ڪماڻيءَ کي جمود وارين حالحن مان ڪڍڻ لاءِ ڪوششون شروع ڪيون, 
جن ۾ اشاعتي ادارن پاران مخزنون ۾ رسالا شايع ٿيا, تن پر حڪومت جي 
طرثان ٽڪتل رسالو ”ثہ نکين زندگي“ ۾ سنڌي ادبي پورڊ طرقان شايع ٿيندڙ 
زسالو ”مھراڂ“ خاص اهميت جوڳا آهن, جن سنڌي ڪماڻيءَ جي اوسر ۽ 
تمابيان ڪردار ادا ڪي.و بقول ميمڻ عبدالمجيد سي جي ت, «ٿيم لد ار 
نق بر سر ى اول/٫ۇٴ‏ ل رف يس ال /هرالن ادگ لب يا ڄا حم اثاتوس 
نه لي صوس لوان ش‪ر انا څالٿ»و_2ء يث ند )تل لاان 

”"(07) 
هيءُ اهو دوؤر هي چٹمن ۾ هڪ طرف سنڌي اديب ترقي پسدد 
'تحريڪ کان سخت متاثر ٿي چڪا هڪا, تہ ٻِكي طرف سنڌ ۾ قومي شعور 
جاڳي چڪو ه.و اهو تي سبب هو ڄو ان وقٿ جي اڪثر افسانن جا موضوع 

قومي جاڳرتا, طليقابن حڄڪصتاڻ پنندي ثفاقجم ۾ عورتن سان ٿينداڙ مذهبي ۾ 
سماچي تاائصافين سان گڏوگد, وذيرن جي هارين سان ٿيندڙ ناائسائين, 
زيااتين ۾ ظلمن وغيره تي مشتمل نظراچن ٿا. ان کان علاوه هن دؤر ۾ِ هڪ 
اهئڙو تمثيلي ڪردار سنڌي افساني جو موضوع پئيي جيڪو سماجي 
تااتصافين جو مقابلو ڌاڙيل يا داداگير بتجي ڪري ٿو اهو مزاحمٹي ڪردار 
سنڌدي افساتي ۾ اياز قادريءَ جي ”يلو دادا“, غلاہ ربانيءَ جي ”شيدو ڌايل“, 
جمال اٻڙي جي ”بدمعاش“ ڪماڻين اندر نتظر ايند.و۔ بقول آغا سليم 
تر ”ائھي دؤر ۾ سنندي ادپ ۾ هڪڙڙو ڪردار پيدا ٿيي جتھن کي شريف 
بدمعاش سڎيو وي جيڪو اياز قادريءَ جي افسائي ”بلو دادا“, غلام ريائيءَ 
جي ”شيدو ڌاڙيل“ ۾ جمال ابڙي جي ”پشو پاشا“ جي جدا جدا روپن ۾ ظاهر 
ٿكي ٿو.“(78) 

ان سان گڏ جمال اٻڙي جي ڪماڻي ”شاھ جو ڦر“ جئمن ۾ تسلي 
برتريءَ ۾ مبٿلا سماج جو ڏيک پيش ڪيو ويو آهي. غلامہ رٻائيءَ جون 
ڪماڻيون ”شيدو ڌاڙيل“ ۾ ”يري هن پئپور“, جثمن ۾ زمينداريءَ ظلہ جو 
داستان بيان ڪيل نظر اچي ٿى ان کانسواِء رشيد ڀٿي؟جي ڪماڻي ”يڻ“ پڻ 
ائعي نڪر جي ترجماڻي ڪندي نظر اچي ٿي. جڏهڻ ت زيت چئا جي 
ڪماڻي ”مئي“ ۾ بشير مورياڻيءَ جي ڪماڻي ”چھڙي“, سماجي اڻ برابريءَ 
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جي تصوير پيش ڪندي نظر اچن.ٿيون. هن دوَر جي افسائن جي موشوعن 
بابت الاتا صاحب لکي ٿو ت ”هن دؤر جي افساتن ۾ ڪڏهن زبيئداري ظلم 
ت ڪڏهن سرمائيدارن ۾ جاگيرداري نظام جي خلاف ڪات ڪماڙا کنيا 
ويا, ته ڪڏڎهن وري غريبن جي آهن ۾ داثعن جو نقشو چٽيو ويو. وڏي ڳاله تہ 
هيءَ آهي, ت هن دوَر جي افسائن ‏ سندي ماحول ۾ سندي زندگيءَ جي 
جهلڪ گهڻي قدر نظر اڇي ٿي, جن جي مطالعي سان هن خطي جي اهم 
خصوصيت ۾ ان جي فطري, سياسي, ٹاريخي, قومي, سماجي ۾ اتتصادي 
لاڙن جو پٽو پوي ٿو ان کائسواءِ نتي نقطءِ نگاھ کان موجوڊه در جو افسانو 
وڌيڪ ڪامياپ ثابت ٿيو آهي.“(79) 


سنڌي ڪھاڱڻيءَ جي تخليق ۾ مقامي ادبي تحريڪن جو ڪردار: 

ننڍي كنڊ ۾ اڻندڙ سماجي تحريڪن جي لھر, سماج جي هر شعبي 
سان گڎ ادب کي پڻ مئاثر ڪي.و بلڪ ڪٿي ڪٿئي ت اٿين ٿيو تہ ادب انمن 
سماجي تحريڪن کي ترقي وٺرائڻ ۾ وڏو ڪردار ادا ڪي ڇو ت ادب ۾ 
سياست ٻكي سماج جو حصو آهن. ان ڪري ائهن تحريڪن ساڻ واپسط 
سرگرمين جو اثر ادب تي هئڻ اٹٽر آهي. بقول علي سردار چعفثريءَ جي 

تس ”ادپ اور گُريا 9 اتل ثو/ورنتاٳلي ]تس ٿائرم وئار ق ُل>2 9 

اارگر تحرف دا كاجاعت* آلء6ر بباجٰسا/لر دلحٳك بماعمت اڪ رل 
لد تم بلب الات لتت له ما اك مامت تام ڪه 
٬شوپ»ول_‏ مکاچنر_ ٿڏ نل صرارت تب پا لء "اب ساست ٴٴك ڪي لن 
ڪت لت 1 اڪ 
!8 تبت رح اونلاچر زآبرر سي ليب" (80) آ 

ان حوالي سان سنڌي ادب جي تاريځ تي نظر ڊوڙاتبي, ت ان ۾ ننڍي 
كنڊ مر ائگريڙن جي حڪومت قاكم ٹيڻ کان پوء مواصالاتي تظام جي تيڙ 
رفتاريءَ سيپ هن ڪيترين ٿي سماچجي تحريڪن جواثر قٻوليو ننڍي كؿڊ 
۾رآهي تحريڪوڻ اڻويمين صديءَ جي آخر ۾ اڀريون جئھن مان خاص طور 
بنگالي جاڳرتا جو ٻپ ڏڪر ڪري سگهجي ٿو 
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بنگالي جاڳرتا: 

هن ڏِس رسچي هئدستان ۾ سماج سڌارڪر, ديش ڀڳِي تحريڪون 
برپا ٿيون۔ بقول رسول بخش پليچي تہ, ”بتگال ۾ راچا رام موهن راءِ جي 
پرهمو سماج ۾ مهاراشٽر ۾ برهمڻ مخالف تحريڪ چي اڳواڻ جيويا ڦلي 
جي ٺاهيل ”ستيا شوڌڪ“ سماج جھڙين سماچي سڌاري جي تحريڪن, 
هئدو سماج, ۾ ڪائي هلچل پيدا ڪئي. ان کان علاوه تلڪ جي شروع 
ڪيل ڳڅيش پوڄا, بنگال جي ائقلابين جي شروع ڪيل درگا پوڄا جون 
تحريڪون اهي سڀ هندستان جي وچين طبقي جي ماتحت هلي رهيون 
هيون. انهن جي پويان جيڪو نظريو هی سو هندو دائشور طبقي جي ڎهتي 
تخليقاث جي پيداوار هو هن دانشورن ۾ مشهور ناول تويس پتڪم 
چئٿرجي شامل هي جنهن وندي ماترم ۾ ڀارت ماتا جي نظريي مطابق 'وندي 
ماثرم؛ جو ثعرو بلئند ڪيو.“(81) 

ان ڪري ان وقت جي لکيل ادب, شاعري توڙي ڪماڻين ۾ اڻھن 
'تحريڪن جو نمايان عڪس جهلڪندي نظر اچي ٿو راجا رام موهن راءِ 
جي تحريڪر, جڻهن جديد خيالن کي فروعغَ ڏيكي, هئدو سماج جي پراڻين 
رسمن رواجن خلاف بغاوت جو اعلان ڪيو. بقول ڊاڪٿر جميل جالبيءَ جي 
ت ”رامارام سو٤بن‏ آثربت يل يي لوحبر سه خل ڃ اپ ل٫يوٳهوٴل‏ وسر او مر 
ث لك ٳبئ گي ٿر سم/ور ڙات بت ئه لنڅامم او رد ليٳ_ را رام سو٤ئن‏ يا /رآمو رج پئرو 
ثمجبال!سلا٫‏ خلت" (82) 

جهن ۾ قومي جاڳرتا ۾ آزاديءَ جي جدوجمد سمايل نظر اچي ٿي۔ 
بقول شمس الدين عرساڻيءَ جي تت ”ننڍي كئڊ ۾ بئگال اهو پرڳخو هو ڄتي 
سڀٽيءَ کان اڳ ۾ سياسي تحريڪن زور ورتو اڻويمين صديءَ جي آخر ى اتي 
راجا رام موهن جي سماجي ۽ قومي جاڳرتا جي تحريڪ هلي ليڪن جڎهن 
5ع ۾ بئگال جي تقسيم عمل هيٺ آٿي, تڏهن هن هلچل ۾ اڃا پ وڌيڪ 
زور پيدا ٿيو ائھعي تحريڪ عوام رقومي امنگ ۽ اتساھ پيدا ڪيي جتھن جي 
ڪري سڄي ملڪ ۾ رجتي ڪٿي آزاديءَ جي لاءِ جدوجھد جو لاڙو پيدا ٿيو. 
قومي جاڳرتا جي زير اثر بنگال ۾ بھٽرين قومي ادپ تڂليق ٿيو.“(83) 
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منڊليون ۽ سڀاكون 

امن تتحريڪن جي اثرهيٺ نئلڍن وڏن ڳوئڻ ۾ منڊليون ۾ سڀاٿون 
قا ڪيون ويون. ائعن متڊلين ۾ سڀائن پاران عوامي جاڳرتا لاءِ اخيارون ۽ 
رسالا جاري ڪيا ويا. ديوان ڪوڙو مل اٹھن ٿي بنگالي ڀڳتي ٹحريڪن کاڻ 
عاثر ٿي, سماج سٽڌارڪ څيال کان بکڪم ڇندر چئٽرجيءَ جون ڪھاڻيون 


'ترجمو ڪيون. 
ٿياسافيڪل سوساكٽي: 


هيءَ سوساٿٽي آمريڪا جي نيو يارڪ شهر ۾ 17 تومبر 1888ع ۾ 
مقڊمر پلئوٽسڪي ۾ ڪرنل آلڪاٹ اسٿاپن قائمر ڪئي. سنڌ ۾ هن 
سوسائڻيءَ جون شاون حيدرآبان سکر, ڪراچي, روهڙي, شڪارپور ۾ 
خيرپور ۾ قائمر ڪيون ويو ڪجه ليکڪ هن تحريڪ کان متاثر ٿي لکڻ 
لڳا. هن تحريڪ مذهب کان وڌيڪ انسائيت جي فلسفي کي زور وثاي.و ان 
کان علاوه جيكن تہ اهو دؤر عالمي حوالي سان سياسي اتل پل جو دڙر هيو. 
جئھن ۾ قومي ۾ سماجي تحريڪون زورن تي هيون. مٿان وري پهرين 
مماڀاري لڙاٿي پڻ سڄي دنيا کي پنھئجي لپيٽ ۾ آڻي ڪيترائي سنگين 
مسٿلا کئڙا ڪري وڌا هئا. خاڪي جويو مطابق ت. ”پهرين وڏي جنگ ۾ 
لکين اڻسان قتل ٿيڻ لڳا. هزارين شهر ڊھي پٽ پيا, ڌرتي ت ڇا پر, ڪروڙين 
انسائن جي وهيل رت سان سمئڊ ب ڳاڙها ٿي ويا, جنهن جي نخيجي ۾ سڄي 
انسان ذات آويءَ ۾ ڪوٿلي وانگر سڙندي رهي.“(84) 

ان ڪري ان لڙاتيءَ جي نٿيجي ۾ پيدا ٿيل سماجي مادي ۾ اتخصادي 
مسڪلن منهن ڪي عجيب بي چيئيءَ جي ثفضا هئي, جنهن ۾ چوطرف 
ناي هلچل ۽ تعتريڪن جو زور ين جيٽن ”علافٹ تحريڪ“ ”هوم رول 
تحريڪ,“, ”ريشمي رومال تحريڪ“ مهاتما گانديءَ واري ”قطع تعلقاٿ 
واري تحريڪ“ ۾ هڪ ٻكي پٺيان لڳاتار سياسي پس منظر تي روما ٿيندڙ 
واتعا, مڅلً ڃلڀاڻ والا باغ جو قتل ۽ اتمن جا اثر دنيا جي ٻين خطن وانگر 
سنڌ تي پ رونما ٿي رهيا هڪا. ان ڪري ان وقت جي ادب ۾ اڻهن تحريڪن 
جو فڪري اٿر هڪڻ لازمي ه.و اهو کي سپب هو جو ان دور جي ليکڪن, ادب 
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کي سياسي سچاڳيءَ آڻڻ لاءِ هڪ ڪامياب وسيلي طور ڪتب آندي ثوان 
قدر ۾ موضوع ادپ جو حصو ٻديا, ليکڪن پئھنجي ڪھاڻين کي اصلاحي 
فڪر مان بدلاكي, احٽتجاجي ادب جو ويس هڪاي.و بقول سيطِ حسن جي 
تم ”ب اصلاارب٫‏ رل صريل سزر فاري ارت وڪ اجيتن ولطرا!الءَ تلف 
عماٳڑت لن والاٳب ”ل عامءتص مرال]:ز!,ر )سات اور پيم رسول:افرال پن_ڪ اور ّ 
اصلاگئ!ادپ ل( وازاولنسڌ) ٳپلو لسحاويوسن۔ نورم بر_له مو_ئ تحم.“ (85) 

انهن تحريڪن کان علاو؛ ان در ۾ عالمي سح تي روسي انقلاب پڻ 
برپا ٿيى جنهن ادپب ۾ مارڪس جي فلسفي جو ٿهلاءِ ڪي.و جنهن هاري, 
پورهيت ۽ مزور کي غير طبقاتي سوچ ۾ فڪر جو سڎ ڏئي ڪيرت ٻاٻاڻي 
اتهن حالحن جي ٻاري ۾ لکي ٿو ت, ”روسي اثقلاب جي عالمگيري اهميت ۾ 
اٿر هيٺ, مارڪسوادي جمالياتي تظريو ساري دئيا ۾ ڦهلجي ويى جنهن کان 
دئيا جا ڪيتراتي ناميارا ٻڌيمان ڪلاڪار ساهڻڪار ۾ خود وگيائي متاثر 
ڻيا,. ۾ سندن رچتا ڪاريہ تي بہ ان جو زوردار پرڀاءُ پيو ٻين ديشن جي 
ساهتڪارن تي پځڂ هن ويچار ڌارا جو زوردار اٿر پي جنهن هڪ تحريڪ 
جي صورت اختيار ڪئي, جنهن کي رابندر ناٿ تعگور ۽ متشي پريہ چند 
جھڙن مهان ساهتڪارن جي آشيرواد ملي. تنهن کاڻپوءِ تہ سڀئي ٻولين ۾ 
برک ساهنئڪارن هن نظريي جي آجيان ڪئي, ۾ ڪيتريون اعليٰ رچتاكون 
ڪيون.“(86) 

انگريزن جي دؤر ۾ سنڌي سماج جي سرشتي ۾ تبديليءَ جا اهي 
اهچڃاڻ, ان دؤر جي ادبي ڪاوشن مان معلوبرڻي وڃن ٿا. 


هيٺ اڻھڻ جو ڪجھ احوال مختصر لفظڻ ۾ پيش ڪجي ٿو: 

4ع پر ستڌ جي ادبي ماحول مان جثم ورتل, ”سثدي ساهتٽ 
سوساٿٽي“ طرثان ڪي رسالا ٻپ شايع ڪيا ويا,. جن ۾ اثئهن مسعلن تحت 
ڪماڻيون ڇپجڻ لڳيون جن جو موضوع سماجي ۾ اخلاقي ه. اتمن رسالن 
مان ڪجه رسالا ملا ”لٽڪا چٽڪا“ "ماهوار گلشڻ“ ۽ ”راجهوت“ وغيره 
۾ اهڙيون ڪھاڻيون ڇپجنديون هيون, مثلاً پرمائتد ميوارام جي لکيل 
ڪماڻي ”لچڻڂ ڪين لڌي“ ۾ ”هيري جي مناڊي“-- تانڪرامہ ذرم داس جي 
اخلاقي موضوع ٿي لکيل ڪماڻي ”ذڌرم جي ڌيءَ“ ۾ ”چيوت ڇو چس“ ٍ 
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نرملداس فتح ڇند جي هئدو مسلہ اتحاد تي لکيل ڪماڻي ”سروچئي“, 
لعلچند امر ڏئومل ج يي ڪمھاڻيءَ "حر مکي ڄا“ جيڪا سامراجن جي خلاف 
پير صيفت الله (پير پاڳارو) جي اڳواڻيءَ ۾ هلندق ”حر تحريڪ“ جو پس 
منظر پيش ڪندي نظر اچي ٿي, جئعھن کي سندي ڪهاڻيءَ كيٿر ۾ مزاحمتي 
ادب جي پھرين ڪماڻي چئي سگهجي ٿو ان کان علاوه ”ڪشئي جا 
ڪشٽ“ ۾ تلوڪ ثتي َ جي ڪماڻي ”مون ب سنگڻي ۾ ڪجه ڏئو 
هو“ وغيره قابل ذڪر آهن. 1923ع ڌاري خود بنگالي اديپ ۾ عظيمہ شاعر, 
رابندر ناٿ تعگور جو سنڌد اچڻ پڻ سنڌي اديبن لاءِ اڻساهڪ رهي. ٿئگور 
جي سڌارڪ من, ڀاتيچاري ۾ انسان دوسخيءَ وارن خيالن سنڌي اديبن کي 
ڏاڍو متاثر ڪيو بقنول رامرايس رام واڻيءَ جي ت. ”مها ڪوي سنڌ ۾ پير پاڻا 
ت سنڌ جو ڀاڳ كلڃى ڀيڄ ڀتيءَ جو شاعر صاحب ڪوٽڙي پهٽو ۽ حييد۔آباد ۾ 
ٻ چار ڏينهن رهيو.“(87) 

ٽئگور جي سغڌ ياثرا کان پوءِ گرڌاري ڪرپالاڻي, جيڪو ٽقگور جي 
قاكمر ڪيل تعليمي اداري ”شانٽيتڪيتن“ ۾ پڙهيو هو ٽكگور جي آکاڻين 
کي ترجمو ڪي.و هئدستان ان وقت خلافت تحريڪ, روسي انقلاب ۾ ٻين ۔ 
قومي تحريڪن جي حوالي سان هلچل ۾ هي ڊاڪٽر غلاہ علي الانا ان دؤر 
تي روشني وجهندي لکي ٿو تہ ”ان زماثي ۾ خلافت تحريڪ ۾ ٻي عالمي 
چنگ جي حالتن جو اثر, هتي جي ملڪي ماحول سان گڏ علہ ادب تي ٻپ 
پي.و. آزاديءَ جي تحريڪر, قومي ۽ وطتي جذبي, هئدن جي اکنڊ ڀارت لاءِ 
ڪوشش, ۾ مسلمائن جي پاڪستان لاءِ جدوجمد سنڌي ادب ‏ توان 
موضوع نوان قدر ۾ نكين نظر پيدا ڪئي. پر ساڳئي وقت هندو مسلہ ا'تحاد 
جي ڪوشش ب ادب جو وسبيلو ايار ڪي.و انھن مڙئي تحريڪن جو 
ڪس ان وقت جي ڪماڻيءَ ۾ نظر اچي ٿو.“(88) 

أُن دؤر جي ادبي رسالن مان ”ڀارت چيون ڪماڻي“, ”اشا“, ”علمي 
دئيا“, ”راجپوت“ ۾ ”گلشن“ جا نالا قايل ذڪر آهن اُنڻ ڏس ر سنڌ ڇا 
ڪجه مشھور ادبي ادارا ”سعدر ساهتي“, "مسلم ادٻي سوسائٽي“ ”رتن 
ساهڅي مثاڊل“ وغيره ڄا تالا کي سگهجن ٿا. هن دؤر جو سڀ کان وڌيڪ 
قابلي ذڪر رسالو ماهوار ”سئلدو“ آهي. جو جديد ادب خصوصاً افسائي جي 
ترويج ۾ ترقيءَ ۾ سڀنيءَ کان اڳڀرورهيو 


00 


اهو جريدو 1932ع ۾ پھرين شڪارپور, پوءِ جيڪب آباد مان شايع 
ٿيڻ لڳی ۾ ملڪ جي ورهاڱي تاٿين پاقاعدا تڪرندو رهي.و هن رسالي جي 
اهم خاصيت اها هئي. جو هن ترچمن سان گڏ اصلوڪن افسائن کي ب گهڂو 
فروع ڏتو هن رسالي ۾ شايع ٿيندڙ ڪهاڻين ۾ ”مايا جي مسٿي“ ارجن داس 
بي آڌواڻي (جولاءِ 1934ع), پرمائئد ميوارام جو مضمون ”چتي زال جو قدر 
اتي سک جي پراپٽي , شيوڪ رام ڀوڄراج موٽواڻي سنڌو (جڄون 4ع) 
۾ ”امرث“ کيلداس وليرام ۾ ماڌو داس شوالومل (فيٻروري 1936ع) 
جي ”لاد“ شامل آهن۔ مرزا تادر بيگ پڻ پنهنجي افساثن جي شروعات هڻ ُ 
رسالي سان ڪئي. سئدس لکيل پهرين ڪهاڻي ”موهئي جي ڊائري“ هكي, 
جا هن رسالي ۾ ڇپي. ان کان علاوه هن رسالي لطف ال بدوي عبدالله عيل, 
شيوڪ ڀوچراج, آسائند مامثوراِ تاراچند ڦٽيل گوبند مالهي ۽ ٻين جا 
معياري افسانا شايع ڪيا, جن ۾ لطف ال بدويءَ جو "غرييٿ“ آسانند 
مامحوراءِ جو ڏهتي ۾ نفسياتي مونجهارن بابت لکيل ”ڪڪي“ عبدالله عبد 
جي ”"اسڪول ماسترياڻي“, "عشق ۾ فرش“ مرا نادر بيگ جي ”اڇوت 
ڀاڄائي“ ”موهتي“, ”ماءُ جو تھر“ وغيره قابلي ذڪر آهن. 

امر لعل هئڱوراڻي 1930ع ۾ ”ڦلواڙي“ تالي رسالو ڪډيى چئھن ۾ 
سندس لکيل بھترين افساتا شايع ٿيا, ۾ جيئن ت هو هڪ قاتون دان هی ان 
ڪري سندس اڪثر ڪماڻيون ان پيشي سان تعلق رکنديون هيون. "ادو 
عبد الرحمان“ پ اهڙي هڪ ڪهاڻي آهي, جيڪا ماهرن جي خيال موجب 
سنڌي ادپ جي پھرين ترقي پسٹد ڪماڻي هكي. بقول ڪيرت ٻاٻاڻيءَ جي 
ت ”سڻڌيءَ ۾ صحيح معثيٰ ۾ نکين ۾ جديد ڪھاڻيءَ جي ڪوشش, ۾ 
وڪاس پ۾ر'ادو عبدالرحمان؛ هڪ وڏو قدہم آهي. سئٰدي ساهت ائدر پىتھنجي 
دؤر ۾ هيء٤‏ ڪھاڻي حدِ نشان ٿي رهندي, جتان سندي جديد ڪماڻيءَ جو 
بنياد ٻڌي سگهچي ٿو.“(89) 

سندس ٻِين مشھور ڪھاڻين ۾ ”هي ٻپ راڻجهون سئدي رمڑ“, جيڪا 
ڪجه نقادن موڃپ فرائسي ليکڪ موپاسان جي ڪماڻي, ”مون 
لائيٽ“ تان ورتل آهي. ”رام رحيم“, ”لکيو ڪين ٽريو“ ۾ ”ٻڌيءَ جي 
ڳالھ“ قابل ذڪر آهن. 
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5ع کان 0ع تاتين افسانن چو ٿيون دور شروع ٿيى جڀڪو 
سياسي نقط نظر کان آزاديءَ جي تحريڪن تي مشتمل ه.و ان ڪري ان 
دور جون اڪٿرڪهاڻيون قوميت جي رنگ ۾ رنگيل ڏسجن ٿيون جن کي 
ادٻي شاهڪارت نٹو چڪي سگهجي پراهي سڀ مقصديت سان ڀرپورهيون. 
ڊاڪٽتر عبدالڄبار ان دؤر جي وضاحت ڪندي لکي ٿو تم ”اڻ ورهايل 
هندستان 7 جون تحريڪون شروع ٿيون, جڏهن اهي تحريڪون 
هلندڙ يا پچي راس ٿيون ت ادب تي بہ اثر ڪياتون. ڪراچيءَ 
جو “پاشي سلسلو“ انعي سلسلي جي هڪ ڪڙي آهي. ڪي ٻيا ادارا انقلابي 
ادب شايع ڪري رهيا ها, انھن ڏيئمن ۾ شڀخ اياز جي افسانئن ڄو 
مجموعو ”سفيد وحشي“ شايع ٿيو جئمن ۾ خاص طور تي انگريزئڻ جي 
خلاف ثفرت جو اظھار ڪيل آهي.“(90) 

شيخ اياز جي ”سفيد وحقي“ کان سواءِ ”پرھ ٿٿي“, ”ريگستائي 
ڦول“ ۾ ”سنڌي ڪماڻيون“ ان دؤر جي ڪھاڻين جا مغمور مجموعا مڃيا 
وڃن ٿا. ان سان گڏ گوبند پئجابيءَ جي ڪهاڻين جو مجموعو ”سرد آهون“, 
جنهن ۾ ڪل ست ڪهاڻيون شامل هيوڻ جن ۾ ”سرد آهون“, ”چور“, 
”ڪفىي“ ۾ ”بي اي ايل ايل بي“ شامل آهن, جن ۾ ت صرف مٿين طبقي جي 
سماچي عيبن جي تشائندهي ڪئي ويكي آهي. پر ان سان گڏ هيئين ڪلاس 
جھهڙوڪ هاري مزور پورهيت ۽ غريبن جي ڏکن, اهڻئجن کي پڻ واٿكو ڪيو 
ويو آهي. ان مجموعي تي روشني وجهندي ڊاڪٽر انور ثگار هڪڙو لکي ٿو 
تم ”گويشد پہغجابي سماج ۾ جيڪي برايون ۾ ڪچايون ڏئيون انهن کي تحرير 
۾ قيد ڪري افساثن جو روپ ڏيئي سماج جي سڌاري جي تلقين ڪئي هن 
جي 9 مان اهر آهي ت هوان دؤر ۾ ڪيڏو ث باشعور ترتي پستد اديب ٿي 
اڀريو هن حقيقي طرح ادب براءِ زندگيءَ جي ڳالھ ڪٿي آهي*“(91 

تنڍڊي کنڊ م ”ترقي پستد تحريڪ“ جي شروعات 1936ع ۾رڻي, چثهن 
۾ مثشي پريم چند صدارتي خطبو ڏو هن تحريڪ جو ننڍي كنڊ جي سڀئي 
ترقي يافت زبائن تي گھرو اثر روتما ٿيو سنڌي ادب پڻ هن تحريڪ جي اثر 
هڀٺ رهي.و سچاد ظھير پثهتچي ڪتاب ”روشخاتي “۾ لکيو آهي تہ سنڌ 
مان ٻن ڄِڱڻن محمد امين کوسو ۾ ٿادر بخش تظاماڻي ان ۾ شرڪٿ ڪٿي, 
جئھن مان ثاپتي ملي ٿي تہ سنڌي ادپ شروع کان وٺي هن تحريڪ جو 
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حصو رهيي اهو کي سبب هو جو ان دڙؤر ۾ سنددن ڪھاڻين جا اڪثر موضوع 
زميندارن سرماتيدارن, جاگيردارن ۾ مذهبي, ئيڪيدارن جي ظلم و سٽم 
جي شڪار طبقاتي معاشري جي خلاف لکيل نظر اچن ٿا, جثمن جو مثال 
هيكٺ لکيل ڪجھ ڪماڻين مان وٺي سگهجي ٿو ”متچري 
ڪولهڻ“ (ليكوتيل سياڻي), ”هاري حقدار“ (گوبثد مالھي) ”سقيد 
وحشي“ (شيڂ اياز) ”ڪتي جو موت“ (ڪرشن کٿواڻي), ”ڀيڻ“ (ڀون 
پنجواڻي), "هوءِ“ (ڪيرت ٻاٻاڻي), ”سرحد“ (رام پنجواڻي), ”نتو 
زمان“ (لڇمڻ راجپال)وغيره شامل آهن. شمس الدين عرساڻي ان دوؤر جي 
سياسي صورتحال بيان ڪندي لکي ٿو ت, ”1940ع کان وئي ورهاڱي تائين 
ڪماڻيءَ جو ٽيون ۾ انگريڙي راڄ جو آخرين دور ه.و هيءَ سڄو زماتو 
هئگامن سان ڀريو پيو ه.و آزاديءَ جي تحريڪ ننڍي کنڊ ۽ عروج کي پمچي 
چڪي هئي. گائڌيءَ جي ”ڪوٿيٽ ائڊيا“, ”ترڪ موالات“ جي هلچل ۾ 
جٿي ڪٿي سول ٹافرماتي ٿي رهي هئي. ان کانسواءِ ملڪ جي ڪنڊ ڪڙڇ 
۾ پمريون ڀيرو سوشلسٽ جماعتون معظمہ ٿيڻ لڳيون, جيڪي روس جي 
ڪميونسٽ اثقلاپ- کي نشائبر ڪرڻ لاءِ ڪمر ڪر لڳيون. ان ڪري 
سرمائيدارن, جاگيردارن ۽ پورهيتن جي وچ ۾ ڇڪتاڻ وڌي ويئي.“(92) 
ادب ۾ ترقي پسند تحريڪ ٻ ان دؤر کان ترقي ڪئي. سن 1936ع 
ىي ”ترقي پسئد مصتفين“ جي تالي سان هڪ جماعت قاٿہ ٿي, جئمن جو 
سيڪريٽري گوبند مالھي هو نارائ شيام شيځ عبدالرزاق, رام پڻجواڻي, 
سوڀو گيائچئداڻي, ارجن شاد سڳن آهوجا, شيځ عبدالستار ۾ شيځ ايازان 
دؤر جي پيداوار آهن. هندواديبن افسائن تي گهڻو زور ركيى جڎهن ت ڪجه 
مسلمان اديبن مڅلاً شي آيان شيځ عبدالرزاق راز ۾ شيځ عبدالستار ترقي 
پستد ثوعيت جا ڪجھ. افسائا لکيا, جن ۾ معاشري تي طثل غلط رسہ رواچج 
جي خلاف بغاوت, هاري ۾ مزدور سان همدرديءَ جو اظمار ۾ زميئدارن جي 
ظالمان ڪردار کي واتكو ڪيو ويو هن دڙر جا مشھور رسالا جن ڪماڻيءَ 
جي فروعغَ ۾راهمر ڪردار ادا ڪيو تن ۾ ماهوار ”ڪماڻي“ جيڪو ڪراچي 
مان ڇپيو هو ۾ ”اڳتي قدم“ جتھن جو ايڊيتر شيځ اياز هو نمايان حيثيت 
رکن ٿا. هن دوَر جي ڪھاڻيءَ چا مشمور مجموعا ”سر آهون“(1942ع), ”پرھ 
ڦتي“ (1945ع), ”مائيداساڻيءَ جوڻ آکاڻيون“ (1943ع), ”ريگستائي 
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ڦول“ (1944ع) ۾ ان کان علاوه هن دڙر ۾ ٿي شيخځ اياز جي ڪماڻين جو 
مجموعو ”سفيد وحشي“ پڻ ڇٻي.و ان دوؤر تي روشتي وجهندي ڊاڪٽر انور 
فنگار هڪڙو لکي ٿو ت, ”ان دؤر ۾_ادب ۾ توان لاڙا رونما ٿيا. حتيقت نگاري, 
جدت پسندي ۾ ترقي پسنديءَ جي روڀ ۾ سامهون اچڻ لڳي ۾ ليکڪر ادپ 
براءِ ادب جي نظريي کان بغاوت ڪري, ادپ کي زندگيءَ جو آٿيئو ڄاڻي, 
هڪ 'تحريڪ ٿي اپڀڀريا, ۾ ادپ جي افق 'تي سج جح جيان چمڪڻ لڳا. ٿوري 
عرصي اندر شيڂ ايازجي ڪهاڻين جو مجموعو” سفيد وحشي“ متظرعامتي 
آيو جنهن ننڍڙي شعور جي ؟ ڳنڍڙي, ڪيترن جا ڪپاٽ کولي ڇڏيا.“(93) 
هن دؤر جي افسانئن ۾ طبعڙاد افسائن سان گڏ, عالمي ادب مان ترجمو 

ٿيندڙ افساتن پڻ عام ماڻهن ۽ قومي ۽ سڀاسي سجاڳيءَ جو فڪر بيدار 
ڪي.و سنڌي اديبن تکين شعور ۾ وڌٿ جي مسئكلن کي پنهنجي افسانن جو 
موضوع بئاٿي, ترقي پستد ادب کي فروغ ڏن.و بقول محمد اسماعيل عرساڻيءَ 
جي ت. ”اڻ دؤر ۾ گهڻي ڀاڱي افساتن ۾ آزاديءَ جو جڏيو نظر اچي ٿو ان 
کانسواءِ ٻين الاقوامي تحريڪنن, جھٽڙوڪ سوشلزم ۾ ڪميوٽزہ وغيره جو 
اثر بپ سننڌي ادب, خاص طور تي سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ نمايان طور اٿر انداز 
ٿيندي نظر اڇي ٿو.“(94) 

ان کائسواءِ نيشنل ڪاليچ حيدرآباد جي رسالي "”ڦليلي, ”اڳڻي 
م, ”ئکين دئيا“, ”ثردوس“, ”عپرٿ“ ۾ پڻ ان قسم جون ڪيتريون ٿي 
جن شايع ٿيون, جن اياز ٹادريءَ ج جو ”پلو دادا“, جمال ابڙو جو ”پشو 
پاشا“ غلامہ رباڻيءَ جو”پن ٻوڙي پاتال“ وغيره شامل آهن. ان ٿي دؤر ۾ ڊاڪٽر 
هوتچمد مولچند گربخشاڻيَ جي نگرائيءَ ۾ سنڌي ادبي سرڪل 1942ع ى ۾ 
سنڌي ادبي سنگت سنڌي ادبي تتظيمن جي زور تي قائہ ٿيون. سنڌي ادب 
۾ ترقي پسند ڪماڻيءَ کي اوج تائين پمچاتڻ ۾ هثئن تنظيمن جو وڏو 
ڪردار رهيي جئھن جي ٿاهڻ مڌ ٿارائڻ شيام شيڂ اياز شيڂ عبدالرزاق راك 
روشن آرا مغل, ۾ سئدري اتم چئداڻيءَ وغيره ڇا نالا اهم آهن, جنهن جو 
ذڪر شيخ اياز پنهنجي ڪتاب ”ساهيوال جيل جي ڊاٿري“ ۾ پڻ ڪيو 
آهي. هو لکي ٿو ت, ”1945ع ۾ مان ۽ مىهتجو دوست عبدالرزاق راز ڊي جي۔ 
سنڌ ڪاليج ۾ قائعر ڪيل 'سنڌي سرڪل' ۾ ويئدا هكا سين.“(95) 
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مجموعي طور ورهاڱي کان پهرين واري دوَر جو سڄو سنڌي ادپ, ترقي 
پستد فڪر سان سلهاڙيل مڂتلف سياسي, سماجي, علمي ۾ ادٻي تحريڪن 
جو ترجمان تظر اڇي ٿی جنهن ۾ سياسي پسمتظر هيٺ ڪيل فيصلن جو 
گھرو اثر شامل آهي. خاص طور تي ستڌي افساتوي ادپ ڃا موضوع نہ صرف. 
سياسي متظر ڪشي ۾ تبديلين جي ترجمائي ڪن ٿا, پر ان سان گڎ سنڌي 
معاشري جي فرسوده رسم و رواج, جنهن جو گهڻي ڀاڱي شڪار مظلوہ طبقي 
خاص طور تي عورتون ٿين ٿيون, ان جي اثحرافي ۽ قديہ توهمات جو 
شڪار معاشري خاص طور ڳوٺاڻو سماج ۽ ان تي پوندڙ جديد صتعتي 
زندگيءَ جا اثرات, ۽ عالمي جنگين جي تباهڪارين تي مشتمل نظر اڇن ٿا. 

پاڪستان جي قيام کانپوءِ افساڻوي ادپ جا موضوع گهڻي ڀاڱي ۾ 
هجرٿ, لڌ پلاڻ ۾ فسادن جي تماڳندگي ڪندي نظر اڇ ٿا. جن ۾ پنهنجي 
ڌرتي ۾ پنهتجي زبان کان وڃڙڻ جو درد ۽ يادگيريون شامل آهن. ڊاڪٽر 
سحر امداد ان دؤر جي حالتن کي بيان ڪندي لکي ٿي ت ”شروعاٿ چا 
پهريان چند سال شاعري توڙي ڪهاڻي, سنڌ کان جداتيءَ جو هڪ نهايت 
دکداڪ منظر پيش ڪندي نظر اچي ٿي. ساروڻيون سندن لفظ لفظ مان 
لڙڪن جيان ٿمن ٿيون. اکر اکر آگم ٿي اڀري ٿی سٽ سٽ ۾ سڏڪا سمايل 
آهن پر پوءِ وقت سان گڎ زميڻي حقيقحون جذبن 'تي حاوي ٿي وڃن ٿيون. 
ليڪن دل ۾ وري ب سنڌ سمايل اٿن. اها سڪ اڪير ۾ اداسي ڪڏهن خود 
بخود اٿلي ٿي پوي.“(96) 


سنڌي اھبي سنگت: 

ورهاڱي کان بعد سندي ادب جي فروعَ ۾ مختلف ادبي رسالن جو وڏو 
عمل دخل نظر ايئد.و 1955ع ۾ سىڈي ادبي بورڊ پاران ڌ ماهي مھراڻ جو ٻيهر 
اجراءُ ٿيي جتمن ۾ علامہ دائود ڀوٽي جو خط ڇپيو جئمن هڪ ادبي 
تنظيہ ”ادبي سثگت“ = جي ٿالي قاكمر ڪرڻ چي تثجويز ڏئي۔ سنڌي ادبي 
سنگت چوا ڳوڻو سيڪريٽري مرحوہم رشيد ڀٽي پنھتجي مضمون, ”سنگت 
جا ٽيويه سال“ ۾ لکي ٿو تض ”سنڌي ادبٻي سنگت جي پيڙھ تڎڏهن پئي, 
جڏهن هندو پاڪ ۾ هڪ پاسي ائگريزي سامراج جي خلاف هلچل زورن تي 
هڪي, ت ٻكي پاسي اقتصادي نظريا دنيا جي ڳپل حصي ۾ ڏتڙيل, ڦريل ۾ لتيل 
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عوامجا ڀاڳ ڀيلائي چڪا هئا. هي ٻكي عمل وڌت جي ادبي لاڙن ۾ قدرن ٿي 
ڪمر ڪري رهيا هڪا.“(97) 

هن تنظيہ سنڌي ادپ, ثقاقت ۾ ٻوليءَ جي ٿهلاءِ ۾ ثمايان 
ڪارڪردگيءَ جو مظاهرو ڪي.و هن تتظيہ جي پليٽ فارمتي ڪيٽرن ٿي 
شاعرن ۾ اديپن جي فن ۾ فڪر جي. چٽا ڀيٽي ڌريعي ڏهئي ۽ نظرياتي اوسر 
ڪڪي ويکي. بقول فقير محمد لاشاريءَ جي ت ”هن سنگت پاڻ کي ث رڳو پا 
ضمير سننڌدي ليکڪن جي فعال تنظيہ ثابت ڪي پر پنهتچي در جي هر 
اڻهيءَ سماڄي ۾ سڃاسي تبديليءَ جو سخڂٿيءَ سان نوٽيس ورتي جيڪا سڌي 
يا أڻ ستدي طرح سڎڌي ٻولي ۽ ادب, ۾ سنڎي ڳالهائيندڙ ماڻهن جي سخقبل 
تتي اٿر اندازٿكي ٿي.“(98) 

ان کان علاوه ون يونٽ جي قيام ۾ سندي ٻوليءَ سان ٿيندڙ ويساهہ 
گهاتين دوران هن تنظيہ هيٺ ڪيترائي مڀڙاڪا, چلسا ۾ جلوس متعقد 
ٿيئدا هڪا, جڻهن ۾ سنڌي ماڻهن کي درپيش معاشرتي توڙي سماجي مسكلن 
جي ڇٹډچڇا ڪري سرماتيداري ۽ جاگيرداري تظام خلاف اثقلابي شعور 
اجاگر ڪرڻ ۾ پڻ تماييان ڪردار ادا ڪي جنهن جي مڃتا رشيد ڀٽي هتن 
لفظن سان ڪكي آهي ت ”سنڌي ادبي سئگت جي تاريخ ب اڻهن گذريل 
سالن جي ملڪي سامراچن ۾ سرماتيدارن جي ستڌ خلاف سازشن ۽ سٿاكن 
سان سننڌي اديپ ۾ مفڪر جي مڙسيءَ واري مقابلي جي تاريڂ آهي. ان 
عرصي ۾ سنڌي اديپ ۽ مفڪر ‏ رڳو ثقافھي, ادبي ۾ علمي محادن تان سثڌد 
جي زبان ثقافت, ادب ۾ خود سندس وچود جي بچاَ لاءِ متهن ڏيندو رهيى پر 
هن ثکين تسل کي قوميت جي چٽي ۾ سلجهيل تصور جھڙي شيءِ ڏيكي, 
کيس سڄاڳ ڪري سياسي رهئماقيءَ وارو هڪ ائوکو ۽ املھ ڪردار ب ادا 
ڪي.و,”(99) 

4ع پر اٿڄمن ترقي پسثد مصخفين تي وقٿت جي حڪمرائن 
بندش وڌَ پر تنھن هوندي ب هيءَ تحريڪ ادب ۾ پڻھنجو معيار قاقمہ رکڻڂ 
۾ ڪامياب ويکي, ۾ حڪمران سندس مقصد کي ختم ڪري ڪوڻ سگهيا. 
بقول علي سردار جعقري جي ت, ”ترڻي پسئد تحريڪ جو اهو ادپ, جيڪو 
وئي ضرورتن جي سبپ لکيو ويو تاريخ جو اهو حصو آهي ۾ اهو باب آهي, 
جڀڪو زندھ آهي ۾ هہيش زندھ رهندي ۾ تاريڂ ادب چو هڪ زندھ 
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ڪارنامو آهي. ڪو استدلال ان کي ختہ ڪري نت ٿو سگهي. مستقبل جي 
راھ ۾ اهو ادپ اسان لاءِ مشعل جي برابر ٿيندي ماڱھو گڏ ايندا رهندا ۾ قافلو 
بغجي ويندو_ اور پرورش لوح وقلہ ه وتي رهي گي.“ (100) 

ان کاڻپوءِ سنڌي ادبي سنگت جو پھريون مرڪڙي ڪئوينشن ٿيي 
جنھن ڪيٿرن ٿي معياري افسائن ۾ افساد تگارن کي چثہ ڏئو حالخون 
تيڙيءَ سان تبديل ٿي رهيون هيون ان سان گڎ ادب جا موضوع ب تبديل ٿيا. 


هاري تحريڪ الاٽي تحريڪ: 
پاڪستان قاتہ ٿيڻ کان پوءِ سماچي سڌاري تحت پڂ ڪيٿٽرين تي 
تحريڪن چئم ورتو مثلاً حيدر بخش جٽوتيءَ جي حانن ۽ فلاح و بهيود لاءِ 
قاقم_ ڪيل ”هاري حقدار تحريڪ الاڻي تحريڪ“ جنهن سندي سماچ جي 
مظلوم ۾ مڄبور ڪردار هاريءَ جي حقن لاءِ آواز اٿاريو هن تحريڪ ان وقت 
.پڪ جه سن ارين کان زميہون کسي ڀارت کان لڎي 
آيل مسلمائن کي ڪليہ ۾ ڏئيون ويون. بقول سوڀو گياٽچڇنداڻيءَ جي ت هيءَ 
تحريڪ انهيء لاءِ هلائي ويقي هڪي, ت جيڪا ب زمين هندو ڇڏي ويا آهن, 
اها مهاجرن کي الاٽ ڪرڻ بدران سنڌي هارين کي الاٽ ڪئي وڃي, جن 
جو اهيء ۾ پيڙهي ب پيڙهي پگهر ۾ رت شامل هي اها زمين انهن کي ڏئي 
وڃي.“(101) 
هن تحريڪ پڻؿ سنندي ادب, خاص ڪري سندي ڪهاڻيءَ کي هڪ 
ثکين فڪر ۾ شعور سان متعارف ڪراي پروفيسر محبوب علي ڇہہ جي 
2-1 رت "اگ اتالي ملف پام "رل "زار" مرف آاز ول رگا !ور متروور جو 
فرراش ر ٻوي لرو_يهمو_ٿ مح,ملونانصاقا لمات )رتق يلوک تلئيوس_ٿو/ويج 
رلع ڻاٳو وضو ٣‏ ڀا تريلف_ثلوجرالن لي رون دٳتٌل شش اک لي 
بارار گ اور نتان !دب ڳا 7 قٴنٳل 17 ري ات اور ون زراجرسارل اك يٳلنو 
اوراسپ ٣٤‏ اٿم ي ي عريرانت ال ئات وت ٽر!٫س_‏ سم نٿاٹرمو_ك او راب 
توه مٳسو لڀ7 وترق ند ري ابارا٣ٿءنجرترق‏ پٺرائ الات ٬ٿاټا٫٫‏ لي - 
ا٣‏ ٴ."(102) 
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انهن حالمن پڻ افسانوي ادب تي پنهنجا اثر مرتپب ڪيا. افسانہ 
نگارن انهيءَ موضوع تي پڻ ڪيٽرائي افساتا لکيا, پر سڀ کان وڏو سياسي 
بحران ”ون يونٽ“ جي تاتہ: يڻ سان ٿيو جتهن جي سياسي توڙي سماجي 
سطح تي ڀرپور مزاحمت ڪٿي ويئي. جئھن کان پوءِ سنڌي ادب ۾ قوميت 
جي لاڙي زور پڪڙيي جٹتھمن ڪري ون يونٽ“ ئمڻ کان پوءِ قوميت ۾ 
جديديت جا ادبي ۾ فڪري لاڙا ۾ تحريڪون ب سنڌي ادب جو حصو بتچي 
اڀريون. بقول ڊاڪٽر حبيب الله صديقيءَ جي ت *سنڌي ڪماڻيءَ ڇا 
فڪري لاڙا مختلف رهيا آهن, ڇاڪاڻ ت فڪر ڪھاڻيڪار جو پنھنجو 
آهي, ليڪن جنھن سماج ۾ هو رهي ٿو ۾ جتھن سماجي صورتحال يابت 
ڪماڻيءَ جو پلاٽ ٺاهيو ويو آهي, ائعيءَ ۾ گهڻا کي نڪر, ٽوٻر؛ پر يا لاھ 
کٿل آهن, جن کي ڪڍي ٻاهر ڪرڻڂ هڪ ڪماڻيڪار لاءِ لاڙبي امر ٿکي 
ٿو پوءِ جڎڏهن سماج جا ڪي پول پڌرا ٿين ٿا, ت خود ب انھيءَ سماچ جو 
حصو آهي. ٻين سان گڎڌ سماچجي تابرابري نا انصائي, ڏاڍ ۾ ڏمر چو خود ب 
شڪار بثيل آهي, تنھمثڪري لا محالا سندس قلہ هڪ رڂ اڂخٿيار ڪري 
ٿ. اها تعري بازي هجي. قوہ پرسخي ۾ ترقي پستديءَ جي تنوار هجچي, 
علامٽي اظمار جو 'تڪرار هجي يا انقلابي شعلا بيائي هجي, اها روتداد 
سڀئي اديبن سان لاڳو آهي. ان ۾ِ ڪھاڻيڪار گهٽ ۾ گهٽ تضاد جو 
مظاهرو ڪري ٿي ۾ وڏ ۾ وڌ پئھتجي ڪھاڻيءَ جي پلاٽ, ڪردارن ۽ واتعن 
کي مؤٹر انداز ۾ پيش ڪرڻ جي ڪوشش ڪري ٿو(103) 

سڃاسي ۾ سماچي تحريڪن جي اثر کان بچڻ هڪ عام ماڻھ وء لاءِ 3 
مناسب ٿي سگهي ٿي پر هڪ سچاڳ انسان جو ائھن تحريڪن کان مخاثر 
ٿيڻ انٽر هوندو آهي. ان لاءِ جو اديب صرف پئھنجي ذات تاٿين پتمنجي 
ڏاٿ جو جوهر محدود ث ٿو رکي سگهي. اديب مٿان ملڪ معاشري ۾ قوم 
جي ٻپ ڎميواري آهي. ان ڪري سندس تڂليق ۾ اڻھن سڀتي رجحاثن جو 
عمل دڅل شامل هوندو آهي. بتول غلاہ ئبي مغل جي ت ”اديب ۾ شاعر 
سماجي, سياسي ۾ تھذيبي تحريڪن کي پنھنجي تحريرن سان همٿاڻيندا 
آهن 104 

انهن تحريڪن هر قسم جي سياسي توڙي سماچي ظلہ ۾ چپر خلاف 
ڀرپور آواز بلند ڪي جنهن جو مڅبت اثر ادب تي پڻ رهي.و., ليکڪن 
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پنهنجي فن ۾ فڪر سان ان جي ڀرپور حمايت ڪندي مزاحمٿي ادپ تڂليق 
ڪي.و ليکڪن ظلہ ۾ جبر جي ان دؤر جی مڂتلف تحريڪن جي مدد سان 
مقاپلو ڪيو جهن ڇجو مقصد هر قسم جي جبر جو خاتمو هو بقول شيْڂ اياز 
تم ”ڄبر ڪميوٽسٽ جو هچي پا بورجواڙيءَ جو يا فوجي آمر جو جبر, جبر 
آهي. هر سچي اديپ کي جابر کان ثفرت هوندي آهي ۾ هو انهيءَ فلسفي جي 
کي پاڙ پٽڻ ڀٽڻ چاهيندو آهي, جنهن جي آڙو جبر ڪيو ويندو آهي."( )105(٣"‏ 

مطلب تہ ويهين صدي پاڻ سان ۾ گڏڌ وڏا انتلاب ۾ آزاديءَ جون 
تحريڪون کڻي نمودار ٿي, جنهن ۾ ادب جو سماج سان ڪمٽميئنٿ جو 
بنياد پي.و نوان انقلابي لاڙا ۾ علمي قدر ۾ فڪري رجحان ادب جو موضوع 
بنيا. ليکڪن معاشري سان جائيداريءَ تحت سماچ سڌار مقصد کي 
سامهون رکي, ادب تڂليق ڪري عام ماڻهن ۾ شعوري سگه۔ بيدار ڪرڻ لاءِ 
مڪمل ڪوششون ڪيون. قاضي خادہ 20 صديءَ جي انهن سياسي توڙي 
سماجي تحريڪن ۾ فڪري تبديلين جو ذڪر ڪندي لکي ٿو تہ ”گذريل 
.. وڏا انقلاب ۾ جنكيون ڏئيون تہ هندستان ۾ربہ وڏيون تبديليون 

تغير آييا. بين الاقوامي تناظر ۾ اهي واقعا ننڍا کي سهي. پر اهو ثابت ٿي ويو 
000 تحريڪ 
پيدا ٿي آهي, جنهن ماڻهن پر مڏهيي, قومي. اخلاقي ٰ ۾ سماجي تبديليون 
آنديون هجن. جيڪڏهن انگريزن جي خلاف تحريڪ د هلي ها, ۾ آخرڪار 
ملڪ ڌئهن ها ت شايد ترت العيڻ حيدر آگ ڪا دريا“ ڌلکي ها ك عبدالل 
حسيڻ ”اُفاس تسلن.“ يي مسرور ”آئگن“لکي ها. قاضي ثيض 
محمد ب شايد ”جنسار“ ڌ لکي گق۱كگ:..گ-أ.><3 
کي ”سائگهڙڊ“ جو مواهد ملي ها. ايان فيض ۾ جالب جي شاعريءَ جا رڂ پ ٻيا 
هچن ها.(106) 


ادب ۾ ترقي پسند نخلريو: ٌ٬‏ 

ادب ۾ ترقي پسند تحريڪ صحيح معثي ۾ 1936ع ي هڪ تتظيم 
جي صورت ۾ رجسترڊ ٿي وجود پراڱي: جيٽوڻيڪ ان جا اثرنظہ توڙي نغرم 
اڳ تي ظاهر ٿي چڪا هكا. هن تحريڪ ادپ لاءِ هڪ مئشور ترتڀپ ڏني 
جثھن ۾ هر اديپ تي ڪجه ڏميواريون رکيون ويون. هن ادب جو مقصد هو 
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ت ملڪ جي سياسي, معاشي, معاشرتي ۾ سماچي اڻ برابريءَ جو تہ صرف 
اظمار ڪرڻ, پر ان جي خاتمي لاءِ گڎجي ڪوششون پڻ وڎڻ۔. يعئي تہ صرف 
مسڪلن جو پرچار ڪڄي. پر انهن کي تا ڪرڻ جا حيلا ۾ وسيلا بپ ٻڌايا 
وڃن. بقول غلاہ تبي مغل جي ت ”گڏيل هندستان ۾ جديد ادب جي تحريڪ 
پهرين جنگ عظيہ جي خاتمي, ۾ ڪميوٽئزہ جي ٻاهرين دنيا ۾ ٿهلجڻ 
ڪري وجود ۾ آٿي, جنهن کي ترقي پسئد تحريڪ سڏيو ويو ۾ اهي ليکڪ, 
ڃن عام ماڻهن جي بدثر حالت محسوس ڪکي, ۾ ائگريزڻن جي غلاميءَ 
خلاف هن ۾ زهر ڀرڄڻ لڳو سڄي دئنيا ۾ ترقي پسندي ۾ روشن خياليءَ 
جون تحريڪون ڪنهن ت ڪنهن صورت ۾ ٿهلجڻ لڳيون اڻهن جو اثر 
هندستان سان گڏ سنڌ ۾ ب پهچڻ شروع ٿيتہ اسان وٽ ب جديد ادب جي 
شروعات ٿي.“(107) 

ترقي پسئد ادب ڇو وجود ۾ٌآيو؟ ان جو واضح ماقصد ڇا هو؟ ان بابت 
فيض احمد فيض لکي ٿو ت ”ترقي پستد ادپ مان مراد اهڙيون لکعون آهن, 
جيڪي: (1) سماجي ترڻيءَ ۾ مدد ڏين (2) ادب جي فني معيار تي پوريون 
لهن. جن سان سماج جي سياسي ۽ اقتصادي ماحول ۾ اهڙيون ترغييون پيدا 
ٿين, جن سان ڪلچر ترقي ڪري“ (108) 

ڇا اهو ادب سچ ۾ 1936ع کانپوءِ لکيو ۾ پڙهيو ويو ڇا ان کان اڳ 
ترقي پستد تصور ادب پر موجچود ڪونہ هي ان جي وضاحت ڪندي سردار 
جعفري لکي ٿو تر ”رل پل داد تل 100خس ٣‏ ال لب آڙا ؽځ 
3 1ال انان بت انانن_ ٿڄپ! ‏ لرہ/ر شر رم رلمامب_ وه مويريري 
اور شر ٿوآون. س يرو آڙزا ٣٣‏ ادرڄپالت ‏ لاف ال ا“ جف_2ل!سعرثالی 
ات حعٳٍتٴل٫ولت_‏ !1ال ره ست وا وا“ (109) 

ان ڪري جي تحقيق ڪبي, تہ هيءَ نقطو سامھون ايندي تہ شروع 
کان وئي هيءَ ادب عام ماڱهن ۾ سماجي حقيقحن ۾ طبقاتي شعور کي جاڳائڻ 
سان گڏ, ائھن ۾ سياسي ۽ سماج يي جاڳرتا پيدا ڪرڻ جو سعدس سڀ کان 
اهم وسيلو رهي.و جمال اٻڙو جو ان بابت هيءَ چوڻ آهي ت ”سڌو سئئون 
معلومااٿي ادب, جو سوچڻ تي مجپور ڪري بھتريءَ جي چاهتا پيدا ڪري ۾ 
ان لاءِ راهون کولي ڏيكي, تہ اسان جھهڙي ملڪ ۾ ان کان وڌ ترقي پسئد ادب 
ڪمڙڙو چٿٻو.“(110) 
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مٿي اهو بيان ڪري آيا آهيون تر ترقي پسئد ادب جي باقاعده هڪ 
جماعت جي حيثيت ۾ شروعات انگريزن جي دؤر ۾ ٿي, ۾ جيكن تہ اهو سڄو 
دؤر هتگامن, آزاديءَ جي تحريڪن ۽ انسائي شعور جي بيداريءَ جو دؤر هو 
جئھن ۾ بين الاقوامي سطح تي رونما ٿيندڙ واقعا, انسائي ڎهن توڙي ضمير 
کي جئجموڙي رهيا هڪا. ائھن سياسي, سماجي ۾ اتحصادي تبديلين ادب کي 
پاتحرڪ ۾ آندو ۾ زندگيءَ جا توان قدر ثوان موشوع ۾ مسكلا ادپ جو حصو 
بئيا. ليکڪن طبقاڻي سماج, معاشي ناهمواري پراڻن دتيائوسي مدي غارج 
سماچي قدرن, ۾ توهم پرسخيءَ خلاف هڪ مهم جو اعلان ڪي جنهن کي 
مىٻهن ڏيڻ لاءِ ائھن هڪ پليٽ فارم تي معحد ٿي, ادب کي هڪ شعوري 
هٿيار طور متعارف ڪراٿڻ جو فيصلو ڪي.و. ڊاڪٽرانور نگار هَڪڙو ان در 
جي لکيل ادب جو تذڪرو هن ريت ڪيو آهي ت اديبن سوچيو تہ ”ادپ کي 
زندگيءَ جو آتينو هك گهرجي. اديبن کي مخفق ۽ مىحد ٿي ثسطائيت جي 
وڌندڙ سيلاب کي بغد يو پوئد.و ادب جي ذريعي دئيا جي سڀئي مزدورن, 
غريبن ۽ مفلوڪ الحال اڻسائن کي آجپي جي جدوجمد ۾ مصروف ۾ مگن 
هکڻ گهرجي. اهڙا احساس ۾ خيال ڪجه نامور اديبن جي دل ۽ دماغ ۾ ولوڙ 
پيدا ڪري رهيا هكا. ان سلسلي ۾ ڪجھ عملي ۾ باضابط ڪوششون پڻ 
عمل ۾ آيون.“(111) 

سندن ان شعوري ڪوشش اڳتي هلي, ادب ۾ هڪ منظہ ۾ مضبوط 
جدوجمد جي صورت اڅختيار ڪئي. ان تحريڪ عام ماڻھن ۾ سڃاسي ۾ 
سماچي شعور پيدار ڪرڻ سان گڏ, ائھن کي استحصالي قوتن خلاف جنگ 
جوٽڻ جون واٿون ۽ گس پڻ ٻڌايا, جئمن ۾ هثن مظلوم ماڻهن جي حقن لاءِ 
ظالہ طبقي, يعتي جاگيرداران ۾ سرماٿيدارانہ تظام جي خلاف جنگ جوٿي, 
۽ ان جي مڂالفت پر اهڙو ادپ تڂليق ڪي.و جيڪو مظلوم قوہ جو آواز 
ثابت ٿيی ۾ تاريځ ۾ ائساتي حقن جي آزاديءَ جو علمبردار بتجي همية لاءِ 
امرڻي ويو محمد علي صديقي لکي ٿ وت "تل پئ دب اثال آثادى ٣‏ انپ ڃڄ 
انال “ررير!“قصال له تل “يبال ادڀ ڪڪ ٻپ آ٫اثہ‏ ادپ لاس 
زنرل يز رگاادت انب سعتلف ني و* رڪ لہاوييٻابم#بيتيپٽر گي مرٿڻبن کس 
رگ سلځ ًآ طررع قنيارل! آفرٳويت 71 حول "(112) 
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ترقي پسغد ادب جو بئيان جديد تعليم يافت نوجوان سچاد ظھير, 
جيڪو لنڊن مان تعليم حاصل ڪري موٽتيو هو ان هن تحريڪ ڇو باقاعده 
بثياد وڏو جڻھن ۾ صدارتي خطبو ان وقت جي مشھور ۾ معروف اردو افسائہ 
نگار مدشي پريم ڇتد پڙهيو جٿھن رهن واضع لفظن رادب جو هيءَ مقموم 
ڏڌو تر ”ڃڀ كک ادپ#اگامم آشر رم اسايان )لمر ”ريال گاگ سات نويلر 
ثما لډ وٹ ک يٴي شرو٫ٹٴت‏ نيار امٳوپٴو س تر ي/ور مل 
٣ً ٣‏ ٿڅ7ادي لمرد ادبپ لك | اش رو ٣زٳو‏ يه رب ٤٣و‏ "نتاڄممر 
يو ٹڃرل ريرح»و زنرلٴل ټۇ رو »جوم ”رت ٻنامہ اد ۾ تٴچڍا سڪ 
سات ٣‏ يل اپور ]نوتل ص ول" (113) 

هيءَ تحريڪ سڄي بر صغير ۾ هڪ ولول انگيز تحريڪ طور تمايان 
ٿي. ادپ جي هرهڪ صئف ان کي ڀرپور انداز سان اپثتايي ۾ ڏسندي تي 
ڏسندي هيءَ ادب جي مقبول 'ترين تحريڪ بئجي ويكي. هن تحريڪ جي 
تحت جيڪو ادپ تڂليق ڪيو وي ان جو زندگيءَ جي حقيقتن کي بيان 
ڪرڻ سان گڎو گڎ واضع مقصد پڻ رکيو ويو هاڻي ادب صرف تفريح جو 
ڌريعو ث رهيى پر ملڪي ۾ بين الاقوامي سطح تي رونما ٿينداڙ سياسي ۾ 
سماجي تبديلين جو مظمر بتجي ويو ۽ جيكن تان وقت جو هندستان آزادي 
حاصل ڪرڻ وارين تحريڪن سان ڀريل هي ان ڪري ادب جي هن نظريي 
ان وقت مؤثر هشيار بئڄي انقلابي ادپ جو روپ اخٿيار ڪيى جنهن ۾ گهڻو 
ڪري ڪهاڻين جا موضوع آزادي, هڙتالون احتجاج, چلسن ۾ چلوسن جي 
پس منظر ۾ لکيل نظر اچن ٿا. ان کانسواءِ هن ادب جي خاص خوبي اها هكي, 
ت هن عام ماڻھي هاري پورهيت ۽ مزور جي ڪردار کي پئھئجي ڪھاڻين 
جو هيرو پناتٿي, اهڙا موضوع چونڊ ڪيا, جن انهن جي زندگيءَ سان وابس٬ك‏ 
خوشين, خوابن ۾ خواهشن کي حاصل ڪرڻ لاءِ منجهن جستجو ۾ 
جدوچمد جو حوصلو جاڳايو ويو ا 

.يس مور سنه جي باري ۾ لکكي وک "1995ع کي ير ”مر اٿ 

ٌى كمراويلَمساتيرتر پٽ اب لى روعات ٿي !راز لوسار ڪبنرتالن 
٣ادب‏ ڄو صوربتي ”ااادل 7" رآ ويله دائونءَر رورول)ورعر :بٻ دا -ه ]سڪ 
سن اخ حر صرفارو ويل پيل اورمر يٌّ 7 اىٻ بر موشويات هه 
٣ً‏ عح"(114) 
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ادپ ۾_ادپ براءِ ادب ۾ ادب براءِ زندگيءَ جو فرق بہ ان دور کان شروع 

ٿيي ۾ جتھن ۾ رهيءُ واضع نقطہ نظر رکيو وبوت ادب جو مقصد صرف تفريح 
تن پر زندگي هك گهرجي ۾ زندگيءَ ۾ جيب مسكلا, مشڪلاتون ۾ 
پيچيدگيون ماڻھن کي درپيش اچن ٿيون, ان جو ادب ڌريعي ثہ صرف اظھار 
ڪرڻ گهرجي, پر انمن انسان دشمن قوتن خلاف مزاحمت ڪري اڻھڻ کان 
هہڀثغ چي لاءِ ڇوڌڪارو پڻ حاصل ڪڄي. يعثي ادب جي زندگيءَ سان 
واپستگي هكڻ ادب جو لاڙمي حصو آهي. 

جيكن ت مٿي بيان ڪري آيا آهيون, اهو وقت برصغفير ۾ ملڪي 
توڙي بين الاڻوامي سطح تي سياسي بيداريءَ جو هي ڄئمن ۾ هرطرف 
سياسي تحريڪون عروج تي هيون چوطرف انقلاب ۾ آزاديءَ جا ثعرا 
گوٽجي رها هڪا. ان ڪري ان وقت جي ادپ جا خاص موضوع سماجي براين 
جي نشائدهيءَ سان گڏ, سياسي اتدولن, اثقلابي تحريڪن ۾ جدوجمد 
آزاديءَ سان گڎ غلامي ۽ سرمائيداريءَ خلاف بغاوت ڪندي نظر اچن ٿا. 
بقول سجاد ظھير جي ت. ”61936 ار ووو)رع ‏ /9ٿ]مك ازات( چپ ووسري 
جل ٣"‏ ٣ياز‏ مو/) اڪ لف ين ءُ خالاتءَ انئوئي ىحربو تر مزاتم |ور شال 
اصيرول ازات ئا." (115) 

سنڌ ۾ترقي پسند نظريو 1940ع کان سنڌي ادب جي زيت بتي.و هيءَ 
ادپ تريح کان وڌيڪ مقصد جو حامي ادب هي جنهن عام ماڻهن کي سندن 
بئيادي حقن, جن ۾ معاشي, سماجي ۾ اقتصادي حق شامل هڪا, ن صرف انهن 
کان آگاهي ڏئي, بلڪ صدين کان قاتئہ توه پرسعي ۾ انڌن عقيدن ۾ 
پيڙهيل جاهل, مظلوہ ۽ لاچار ماڻهن کي عقليت جي بنياد تي زندگيءَ جي 
نون قدرن طرف ماٿل ڪري, کين نکين آٿيندي لاءِ هلچل جو پڻ پيغام ڏو 
ترقي پسئد ادب جو مقصد بيان ڪندي اي جي اتہ لکي ٿو تہ ”سنڌ ۾ هيءَ 
ڌار! مهاڀاري جنگ جي وقت 1940ع ۾ نمودار ٿي. هيءَ ٿارا اڳتي وڌندڙ 
زندگيءَ جي ڌارا آهي اها آزادي, برابيري, امن ۾ آشتي, اتسائيت ۾ عقليت, 
ڀيار ۾ پرشارٹ جي زبردست حامي آهي, ۾ هر قسم جي ڀيد ڀا وهم ڀري 
انڌ شرڌا ۾ اڌ وشواس, غلط رسم رواج, تئگدلي ۾ تعصب, بي انصافي ۾ 
َ بدئظميءَ جي مخالف آهي. ان جوآديش سماچ واد آهي.“ (116) 
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سنڌ جي نوجوان ليکڪن, ادب جي هن نکين تظريي کي پنھنجي 
ڪماڻين, توڙي ٻين صثفن جو موضوع بتايى جثمن ۾ هتن سنڌي سماج جي 
لڪل عيبن کي واڻكو ڪري سندين سان ٿيندڙ سياسي سماچي ۽ معاشي 
تا اتصاميڻ کي پنھنجين سرچ ۾ فعڪر ٿو موضوع بتاي.و ”ترفي يستك 
تحريڪ ادب جي روايتي رنگ ک يرد ڪري نون قدرن کي جيكاريو شي 
اياز ان در ۾ ”اڳتي قدم“ نالي رسالو ڪډڍيى جيڪو انقلابي ترقي پسند 
فڪر جو پيغامکڻي آيو جنهن ۾ شيخ اياز جي لکيل اياڊيٽوريل, ڪهاڻين ۾ 
شاعري ترقي پستد ادب کي فروعَ ڏيڻ ۾ سٿنڌ اندر اهو ڪردار ادا ڪيى 
جيڪو بيحد قابل تعريف آهي. مقلاً هو پنهنجي هڪ ايڊيٽوريل ۾ لکي ٿو 
ت ”اڄ دئيا جي ڪنڊ ڪڙڇ ۾ انقلاب جو آواز بلثد ٿي رهيو آهي. 
حڪومٿ, سماج تهذيپ, مذهپ, رسم رواج ۾ ڦير گهير اچي رهيو آهي, 
صديون سح سهي سهي. غلاميءَ جا زئجير گھلي گھلي عمريون لٽائي, 
ٿتٿڪا کات .سي هاراتي, اڄ ادمي مڪمل بغاوت جو اعلان ڪيو آهي. 
جاگيرداري ۽ سرمائيداري تظام سان پئجو لڙايو آهي, جنهن ۾ ترقي پسند 
ادب جو مڪمل ساٿ رهيو آهي. ترقي پسند ادب اوئچي طباني جا ظلہ ۾ بي 
اتصاڻي چڱيءَ طرح ڇٽي عوام_جون مصيبتون مجبوريون ڏک درد ڏيکاري, 
اسان ۾ ائقلابي روح ڦوڪي رهيو آهي. ترقي پسند ادٻ حقيقت نگاريءَ تي 
ٻڌل آهي.“(117) 

ان سلسلي ۾ گوبئد پنجابيءَ جي ڪهاڻين جو مجموعق ”سرد 
آهون“ پڻ نمايان آهي. سنڌي ادب ۾ ان وقٿ جن ليکڪن هن اد کي زور 
وٺاكڻ لاءِ جيڪا چدوجھد ڪٿي, ان ۾ گويند مالهيءَ جون خدمتون وسارڂ 
جوڳيون ڪين آهن. بقول مدظور علي ويسريو جي ت ”رل پت مرگ د ان 
جئٳ_ل َر لش صو_يسٽري نس وبئربابلل]گ سم تتاڀئأٴيُادلي رسالااد "يا 
ما دنر ال ثٹاى رل ٫ىياثانالٌ٫وس_٫ردانون‏ ؟ 9 )صقن 
پبرسرزخنن لث وئيراابئاب ارا رمت سا نجاا ار اورڊرسا له _آي ٿ ٤‏ يش 
طهمرواربيتءگرمٽءَ ٰٰ شر ر!ور| فصال تن موضوبا٫ت‏ /وثوالن پاپ" (118) 

ترتي پسند ادب جو مقصد ٿي اهو هو ت هو قوم ۾ ِآزادي, انسائيت ۾ 
اتحاد پيدا ڪرڻ سان گڏ, ظلہ جي محالفت ڪرڻ ۾ محتت ڪش عوام 
جي صلاحيخن کي مٿڀرو درجو ڏيڻ, ۾ اهو جمالت, توهہ پرسخي ۾ قديم 
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دقيائوسي رس و رواجن کي عقلي بئيادن سان مسٽرد ڪرڻ وغيره تي 
مشڅعمل هي اتور جي لفظن ۾ ت ”ترقي پسند لاڙي جا ليکڪ اديپ ۾ ڀارکي 
سماج جو ترقي پسند حقيقت نگاريءَ سان جاٿئڙو وئئدا آهن. هو وهمص 
وسوسن, ڇذپاڻيت, تعري پازي, ۾ سسٽي شهرت حاصل ڪرڻ وارن گرڻ 
کان اڻڄاڻ اهڙا سچ ۾ حق ڇا پانڌيئڙا هوندا آهن. هو ادپي ميحاڈ چا سچا 
انقلابي آهن. هو صحتممد انسان دوست ۾ عوامي ادب پيدا ڪندا آهن, ۾ 
اتسان ۾ موجود ٻِن فطري جبلٽن نيڪي ۾ بديءَ واري عتصر مان نيڪيءَ جا 
پوٿلگ ٿيئدا آهن.“( 119) 

ان ڪري 1940ع کان آزاديءَ تاين سنڌي ادب ىي خاص ڪري 
ڪماڻين جو مطالعو ڪب تہ اٿي اسان کي گهڻي ڀاڱي ان جا موضوع 
مارڪسوادي سوچ جي اردگرد تظر ايندا. مثلاً شيڂ ايازجي ڪھاڻي ”سفيد 
وحشي“(جنهن ۾ آزاديءَ جي تحريڪ جي پس منظر هيٽ برطائوي سامراج 
خلاف عوام جي چذبن احساسن چي ثمائندگي نظراچي ٿي) گوپثئل مالهيءَ 
جي ڪماڻي"هاري حقدار“, ليكو تلسياڻيءَ جي"متجزي ڪولهڻ“ اتم 
ڇچئداڻيءَ جي ڪهاڻي ”شڪسٿ“ ۾ ”آخر ڪيستائين نڻ“ ائھي سلسلي ۾ 
خاص اهميت رکن ٿيون. ان تحريڪ ٻين زباتن جيٿان سنڌي ادب ۾ پڻڂ 
تمام گهڻي مقبوليت ماڻي. جئمن ۾ ٻين ٻولين جي ترجمن سان گڎ طبعزاد 
ڪهاڻيون پڻ ڪفشير تمداد ۾ لکيل نظراچن ٿيون, جن ۾ اديبن پراڻن مدي 
خارج تظرين ۾ خيالن کي ڏي, حقيقت پستد ادب کي پنھتجي قلہ جو 
موضوع بناٿي, ان وقت جي سياسي, سماجي ۾ ثقافتي پملوثن کي مدنظر 
رکي. عام ماڻهن ۾ ئکين جدوجهد ۽ جسٽجوءَ جو روح ڦوڪي.و ان کاڻپوءِ 
ائگريڙڻ جڻهن طريقي سان هئدستان جو ورهاڱو ڪي ان تمام وڏي 
تهذيبي. ثقافعي, لساني ۾ مذهبي ڇڪتاڻ کي چثمر ڏئي جنهن سبب وڏي 
پئماتي تي فرقيوراد ذسادن کي هڱي ملي. ڊاڪٽر محمد رضا ڪاظميءَ جي 
مطابق ت, ”روسرق جگ ”مت ام اگريزينل_ 2 وڇ وعريش بر سر اواس 
عالىتٹشس چوا نا لاه راي لال تير ”اور طقال ل توع ش غرير را هار 
ا ]رت موڄرو ڪڪ (120) 

_ جٿھن بي پڻ سیڌي ماڻھن جي زندگيءَ ۾ ثرثلو مچائي ڇڏي.و ان جا 
مھلڪ اثر ب ان وڌٿ جي سي ادب مان ع ثمايان نظر اچن ٿا, ڇو جو لکن 
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جي تعداد ۾ ماڻھو تہ صرف بي گهر ٿيا, پر فرتيواران فسادن سپپ ڪيتراقي 
انسان اڻسائيت سوز ظلمن جو نشاتو بئيا. مذهب جي بئياد تي رٿيل هيء 
ورهاڱو انسائي لاشن جي ڍير تي ختہ ٿييى جتي ڪيتراٿي ٻار يھيہ ۾ 
عورتون ت صرف بيواهيون ٿيون, پر سندن عصمتون پڻ لٽيون ويون. اهڙين 
حالحن باشعور ۽ دردمند اديبن جي دلين کي ت تڙڀپاتي وڌو ۾ ائھمن رٿ جي قلہم 
ساڻ اڻٹهن دردٹاڪ ۾ دل آزاريندڙ ڙ واتعن جي پڌراڻي, پىٿھهئچين لکڻين جي 
وسيلي ڪئي. پروفيسرغفور ميمڻ ائھن حالتن جو ذڪر ڪندي لکي ٿو 
ت ”ننڍي كنڊ جي ورهاڱي جا معاشي سياسي, سماچي ۾ فڪري طور تي 
اٿ ننڍڍي کنڊ جي سڀئي ماڻھن تي پيا, خاص طور تي هئدو مسلہ ثفاق ۾ 
لڈپلاڻ ڄا اثر ادب تي گهڻا يا جن اهال ارت نه ۾ ناي 
ٻِوليءَ پر گهلو ٿيوي اردوء٤‏ ۾ ڪرشن چندر ”غدار“ سعادت حسين مثتو ”ٽوبہ 
ٽيڪ سنگھ“ ۾ ”کول دو“ وغيره شامل آهي. اديبن ورهاڱي جي هاچيڪار 
اثرن تي ڪھاڻيون ۽ ناول لکيا. هتان سنڌي هندن کي لڌ پلاڻ کانپوءِ اتي 
پمچي. جن تڪليفن کي مثتمن ڏيڻو پيي ان جو اظمار موهن ڪلپڻا جي 
تاول 'جلاوطن' ۽ "تاريخ مان موڪل؛ مان بخوبي لڳاكي سگهجي ٿو.“(121) 
ائھن حالخن سندي ماڻھن توڙي ادب تي جيڪي معلڪ اثر ڇڏيا, 
ان جو اظمار پڻ ترقي پسئد ادپ چو حصو رهي.و ورهاڱي کاٽپوءِ ٻين دردئاڪ 
واقعن کان علاوه سد کي جيڪو سياسي, معاشي بحران سنڌي هتدن جي 
هتان هندستان لڌي وڃڻ سان ٿيى ان جو ازالو ڪرڻ لاءِ پڻ سندين کي 
سڂت جدوجمد جي ضرورت هكي. ڇو تہ ڪيٿئراٿي تجارتي ۾ ڪاروياري 
مرڪ چڄيڪي هنمدو پرادريءَ جي بدولت هلئدا هڪا, اهي پڻ هندن ڀڳڙن 
مٺ ئي وڪٽي, پنهتچا اپاڻا ڪک ڇڎي وڃي پرديس وسايى ن صرف علمي 
ادبي دئيا ى پر اتتصادي ۾ معاشي حالتن م پ پڻ سد هڪ صدي ڀوتعي 
ڙِڪجي ويئي. مهاجرن انهن حالتن جو فائدو وئي, انهن سڀئي اتتصادي ۾ 
معاشي وسيلن تي قبضو ڄماٿي سىڌ اندر پڻهڻجي پوزيشن کي مسحعحڪم 
ڪري ڇڎي.و بقول احمد سليم جي تس ”ئه جس سو _ع آمرت آڍ اك 
ؤارول )ور بترول صنئارول َ َن ًلكا2 گي |الئريبت ٿر 0 كاان لك ھار اروا٫يل‏ 2 
“شال /نررولُ "بارت اور .اه ال حص بر نغرول اك مه ولڪ آ بٳسثرجم 
ير روس يمر لش اتمانافايٳ عمرائون ‏ “کر اير )وب پيا سار ليا 
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رارول_ مرلڙگي علومصري نھ *ش(قثربات يراج امهار لاو بٹثروول لٴڇوڑي 
ول زتن يذ ير ٹي مهاتر٬بي‏ تو“ تل تج_تهو. تي حححتا والورمر لي 
٫اياداس‏ ٹس۔برحيون ل يرتسب تار ل/ور تير سير ني لازشن لي عجراد :ال 
سه."(122) 

اهڙين حالخن سٿڌد ۾ جيڪو خال پيدا ڪيو ان کي ڀرڻ لاءِ ساچاهہ 
وند طبئني پنهنجي قومي تشڂص جي لا ترقي پسئد ادب کي هٿيار پئاتي, 
پڙهندڙن ۾ شعوري سگه پيدا ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. هن ادب جي هڪ 
اهم خاصيت اها آهي. جو حالتون ڪيڏيون ب سنگين ڇو ڌ هجن هي 
هميشث مظلوم ۾ محڪوم ماڻهن ۾ جدوجمد ۽ تازگيءَ جو احساس اڀاري تو 
کين ڪٿي پ مايوس نڻو ڪري مغال طور ورهاڱي کاڻ پوءِ مقامي پاشندن 
جو وطن ڇڎي وڃڻ جو ڏک, ٻيو وري ادبي دثيا ۾ خال هجڻ جواحساس, ڇوت 
ڪيتراتي هندو پبلشر ب هئدستان لڏي ويا, جتھن جي ڪري سنڌي ادب 
تي ماپوسي ڇاتنجي ويئي, اهي اهڙا ستلا هڪا, جن مايوس حالتن کي جثم 
ڏڻي اهو ترقي پسند ادب ٿي هى جن کين انهن مشڪلاتن سان وڙهڻ 
سيکاريو پنهنجن کي وڃائڻ جو درد ڇا هوندو آهي, ليکڪن ان کي 
پنھنجي گيتن, ناولن ۾ ڪھاڻيءَ جي ذريعي پيش ڪيو ان سلسلي ۾ شي 
اياز جي ڪھاڻي ”پاڙيسري“ ۽ ع. ق. شي جي ”حيدرآباد“ ان جو واضح 
مغال پيش ڪن ٿيون. جئھن مان ثابت ٿکي ٿو ت مذهب جي نالي تي رٿيل 
ورهاڱي سنڌي ماڻهن جي دلين اندر گهاءِ ڪري ويى اڄ ٻپ هنن کي سنڌي 
هئدن سان اڀتري محبت آهي, جيڪا هڪ ڀاءُ کي ٻکي ڀاء سان هوندي آهي. 
اهوٿي حال هتان ويندڙهندن جو پڻ ه.و اهو ٿي سڀب هو جو هتان وڃڻ مهل 
ستدن اکين ۾ ئكين هندستان جي لاءِ خواب پر سنڌ کان جدا ٿيڻ جا ڳوڙ 
هکا. جنهن جو اظھار موهن ڪلپئا پنھنجي آتہ ڪمھاڻي ”بک, عشق ۾ 
ادب“ ۾ هئن دل ڏارينداڙ لفظن ۾ ڪيو آهي ت ”جھاز هليس مان آهسخي 
آهسٽي سٿڌ ڌرتيءَ کان پري ٿيندو ويس. سڀ ت ياد اٿم خوش رهو اي اهل 
وطن! هم تو سفر كرتي هين! در وديوار پر حسرت کي نظر كرتي هينا خيال 
آيم ت هوا جو جهوڻڪو بئجي وڃان ۽ سنڌ زمين, مڪان ۾ ماڻمن کي ڇمڻ 
شروع ڪيان ۾ سنڌ جي رسٽن تي هلڻ شروع ڪيان, ينگي ٿيان ۾ سنڌ 
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جي زمين تي ٻماري ڏيئي ان جي مٽيء سان ستان ڪريان. شايد چيڙ جو قدر 
وچاكڄڻ کانپوءِ ٿيندو آهي.“(123) 

هندستان ۾ پهچي سنڌي هندن کي جن حالٹن مان گذرڻو پيى اٹھن 
جو پڻ انهن هن ادب ذريعي اظھار ڪي.و بقول هيرو شيوڪاڻيءَ جي 
تر ”مسقلا ۾ موضوع توان هئا, لڌڈ پلاڻ بمد رفيوجي ڪئمڀ جي سڅخت 
زندگي وري وسجڻ لاءِ ۾ روزگار لاءِ واجهائيندڙ مردن سان گڎ زالن ۾ ٻارن جي 
ڪشمڪش, جلاوطڻيءَ مان اڀري آيل سن جي ساروڻي_ اهي موضوع هڪا. 
هئد ۾ مکي۔ زبائن جي ادب ۾ راڳ ٿي ڪجه وقت کان مروج, مارڪسوادي 
نظربي واري ترثڻي پسئد ادبي ڌارا, اهڙڻ سخلن ۽ موضومن لاءِ سخاتي 
تنظراكي.“(124) 

مجموعي طورتي تجڙيو ڪيو وڃي, ت اواكلي دوؤر کان وئي ورهاڱي 
تاين سنڌي ڪھاڻي همي کان ترقي پستد ادب جي ترجمان رهي, ۾ هن 
هميش پئھڻجي قوم جي سياسي ۽ اقتصادي حالحن جي فڪر سان گا, پراڻن 
مدي خارج سماجي, ۽ مذهبي قدرن ۾ عقيدن کي پئھئجي ادبي تخليقن جو 
موضوع بنائي ماڻمن ۾ سماجي مذهيي ۾ سياسي شعور کي بيدار ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪڪئي. سنڌي افسائي ۾ ورهاڱي کان پهرين هن موضوع تي 
جيڪي ڪهاڻيون لکيون ويون, تن ۾ امر لعل هنڱوراڻيءَ جي ”ادو 
عبدالرحمان“ ۾ ”هي پ رائچهو٤‏ سئدي رمڙُ, مرزا نادر بيگ جي ”ماءِ جي 
محبٿ“ ۽ ”موهڻي جي ڊاٿري“, شيڂ اياز جي ”سفيد وحشي“ ڀڳوان لعل 
واڙي جي ”ساڙهي“ شيځ عبدالستار جي ”رحيما“ سوڀو گپائچنداڻيءَ 
جي ”آکيري کان ٽٽڻ“ نارائڻ ڏيواليءَ جي ”ٿاڙيل“ گويند پنجابيءَ جي 
ڪھاڻي ”نيلو“ وغيره شامل آهن. ورهاڱي بعد لڌ پلاڻ ۽ اشاعتي ادارن جي 
بند ٿيڻ کان پوءِ جيڪا مائار سنڌي ادٻ تي ڇائئجي ويئي هڪي, اها آهستي 
آهستي ختم ٿيڻ لڳي ۾ اديبن نين سر ترقي پسئد نظريي جي پرچار ۾ 
تکين ملڪ جي نون مسكلن کي ڪماڻيءَ جي روپ ۾ پڙهندڙن سامھون پيش 
ڪي.و ان وت جي ڪهاڻين جا اهم موضوع سماجي حقيقت نگاريءَ تي 
مشعمل هڪا. مغال: اياز قادريءَ جي ڪماڻي ”پلو دادا“ جمال ابڙي 
جي ”پيراڻي“, غلار ربانيَ جي ڪماڻي "شيدو ڌاڙيل“, تجم عباسيءَ 
جي ”ڇوڏو“, رشيد ڀٽيءَ جي ڪھاڻي ”بڻ“ حفيظ شيڂ جي ”امان مان 
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اسڪول ڪوڌ. ويندس“, تسيہ کرل جي ”ڪفر“ ۾ رسول بخش پليجو 
جي ”پسي ڳاڙها گل“ وغيره شامل آهن. بقول شوڪت حسين شورو جي 
ت, ”هندستان جي ورهاڱي کانپوءِ سنڌي ڪماڻيءَ تي ڪجه۔ وت لاءِ ماثار 
ڇانکجي ويئي. ڪجه سالن بعد ثيٺ اهو جموڊ کُٽو ۾ ثوجوان ڪھاڻيڪار, 
جيڪي ورهاڱي کانپوءِ اڀريا سي ترقي پسند تحريڪ جي روايتن کي کڻي 
اڳتي وڌيا. ان وقت جي ڪماڻين پر ڏاڍي ۽ هيڻي, وڏيري ۾ هاري, امير ۾ 
غريب جا فرق معاشري ۾ ٿيندڙ ئاانصافيون ۾ ظلہ عام موضوع هڪا.“(125) 

4ع ۾رآترقي پسٿا 'تحريڪ 'تي وقت جي حڪبمرائن پابندي عاتد 
ڪئي. جنهن جو بيان ڪندي ضمير نبيازي لکي ٿو تر "ترقڅ پچئر عًريل انا نٿا 
مرن څ ٤‏ “بقل >> اع وا بر يتر «ربڎ چس تاو ستلتالن 
ُا من رل ٻر “تين /و06ٳيڳٌ ااف بانولن عاعت ڦرارر_ڪ ري" (126) 

.جن نيب هن اپ جو پرچار شاعري توٽڙي ڪهاڻيءَ جو حصو 
رهي.و ڇاڪاڻ ت جيڪو فڪر ۾ سوچ هن تحريڪ عالمن, اديين ۾ عام 
ماڻهن کي ميسر ڪيو هو اهو ڪنهن ڀابنديءَاندر قيد ڪريىڂ جوڳو تہ هو پر 
هي اهو وهندڙ پاڻي مثل هي جنهن سان معاشري ۾ گهر ڪندڙ پراڻن ۾ 
فرسوده سماچي 'توڙي مذهيي رسم و رواج ڃي گند ڪچري کي صاف 
ڪري معاشري کي صحتمئد ۾ شقاف ڪري سگهجي ٿو بقول ڊاڪٽر انور 
سعبيل جبى 'ت, كش ٣ل‏ ءل ڃر ءولَ#ِ/«ر ادب 0ا روا ار ريپ ٣‏ سب 
٫ثادن‏ 2 ُ تزرڙاري-ُساترء عرگول ع صرفانافر ٣‏ داب ته ايام 
ورب تٳڻولن رت پ#و_س تمر رل يا قلقل_٣وما٣غ‏ ڄو هومالج_ي ونا ليچ 
ا٣"‏ (127) 

ان تحريڪ سڀ کان وڌيڪ افسائوي !دب ۾ تمام گهڻي متبوليت 
ماڻي. ان جو وڏو سيب اهو آهي جو شروعات کان وئي عام ماڻهن ۾ _ادب جي 
ٻين ادبي صئفن جي ڀيٽ ۾ ڪهاڻي گهڻي مشهور رهي آهي. پراڻي لوڪ 
ادب جي اچ تاڻب ڀءَ جي مقبوليت ان جو زنده مثال آهي, جن ۾ هر ڪهاڻيءَ 
ائدر هميشہ ڪيٽرين مشڪلاتن ۾ ڪشالن جي گذرڻ کانپوءِ تيڪيءَ جي 
بديءَ تي فوثيت بيان ڪيل تظراچي ٿي. ترڻي پستد ادب جو پڻ اهو مفهوم 
آهي ت هو عام ماڻهن جي زندگيءَ جو چِٽ ڇِتڻ سان گڏ, ڪڏڎهن بمصلحت 
کان ڪ وئي, وقت ڃي سامراج آڏو گوڏا ن ٽيڪي. پر ترقي پسئد ادب _ 

وو 


هميش ان جي خلاف ڀرپور آواز بلدد ڪري انهن کي گوڏا ٽيڪڻ تي مجبور 
ڪي.و شْيخ ايازان جي وضاحت هن طرح ڪري ٿو ت, ”ترقي پسئد دٿيا جي 
هر عظيم انسان دوست مفڪر, اديب ۾ فتڪار کي اپنايو آهي, ڇو تہ اڻهن 
ڪوڙ کي ڌڪاريو آهي ۽ سچ جي سوڀ لاءِ واجهايو آهي. ڇو ت انهن ماڻهن 
جي لوڀ, لالچ, ڏاي ڏهڪاءُ ۾ هر طرح جي ڪُڌائي ۾ ڪِميڻاتيءَ تي ملامت 
ڪي آهي ۾ انصاف, نيڪي ۾ رواداريءَ جي حمايت ڪي آهي.”(128) 

زرتائن بانرقع سننڌ جي بٿاضي ڊ سماجي ين اظرپر ڪيتراي 
اهڙا واقعا ثمودار ٿيا,. جن سنڌي ادب ۾ اثقلابي تبديليوڻ پيدار ڪيون. 
خاص طور 'تي افسائوي ادب ى انھن حالئن ۾ نااتصافين کي ليکڪن سغڙي 
ڪماڻين جو موضوع بنايو, مثال طور پاڪستان جي وجود کائپوءِ سنڌ جي 
حصي ۾ آزادي جيڪي ڑحم کڂي تروار ٿي, ائھن ۾ سرثعرست ”ون يوئٽ 
جوتيام“ شامل هو جيڪو سخڌ ۾ سنڌي ماڻھن جي لاءِ سڀ کان وڏو نقصان 
ثابت ٿيو جتھن ۾ سغڌ کي ”سايق سنڌ“ جي نالي سان سڎيو وي.و سندين کي 
پڻھنجي صدين جي تھذيب, تمدن ثقافت ۾ ٻِوليءَ کان محروم ڪرڻ جي 
هن ڪوشش سنڌي نوجوان عالمن, اديبن ۾ سياسٿداثن جي رٿ کي 
ٽھمڪاٿي ڇڎيىي ۾ انعن هن جي خلاف ڀرپور چھاد ڪي.و سڀڪي هڪ پليٿ 
فارم تي جمع ٿيا ۽ انھن ان جي خلاف ڀرپور ڄدوچمد جو اعلان ڪي.و ائهن 
حالتن جو ذڪر ڪندي رشيد ڀٽي لکي ٿو ت, ”ون يونٽ خلاف ان جي 
حمايثين, جاگيردارڻ, سرماتيدارن فوجي ۽ شمري ڪاموراشاهيءَ خلاف 
سڃاسي ۾ ثقافعي بثيادن تي تحريڪ زور وئي ويئي. اديبن ۾ دانئشورن جي 
پيغام تي ۾ سئيھي تي سنڌ جو سڄاڳ شاگرد ۾ شھري وڇولو طبقو ميدا 
عمل ۾ نڪري آيو ۽ ساٿين جي اي سيد سنڌ جي ثجات لاءِ تحريڪ جي 
علامت ۾ رهيري ڪري هڪ باقاعده تحريڪ ۾ هلچل جو روپ ڏئي جهن 
۾ ڪامريڊ حيدر بخش جتوتي ۽ قاضي ثفيض محمد وغيره پڻ شامل ٿيا. 
ائھن سيڀاسي دائشورن جي سياسي ادپ ۾ ترقي پسئد ادببن جي تخڂليقي 
ادپ. جيڪا سٿڌ جي ڏهن ۾ ٿوري عرصي پرائقلابي سجاڳي ۾ ساڃه ۱ اندي, 
تنھن جو مثال دئيا جي ادب جي تاريڂځ ۾ ملڂ مشڪل آهي.“(129) 

اتي ب سنڌ تي ٿي ند ڙظلمن جي پڄاڻي ڪاد ٿي پر ان کانپوءِ پ سننڌي 
زبان ۾ سنڌي ماڻھن جي حق تلفي جاري رهي, جئمن ۾ سنڌي زبان کي سند 
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ائدر ڌريعہ تعليہہ ۾ ذڎريءِ امتحان وٺڻ تي پابندي لڳائي ويڪي, ڪراچيءَ کي 
ڌار ڪري سنڌ کان ڪٽيو ويو ره ايتري پر بکراڃن جي زمين پئجابي 
فوجي آفيسرن ۾ ٻِين جي حوالي ڪٿي ويئي. بقول رشيد ڀٽيءَ جي ت. ”سنڌ 
جي بئراجن (ڪوٽڙي گڍڊو) جي زميتن کان سندي هارين کي محروم ڪيو 
ويو ۽ اهي پتجاب جي فوچي ۾ سِول ڪامورن ۾ ورهايون ويون.“(130) 

اهڙيون حالتون ڏسي ستڌ جا ساچاه وتاد ماڻھو بيدار ٿيا يا, ۾ اڻهن ائھيءَ 
حق تلفيءَ خلاف مزاحمت جو آوا زبلند ڪيس جئھن ۾ راسان جو دانشور ۾ 
اديپ طبقو سڀِٽيءَ کان اول نتظر آيي جڻهن پئھتجي تڂليقي سرگرمين 
ڎريعي انهن جي خلاف احٿجاج جو جهنڊو بلئد ڪيٍى جنھن ۾ ترقي پسند 
ادب هئن جو پائمن ٻيلي ٿي.وو. هن نظريي جي پس متظر ۾ ان وڌت جيڪو 
ادب تڂليق ڪيو ويو اهو سنڌي ادپ جو بھترين مزاحمتي ادپ مچيو وڃي 
ٿو بقول موهن ڪلپڻا جي ت "1956ع ۾ ون يوٽٿ جٹمن متصويي تحت 
سنڌ پاڪستان جي نقشي تان غاٿب ٿي ويڪي, ترقي پستد دؤر ٻيمر پتمتجي 
زور سان ظاهر ٿيي ۾ پوءِ 1970ع تاين سغدي ڪماڻيءَ ۾ تکين سر قاكہ رهيو. 
ترقي پسنديءَ وارو اهو دور, ثقافتي بچاءَ جو دؤر هي جڻھن ۾ سندين جي 
سڀڪيولر ڪردار تي گهڻو زور ڏنل آهي.031) 

حڪومت اڻھن احتچاجن کي خٿمہ ڪرڻ لاءِ هر قسمہ جا حرپا 
استعمال ڪيا, ايستائين ڇو هن رت وهائڻ کان پٻ ڪوتہ ڪيماي.و 4 مارچ 
5ع متتي جيڪو واقعو پيش آيى اهو انتظامي جي ان بدحواسيءَ کي ظاهر 
ڪري ٿو ت ڪيكن سندي شاگردن کي سندن جاٿز حقن لاءِ وڙهڻ تان گوليون 
هلات, لائي چارج ڪري ماريو ۾ زخڅمي ڪيو ويو يوسف سنڌي جيڪو 
پاڻ ان واقعي ۾ شاگردن سان گڎ هو لکي ٿو ت ”4 مارچ اسان جي قومي 
تحريڪ جو اهو روشن ڏيڻهن آهي, جڏهن صدين جي غلاميءَ جون ڪٽ 
چڙهيل زنجيرون هڪ ڪا سان ڀڄي ڀور ڀور ٿي ويون هيون. ڌرتي ماءُ کي 
رت جو رڀڄ مليو هو اڀ سڄِي کي لاک لڳي هڪي, مهراڻ جي موجن مان هڪ 
نئون نڪور نج سج اڀريو هي جنهن جي جوت سموري سنڌ کي جرڪائي 
ويڪي ڪي هر ڪنهن من ۾ ئٿون جذبو ۾ هڪ نکين امنگ جاڳي هکي ..327 

سنڌي ليکڪن ائعن سڀڻي واقمن کي پنھنجين لکڻين ذريمي ظاهر 
ڪي.و شاگردن جي زندگيءَ ڪهاڻين جا موضوع بئيا. جتھن مان ظاهر ٿي _ِ 
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اچي ٿو تہ سنڌي ادب هميش پنھٽجي اردگرد ج جي حالتن ۾ واقعن جو 
ترجمان رهيو آهي, پوءِ اهي واقعا ۾ حالتون ڪھڙي ب توعيت جون ڇو تہ 
هچن. چاهي سياسي هجن ڀا سماجي. معاشي هجن يا مڏهبي, اديبن هر 
ڪتمن موضوع تي لکي, ان خلاف آواز پلند ڪي.و جڻهن جو بنياد ترقي 
پسند نظربي قائہ ڪيو هو جنهن جي ذريعي هئن عام ماڻهن ۾ قومي, 
ثقائتي ۾ سياسي جذبي کي اڀارڻ جي ----- ان کان سواءِ سنڌي 
ڪماڻيءَ جي مقبوليت ى سماچي حقيت نگاريءَ جو پِھلو ‏ ان جي 
ڪاميابيءَ جو اهم جز مچيو وڃي ٿو. جن ڪماڻيڪارن اتھن 2 
واقعن کي پئھتجي ڪماڻين جو ويس ڊڪايي ائمن ۾ اياز قادري شيڂ اياز 
جڄمال اپڙي محمد عثقمان ڏيپلاتي, رشيد ڀٿي, سراج الحق ميمڻ., امر جليل, 
ثجم عباسي, شيځ حفيظ شدم رياتي: تسيہ کرل, طارق اشرف, قاضي څادم 
غلام ثبي مفل ۾ حميد سندي شمشيرالحيدري زيت ڇتا, نثورالهدي شا, 
عبدالقادرجوڻني چو وغييره شامل آهن. 

سندن ڪهاڻين جا موضوع هڪ ڀاسي پرمار طبقي (سرمائيدارن ۾ٍ 
جاگيردارن) جي غريب اٻوجهہ ماڻهن مٿان وسندڙ ظلمن جي نشاندهي ڪن 
ٿا, تہ ٻِکي پاسي اڻهن مظلوم ۾ محڪوم ماڻهن جي, انهن پرمار قوتن جي 
نااتصائين خلاف احعجاج کي پڻ بيان ڪن ٿا. ترقي پسند اديبن جو مدشور 
هو تہ ڏاڍي هيڻي, غريپ امير, سرماتيدار مزور هاري, زميثدار, عورت ۾ مرد 
پير ۾ مريد جي ويچن کي مٽاٿي غيرطبقاتي, سماجي مذهبي ۾ معاشي قدرن 
کي فروع ڏٿي, هڪ اهڙو صحعمتد سماچي ۾ معاشي نظامہ قائمم ڪيو وڃي. 
جنهن ۾ هرهڪ فرد کي هڪ جيٿرا سيڃاسي, معاشي ۾ اقتصادي حق حاصل 
هجن. ان ڪري اسان چئي سگهون ٿا ت سنڌي افساتوي ادپ, شروع کان 
وئي ترقي پسئد رجحائن جو ترجمان ادپ رهيو آهي, جڻهن تي ورهاڱي بعد 
يڪثر ٿيندڙ سياسي ۾ ثقافعي تبديلين جو اثر گھرو تظر اڇي ٿو مجموعي 
طور اهو چكي سگهجي ٿو تہ ترقي پستد ادب جا فڪري ۾ تظرياتي مقصد 
ساڳيا هكا, جن جو اظهار ترقي پسند ليکڪن پنهنجي پنهنچي انداز بيان, 
مشاهدي جي قوت ۾ اسلوب سان پنهڻئجي تخليقن ذريمي ڪي.و 
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باپ چوٿون 
نڄم عباسي بحيٍثيت هڪ ڪهاڻيءَ نويس 


تج عباسي سنڌ جو اهو اديپ هي جڻهن جون سموريون ڪهاڻيون 
سٿڌ کي درپيش سياسي, اتتصادي ۾ معاشرتي مسكلن جي اپٽار سان غير 
طبقاتي سماچج لاءِ جدوجمد ۾ جسٽجوءِ جي تشاندهي ڪندي نظر اچن 
ٿيون. سندس هر ڪهاڻي انهن ظلمن جو پڙاڏو آهي, جيڪي پاڪستان 
بنجڻ کان پوءِ سغندي قوہ کي تصيب ٿيا. ڇاڪاڻ ت اديب ب ت ان تي 
معاشري جو هڪ ڌرد هوندو آهي. هڪ اهڙو رد جنهن جي دور رس ثگاهب. 
مماشري ۾ تبديل ٿيندڙ پهلوگن جو نہ صرف جاٿزو وٺي ٿي. پر مشاهدو پڻ 
ماڻي ٿي. ۽ ان سان گڏوگڏ هو اڻهن تبديلين کي, پوءِ اهي چاهي مڅبت هجن 
يا مثفي, ٻِين سان گڏجي ڀوڳي ٿ.و اهو کي سبب آهي جو هو جيڪي 
وارتائون پنهڻجي اکين سان ڏسي تين رج وڪس ينس وچنادڻ 
جو حصو بڻجي ٿو بقول شوائمد مامعاڻيءَ ٤‏ جي ت., ”ليکڪ سماج پر ڇڃيڪ.و 
وهي واپري ٿي يا جيڪي سئايون ڪميون ۽ پيشيون ۽ اوڻاٿيون ڏسي ٿو 
9 اکري روپ ڏيعي, اڻهن جي تصوير ڇٽڻ لاءِ يھ 

تيون جاڳي, پاڻ پخوڙي ٿُور تڇوٿي, پنهنجي انداز ۾ ليک, ڪهاڻي, نظہم 
َ‪ اڪ جي روپ ۾ درسثيءَ وانگر ماڻهن اڳيان سماج جو عڪس پيڃش 
ڪري ٿو.“(1) 

تڄہ عباسي اهو ليکڪ هي جنهن پنهنجي ڪهاڻين ذريعي سماجي 
مسكلن ۾ مشڪلاتن جو ثہ صرف اظهار ڪيي بلڪ انهن کي جڙ کان ٿي 
ڂتمر ڪر ڇا ڏس پا پڻ ٻُڌايا. سماچي لحاظ کان سندس اڪشر ڪهاڻين 
جا موضوع طبقاتي سماج جي اوڻاين, مثلاً: وڏيرن جا هارين مٿان ٿيئدڙ 
ظلم فرسوبه رسہ و رواج مشلاً ۔ بي چوڙ شاديون, مذهبي بنياد تي مردن ۾ 
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عورتن جي حقن ۾ |تصاد ۾ سياسي پسمدظر هيٺ سندين سان ٿيندڙثقافثتي 
۾ لساثي ويساهہ گهاتيون, ۾ قوميت جي بئياد تي ڄاڻي واڻي سندين کي 
پتهنجي جاٿز حقن کان محروہ ركڂ جي سازش وغيره شامل آهن. ثچم 
عباسيءَ جون سموريون ڪهاڻيون مزاحمتي ادپ جو حصو آهن, جن ۾ هو 
معاشري جي مايوس ڪن حالتن جو وروڌ ڪندي نظر اچي ٿی ۽ ان سان گڎ 
هو انهن حالخن کي تبديل ڪرڻ لاى انهن مظلوم ماڻهن ۾ حوصلي ۾ 
جدوجمد جو جڏبو بيدار ڪرڻ جي ڪوشش ڪري ٿو بثيادي طرح سان هو 
مقصدي ادب جو قاٿل هو هو ادب کي ائساٽي ڀلاتيءَ جو هٿيار مڇيندو هي 
جيڪو روشن خيال ترقي پسند اديبن جو مئشور ه.و ٹوبل انہمام ياتہ اديب 
رابندر ٹاٿ تئگور جو پڻ ادب لاءِ اهو چوڻ هو تت "جنهن ڪلا جي جڙ ۾ 
سماچي ڀلاتيءَ جي ڀاونا سمايل تہ آهي, سا ٻي معنيِٰ آهي, بي ڄاڻ آهي, ۾ 
جيڪي ان ج جي ٻاهرين موهيندڙ روپ جا پوڄاري آهن, سي انساتيت ڇا . 
ويري آهن. اهڙي ڪلا سر جي پڻن وانگر آهي, جن ۾ چمڪندڙ رنگن جي 
روئق تہ ٿي سگهي ٿي, ليڪن جن کي موت جي سرد هوا لڳي چڪي آهي, ۽۾ 
جيڪي ڄاڻ ڇِخڻ وارا آهن.“(2) 

ثڄہ عباسي پنهنجي قلہ کي هڪ واضم مقصد, جنهن ۾ سغدي قوم 
۾ سنڌي ماڻهن سان ٿيندڙ ظلہ سخم ۾ تااتصافين جي ڀرپور مڂالفت ڪرڻ, 
۾ کين پڻهڻجي بتيادي حقن کان آگاهي ڏيڻ شامل هي ان کي پنهنجي ڪلا 
وسيلي زور وٺائڻ جي ڪوشش ڪئي, ۾ کين سمجهايو تہ مسكلا چاهي 
ڪيتري قدر بہ پيڇيده ڇو نہ هجن حالحن کان هاراٿڻ بڙدلي آهي. هن 
پنهتجي سمورين ڪهاڻين ۾ هڪ ترقي پسئد, مخلص ۽ همدرد انسان 
0000000 
سئدس چٹنگ انسان جي بنيادي حتن جي انحرافي ڪندڙ متقي قوتن, 
سرمائيدارن ڪامورن ۾ جاگيردارن جي خلاف هئي. منظور علي ويسريو 
سندس افسائن جي موضوعن جي حوالي سان لکي ٿو تر ”مم ع يا تر اپ 
ني سروف ويل #ش ثا رو س_انپون _ سيم سل اق لگ شروع اب /ورالن 
يلق لو ع ظريام ر ( وء اهر لا م شش ٿاٴلہو "ممو_ة “رم راز ڪ افائ 
ثرٴہا ل٫ڄ‏ تم عٳ ابق او لش ثيقال عوروٳ ٳي(س له ستۇٴب)ًلہ 
ب لام ته »تاڪ وؤرائ لظامم٬٤‏ حر ول وااؤلظاممء بابر ارائہ الا مٴيرلنابع ۽" (3) 
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نج عباسي اهو اديپ هي جنهن مظلوم سنڌدي عوام ۾ اهو شعور 
جاڳاكئڂ جي ڪو شش ڪئکي, تہ ظلہ سهڻ, ظلم ڪرڻ کان وڏو گئاه آهي, 
جڻهن جي دٿيا جو ڪوب مذهپ يا قاتئون اجازت ڪوڙڻ ٿو ڏيئي. ان سلسلي ۾ 
هن ڪيٽريون ٿي ڪهاڻيون, مضمون ۽ ثاول تحرير ڪيا, جن پر سندس 
سوچ جڏباتي نہ پر ڳوڙهي مشاهدي جي بنياد تي حق ۾ سچ جي چنگ 
جوٽيندي نظر اچي ٿي. ڇو ت سندس پڪو نظريو هو تہ جيستاتين عوام ۾ 
انقلابي شعور بيدار ث ٿيندي تستائين هو ظلہ جي چڪيءَ ۾ پيسيو رهند.و 
جنهن جي تاٿيد ان وقت جي ڪيٽرن تي اديبن ۾ معروف سياستدائن پڂ 
ڪئي هڪي, جن ۾ سوڀو گيائچتداڻي ٻپ هڪ ه.و جنهن جو بيان ڪيرت 
ٻاٻاڻي هن طرح ڪيو آهي تت ”سوپو پنهنجي وشال اڀياس مان ۾ سياسي 
ڄاڂ جي بنياد تي چوندو هو تہ انساتي تاريخ ۾ ڪوب انقلاب يا سماج ۾ 
بتيادي بدل سدل اهتسڪ نموثي ڪڏهن ب ت آٿي آهي. ڇاڪاڻ ت 
سماچڪ سرشتي تي قاپض شخص ۾ طاقتون سمجهائڻ ٻجهاڻڻ تي طاقت 
۾ قبضي کان دستتبردار ڪوڌہ ٿيئديون آهن. تاريځ ان جي شاهد آهي ت 
طاقت ۽ قبضو زوريءَ کسي وٺيو آهي.“(4) 
هن پنهنجي وقت جي آمر حڪمرائن خلاف مهاڏو اٽڪايى ڇو تہ هو 
آزاديءَ لاءِ جاکوڙيندڙ انسان هي ۾ سندس تڂليق ڪيل ادب ۾ سندس قومم 
سان ٿيندڙ ويساه گهاتين جو نہ صرف اظهار پر ان سان گڎ هتن (ستدين) ۾ 
پنهنجي ٻولي ۽ ثقافت جي اهميت کي اجاگر ڪري, ان تحت پنهنجي 
عملي جدوجھمد جي شروعات ڪرڻ جو مقصد شامل ه.و هن ظالہ وين 
خلاف وڏي دليريءَ سان لکي.و سثڌ جي سُورن ۾ تڪليفن کي هو پنهڻڄا سُور 
۾ تڪليفون سمجهي لکندو ه. هن پنهنجي ڪهاڻين ذريعي سنڌي ماڻهن 
کي جمالت ۾ ٻي وسيءَجي زئجيرن مان ڪڍي, كين نن جديد علمن ذريعي 
سياسي څودمختياري, امن ۾ اتصاف تي تاتہ معاشري لاءِ جدوجمد ڪرڻڂ 
جو درس ڏئي جنهن جو خاص مقصد سنڌي ماڻهن لاءِ امن, آڄڀى محبت ۾ 
سڇاتي ۾ انهن کي حاصل ڪرڻ لاءِ انهن ۾ جستجو ۾ جدوجمد جو حوصلو 
بيدار ڪرڻ ه.و مراد علي مرزا سندس ان جدوجھد جي روشئيءَ ۾ لکي ٿو 
ت ”ڊاڪٽر صاحب هر صتف تي لکڻ جي سگهہ هئي. سندس سنڌ سان 
السٽي عشق هي هن سخڌ جي مڙئي روين کي چڱيءَ طرح پڙهيو ۾ پرکيو هي 
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هو سماج جي اونداهين ته تاٿين پهچي, اڻهن کي واتكو ڪري چڪو هو 
سندس خواهش هڪي ت سندي سماج اعليٰ قدرن وارو سماج پئجي.“(5) 

قومن تي ڪڏهن ڪڏهن اهڙو وقت بہ ايئدو آهي, جڏهن ان جا 
ساڃاه وند فرد پنهنجي انفرادي زندگي ڇڏي, اجتماعي زندگي؛ لاءِ پاڻ 
پیوڙڻ شروع ڪئدا آهن. هو بغير ڪنهن غرض, لالچ ۽ ذاتي مفاد جي 
سماج کي اميد ۾ خوشيءَ جو پيغامہ ڏيڪي, متجهن نڪين زندگي ۾ نٿين 
جدوجھمد جو روح ڦوڪي, سڄاڳيءَ جي نکين لهر بيدار ڪري, پنهنجي 
فڪري مقصد کي پايءِ تڪميل تي پهچائي, هميش لاءِ تاريخ ۾ امر بڻجي 
ويئدا آهن. ثجڄہ عباسيءَ جو شمار اهڙن وطن پرست سنڌي سرويچن ۾ 
سڀوتن سان گڏڌ ڪيو ويندو هن پنهئجي فن ۾ فڪر جي شروعات سماجي 
برابين خلاف مزاحمت ڪتدي ڪڪٿي. پر ورهاڱي بعد جھڙيءَ طرح حالتون 
بدليون خاص طور تي سياسي حالخون جيكن ون يوئٽ جو قيام سندي قوم 
لاءِ تہ صرف سپاسي, پر سماجي. معاشي ۾ اقعصادي استخحصال جو هٿيار 
بڻجي آيي جنهن سغڌ جي ساچاه وند ماڻهن ۾ قوم پرستيءَ واري شعور کي 
جئم ڏئي ۽ هئن پنهنجي تڂليقن ڌريمعي اڻهن سمورين پاليسين جي ڀرپور 
مڂحالشت ڪئي. ثجم عباسي ب اڻ قائلي ڃو مساثر هو هن هي 
ڪهاڻين کي بامقصد بناٿي, سنڌدي قوہ جي انهيءَ سياسي, ثقافعي ۾ لساني 
استحصال جو مقدمو لڙيى ۾ آخر تاٿين وڙهندو رهي جنهن لاءِ هو لکي ٿو 
ت, ”ون يونٽ کاٽپوءِ ترقي پسئد ۾ قوم پرست فڪر ڀرواڈ آٿي. ۽ مون باقاعده 
ترقي پستد ۾ قوم پرست فڪر کي اڳيان رکي لکڻ شروع ڪي.و ان کان اڳ 
سماجي براين خلاف لکندو هوس, پر ون يوئٽ کاٽپوءِ اڄ تاٿين مان شعموري 
طور ترقي پستد, ۾ قوہ پرست لاڙي هيٺ لکي رهيو آهيان. جنهن ۾ طيقاتي 
ڏاڊ خلاف ب لکان ٿي قومي جپر خلاف ب لکان ٿو ۾ سڃاسي شعور ڏيندڙ 
ڪهاڻيون ب لکان ٿ.و.“(6) 


ثجم عباسيءَ جي ڪھاڻيڻ جو فني جاٿزو: 

ڪماڻيءَ جي ڪلاسيڪل وصف ڀران جا هيٺيان اهم جزا ڄاڻايا ويا 
آهن, جيڪي گهتو ٿو ناول سان لاڳو ٿين ٿا: 

(1) ٻولي 

(2) مرڪڙزي خيال 
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(4) منظر تگاري 
(5) مُڪالما 


ٻولي: هن باب ۾ تجہ عباسيءَ جي ڪهاڻين ۾ ٻوليءَ جو فني ورتاءُ ۾ 
تاريخي پس مئظر سميت, ان جي ڪنهن پ قوم لاءِ سماجڃي اهميت جي 
حوالي سان ٻوليءَ جي بقا واري سوال جو جاٿڙو بپ ورتو ويو آهي. 

ٻولي اهو واحد ريعو آهي. جنمن سيب انسان ۾ جانور ۾ فرق واضشح 
ٿئي ٿو زبان اتسائي جذبن جي اظمار جو هڪ مؤٿر ذريعو آهي, جهن جي 
وسيلي ماڻھو پنھئچي خيالن جو اظمار ڪري ٿو زبان مان جيڪي آواز 
اچاريا وڃن ٿا, انهن کي ٻولي چيو وڃي ٿو ۾ اها ٻولي جيڪا ٻار پيدا ٿيڻ 
کاڻپوءِ پڻھتجي حواسن ڎريعي محسوس ڪري ٿي تنعن کي مادريٰ زيان 
ڪوئيو وڃي ٿو مادري زبان جو اهو مئڙو تاثر, اڻ ٻار جي ننڍپڻ کان وئي 
بلوغت تاٿين سندس دل ۾ دماغ تي غالب پڪجي وڃي ٿو مادري ٻوليءَ جو 
اهئڙو سگهارو رشتو هميش ان اتسان جي حواسن ۾ ڙندھ رهي ٿو جتھن کي 
اڳڻي هلي هو پنھئجي تم ڀپہ تمدن ۾ علم ادپ جو حصو پئاٿي پنمتجي 
جذبن جي ترجماڻي ڪري ٿو بقول محمد ابراهيہ جويي جي ت ”ماڻھن جي 
هر تھذيب جي ابئدا ذهن جي ائعي معجزي سان ٿكي ٿي, چئمن کي ٻولي 
چئجي ٿو ٻوليون قومن جي روح جا. انھن جي آدرشي عڪس جا. ائھن جي 
هئكڻ جي احساس ڇا سڀ کان سا ۾ ڇتا اظمار اهن.“(7) 

سنڌي ٻولي ننڍي کنڊ جي سڀئي ٻولين ۾ِ هڪ شاهوڪار ٻولي 
تسليمر ڪكي وڃي ٿي. قديہ دور کان وئي هن ٻوليءَ ۾ ِ چيل شعر, ان جي 
پراڻي تمثغيلي حيثيت جي ثشاندهي ڪن ٿا, جن مان خبر پكي ٿي ت هن 
زبان جون پاڙون علہ ادپ جي کيثر ۾ تمام وسيع ۾ اوڻھيون آهن. ڊاڪٽر 
ڄيئو لعلواڻي ان جي وضاحت ڪندي لکي ٿو ت ”سندي ننڍي كڻنڊ جي 
اسريل ٻولين مان هڪ آهي. هن کي پنھنجو اعليٰ ادبي ۾ تعذيبي ورثو آهي. 
سئڌي شاهوڪار ۾ وسيع ٻولي آهي.“(8) 

دئيا جي سڌريل قومن کي پئهڻئجي قومي سجاڳيءَ جي پهرين مٿزل 
تي., قومي ٻوليءَ جي واڌاري جي ضرورت پوي ٿي. جنهن سان هو پنهنجي 
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علمي, ادبي ۾ ثقافتي سرگرمين کي رقم ڪري تاريخ ۾ همية لاءِ زنده 
جاويد رهن ٿا. ٻوليءَ جي ان اهميت کي علاه. آءِ. آءِ قاضي هن طرح ٻيا 
ڪيو آهي ت ”ماڻهن جي ٻولي سئدن ادب ۽ علم جي غربت ۾ تونگريءَ جو 
تشان آهي, ۾ اها سندن اخلاقي سطح ۾ شان جي پڻ ط شاهد آهي. اصل اتٿين 
جيئكن سو جي پرک لاءِ ڪسوٽي.“(9) 
انگريزن جي دؤر ۾ سنڌي ٻوليءَ تي تحقيق ۾ تئقيد جي باقاعده 
شروعات ڪئي ويئي, جن ۾ ڏيھي عالمن سان گڎ پرڏيمي عالمن جو ڪردار 
پڻ ساراهہ جوڳو آهي, جن هن زبان جي وساريل ورقن کي هڪ دفعو ٻيھر 
ڪتابن جي زيدت بخائي عالمي سطح تي هن ٻوليءَ جي پذيرائي ڪراڻي. 
ان سلسلي ۾ سر پارٽل فريئر, جارج اسٽئڪ ڊاڪٽٿر ارئيسٽ ٿر مڀ, رچرڊ 
برٽن, بكرو اپلس, گريگرسن, ايڇ ٽي سورلي, ايني ميري شمل ۾ ايلسا قاضيءَ 
جون خدمتون وسارڻ جوڳيون ڪين آهن. اتهن عالمن سنڌي ٻولي سنڌي 
لغٿ گرامر, سننڌي شاعري ۾ شاعرن تي تحقيق ڪري پذرو ڪيو تہ هن 
زڍارڻ چو جلي ادا ڊيا چټي ڪن ته ِواي؟اڃن اشام را بان ڪي 
معيار توڙي ملقدار ۾ ڪنھن بپ لحاظ کان گهٽ ڪوت آهي. سہت تي ننڍي 
کنڊ جو ورهاڱو عمل پذير ٿيى هن ورهاڱي, جٿي ستڌ جي سماجي تھذيبي ۾ 
معاشي قدرن کي پاتمال ڪيى اتي سڀ کان وڏو ڇيھو سنڌي زبان کي رسيو 
ڇاڪاڻ ت هن زبان جا پارکو اڪثريت ۾ پنمتجا اباڻا ڪک ڇڎي 
هد ستان هليا ويا, ان جي برعڪس هٿي جيڪي مماجر آيا, اتعن پنھمنجي 
تھذيب تمدن ۾ ثقافت سان گڎ ڌاري ٻولي پڻ آندي ۾ سنڌي جيڪا هان 
جي ماڻھن جي مقامي زبان هئي, هن ان کي تبديل ڪري ڌاري زبان کي ان 
جي مٿان مسلط ڪري ڇڈڀي جئمن سبب لسائي فسادن متھن ڪڍ 
ڇاڪاڻ ت, ڪوب سماج پنهنجي خاص ٻولي ۽ ان ۾ لکيل تاريخ ذريعي تي 
ٿو وڃي ٿو ٻوليءَ جي ان تاريخي اهميت کي بيان ڪندي ڊاڪٽر 
الهداد ٻوهيو لکي ٿو ت, ”ٻولي سماجي حيثيت ۾ سماج جي اها وڏي ۾ وڏي 
طاقتث آهي, جيڪا شايد ٻي هر طاقت کان وڏي ۾ طاقہور آهي. ٻوليءَ جو 
ڪم آهي ڪلچر کي سموهڻ ۾ سثوارڻ پر ٻوليءَ وسيلي ڪلچر جي 
تاريخي متتقلي ب تمام اهم ۾ ظاهر آهي. هن طرح ٻولي ڪلچر جي وٿن 
کي پکيڙڻ جو هڪ وسيلو آهي.“(10) 
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جڏهن ان ٻوليءَ تي پابندي مڙهي وڃي. تہ پوءِ ڪا ب سچجاڳ قوم 
خاموش ٿي ث ٿي سگهي. سندين ب پىهئجي ٻولي ۾ سڀيثا جي بچاءَ لاءِ متحد 
ٿي, سنڌي ادبي سنگت جي پليٿ فارہ تان قلمي ۾ عملي جد وچمد ڪري, 
حڪومت جي ان فيصلي کي غلط ثابت ڪري پنهنجي ان تهذيب ۽ ثقافت 
جي پاسداري ڪئي, جنهن جون پاڙون پثج هزار سال پراڻيون آهن, جنهن 
جا ماڻهو ثہ صرف تهڏيبي ۽ تجارتي لحاظ کان مالا مال هڪا, پر علمي سطح 
تي پڻ ستدن مقام بلند ه.و ارتقا ۾ ان جي تاريخي حيثيت بيان ڪندي 
تتجڑي ٽگار لکي ٿو تر "دش ڄا تت تركم تر ٬ع‏ تر ٣‏ ڂ٤‏ رارق ٽريم 
ُن شال تسياس-ه67٫يالئ‏ ٿرارسال تا لي ٣ڻن‏ عتثابات سب تب اڳ لدئررابي_لله 
ان ٫‏ ون جو وازو(اا 6 نرم ) اور ٻر (ټاپ) غال ان كنٹر رات حور 
*و روا( آئراشا رال تا مل عماست نه لا بت اتان سل ليپالل 
َر “ين ڻڪ ميرپ وران حت!ورووت صرق وو ليم ٳٍزر يي ټل_ز نله نام 00٣‏ 
ليم ادا٣يبتاوراولبيت‏ وي متحم_اهول لحابؽ زٳان /وترل دڪ راگ ناس مي لي 
نام ولاس كه تچ ڪ ٣‏ ای رل “تم ال !ورياروپر ولات 
اورزنرل كه ہرمر علهخ ‏ زان او “ري قبثرشول !ا٣"‏ (11) 

هيءَاها زبان آهي جهن مان اڄ تخليق ڇا وڻ اتين تي ٿٽن ٿا, جن 
جون ٿاريون اڄ ب علمہ جون ُڏيون ڇانڙن بنجي ڪيترن تي مسافرن کي 
نٽهڻ اس ۾ ڻڌي ڇائوَ فراهمر ڪن ٿيون۔ ٻوليءَ جي ان ادبي, تاريخي ۾ 
ثقافتي حيثيت ۾ اهميت کي بيان ڪندي شهزادو گلقاہ لکي ٿو ت ”ڪتهن 
بپ قوم جو سرمايو ان جي ٻولي, ۽ ان ٻوليءَ ۾ تڂليق ڪيل ادب هوندو آهي, 
جنهن مان ان قوہم جي تهذيب ۾ ثقافت جي لحاظ کان بلندي ۾ پستي, 
ڪمال ۽ زوال, امارت ۾ افلاس جو اندازو لڳاٿي سگهيو آهي. اهو ادب ٿي 
هوندو آهي, جنهن مان ڪنهن قوہم جي تاريځ, زنده دلي ۾ مرده دلي, طاقت ۾ 
ڪمزوري زنده رهڻ لاءِ ڪيل جد وچھا, همت ۾ بزڙدلي, ماضي ۾ حال جي 
پروڙپكي ٿي 127) 

۾ جڏهن ت عبداللةه مگسي ٻوليءَ جي ان تاريخي تهذيبي ورڻي جي 
نشاندهي ڪندي لکي ٿو ت ”زيان ڪئھن ب قوم جي ثقافت جو بئياد ۾ ان 
جي فروع جو اهم ڎريعو هوندي آهي.“(13) 
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ورهاڱي بعد جڏهن ان کي سازش ڪري سنڌي نصاب کان پ الڳ 
ڪيو ويى تڏهن سنڌ ۾ هر طرف کان مزاحمت جي لمر پيدا ٿي. ادب پڻ 
انعي مزاحمت جو اهم حصو بڅيى ۽ سنڌي اديبن پنھئجي تڂليقي عمل 
يهو اناد نجار راهن وو تاريخ جير در ات ردق 

هن دؤر جي اديبن سندي زبان جي قومي ۽ ثقافتي حيثيت کي 
مچراتڻ لاءِ ڀرپور جدوچھد ڪڪي, سندن مطاليو هو تہ سندڌي يي کي 
سرڪاري ٻوليءَ جو درجو ڏئو وڃي. دنيا ۾ هر هغڈ اهو مڃيل قاعدو آهي, تہ 
جنهن ب ٻوليءَ جا ڳالهائڻ وارا هزارن کان مٿي هجن, ۾ چنهن ب ٻوليءَ ۾ 
ساهت لکيو ۽ پڙهيو وڃي, ان کي ان علائتي جي قومي ٻولي مڃيو ويندو 
آهي. ان جو مثال روسي شاعر ۽ ناول تويس سيمثاف جي هئن سٿن مان وٺي 
هي يڪ يي ڪي 
جواب ۾ چيون هيون ت. ”اسان وٽ اها مچيل حقيقت آهي, ت ڪنهن بپ 
ٻوليءَ جا ڳالهائيندق ڀلي کڻي ڪيترا ٿي ٿورا ڇو نہ هجن, پر جيڪڏهن 
هئن وٽ پنهئجي الڳ ٻولي آهي, ۽ هو ان کي لکڻ پڙهڻ چاهين ٿا, ت اٿين 
ڪرڻ لاءِ انهن کي هر ڪو حق آهي ٻيا سڀٿي ماڻهو هئن جي انهيءَ حق جو 
احٽرام ڪرڻ لاءِ ٻڌل آهن, پوءِ ڀلي کڻي اهي ڪيتري ب تمداد وارا ڇونہ 
هجن.“(14) ٴ 

ان سلسلي ۾ هر ليکڪ ڇو پلھئجو ثرالو ۾ مئفرد ائداز بيان رهيو 
آهي. ڪنھن پنھنجي تڂليقن ۾ تج سنڌي زبان ۽ ان جي محاوَرتي ٻِولي, ۽ 
چوڻين کي پنھنجي ادب وسيلي مثعمارف ڪراكڂ جون ڪوششون ورتيون, 
ت ڪنھن وري سنڌ جي ثقافت جي قديہ تمذيبي ورثي کي جديد قدرن سان 
ڀيٽي, سندس روايٹي عظمت کي اهڙي ت سھخين تشبيھن ۾ اهڙي ت اثراڻخي 
ائدازسان بيان ڪيى جو اڳتي هلي سندن تصتيفون سنڌي ادب جو ممياري 
ورثو ثابت ٿيون, اٽھن سڀئيءَ ۾ ثجہ عباسيءَ جو ڪردار برابر اهم حيثيت 
جو حامل آهي. هن سنڌي ٻوليءَ سان ٿيندڙ اثھن سرڪاري توڙي 
غيرسرڪاري ويساه گهاتين خلاف تمام گهڻو لکي.و سنغدس ڪيٽريون ٿي ۔ 
ڪماڻيون مثال”ديسي سيڻ اڪجن“, ”دٻي ۾ ذڪريون“ ”سمنڊ ٿو 
پڪاري, ”هاڻوڪو خان واهڻڂ“ "ث ئوڻ محاة ”هڪ تعروٴُ, ”اتنگ 
اکر“ ۾ ”سمنڊ ٿو پڀڪاري“ لي ثجڄہ عباسيءَ 
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جون ڪھاڻيون سنڌي ٻوليءَ جي سونھن آهن. تج سنڌي محاورا ۽ اتعن جي 
مطابق رٿيل مڪالما, جتھن ۾ سنئدس عام ثھم ۾ سلاست سان ڀرپور 
استعمال ٿيندڙ ٻِولي, جئھن کي پڙهڻ سان پٹھثئجائپڀ جو احساس جاڳي, 
سندس ڪماڻيءَ جي اهم خاصيت آهي. هن پثعئجي ڪماڻين جي ذريعي 
پڙهڻ وارن ۾ شعوري سجاڳيءَ جي لمر پيدا ڪئي, ان ڪري هن پنھڻجي 
بيان جو طريقو سادو يا کڻي اٿين چڪچي تہ سليس سنڌي بان کي بثايي تہ 
جيئن سندس پيغام پڙهندڙن تائين آسائيءَ سان پھچي وڃي. عبدالقيوم 
صاتپ جي لفظن ۾ ٬ت,‏ ”هن جي ٻولي ۾ ادبي معيار جي باري ۾ ايٽرو چٿيو تم 
هن جي ٻولي سادي سڀڪ وقتائتي ۾ اثراكتي ٿکي ٿي. سھڻا محاورا, سھڻيون 
چوڻيون ۽ سھڻيون تشبيھون استعمال ڪرڻ سان گڏ, ڪھاڻين جا سهڱا پس 
متظر ۾ پيش منظر پيش ڪري ٿو.“(15) 

سندي ٻوليءَ تي کئيل ڪات ڪهاڙن خلاف ڀرپور مزاحمت, ۾ ان 
جي علمي, ادبي ۾ سماچي حيثيت کي برقرار رکڻ لا تچم عباسيءَ جي 
ڪاوشن کي ساراهڻ بنا رهي نڻو سگهجي. ٻوليءَ جي نالي تي رٿيل فسادن 
دوران اهي ليکڪ تي هکا, جن پنهنجي فن ۾ فڪر ذريعي سنڌي ٻوليءَ جي 
قديہ تهذيبي ۾ تمدتي حيثيت کي برقرار ركڻ لاي جيڪو قلمي پورهيو 
ڪيي اهو اڄ ٻہ ادبي تارڀځ ۾ روشن باب جيان پڙهيو ۾ ساراهيو وڃي ٿو 
موهن ڪلپتا ٻوليءَ جي ثقافعي اهميت کي بيان ڪندي لکي ٿو ت ”ٻوليءَ 
جو هڪ ڪلچرل پهلو بہ آهي هر ٻولي پنهنجي جاتيءَ جي هڪ ياداشت 
آهي. هونکن ب هر ٻوليءَ کي پاڻ بچائڻ جي شڪتي رهندي آهي, ان ڪري 
سنڌي ٻوليءَ جي مرڻ جو سوال تي نٿو اٿي, ۾ اڃا ت سد قاتہ داٿہ آهي, ان 
ڪري سنڌي ٻوليءَ کي مرڻ جو خطرو ڪونهي.“(16) 

سنڌي ۾ اردو زبان درميان اهي ملاکڙا صرف ون يوئٽ دؤر تاين 
محدود تم بلڪ 1972ع رجڏهن ملڪ تي پهرين مڪمل جمهوري حڪومت 
هڪي, جنهن جو وزيراعظہ هڪ سنڌدي هي اهو دور ٻ هن لسائي فسادن کي 
روڪي ث سگهيو بقول زاهده حئا جي تت "194 سه )٫شلا‏ سس جزل اغاؾ-2 
سثر ى زان کر لٻااكاابٳ/ور ٣ه4اب‏ لي مم ور لو ص._نسئر !ور !روو كه ور مان جو 
ب[لنثر//روايء _ٽسٽر گي !ور!روو 9 ُٽ ويو وتبر “ٿازلن مرو" (17) 
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ٻِوليءَ ڇا اهي فُساأد, ان کاٽپو۽ ب سنڌي ۾ اردو زبان تثازعي جي 
صورت ۾ ٿيندا رهيا. ثڄہ عباسي انهن سڀٿي دؤرن جو اکين ڏئو شاهد هو ان 
ڪري ان جي لکڻين ۾ گهڻي ڀاڱي اهو موضوع شامل رهيو پنهنجي قومي 
ٻوليءَ جي پراڻي حيثيت کي پرقرار رکڻ لاءِ سندس ڪيل خدمتن کي 
ڪڏڎهن ب وساري نئٿو سگهجي. پاڪستان جي قيام کانپوءِ سندي زبان ۾ 
ثقافت جي خلاف جيڪي سازشون ٿيون ان ۾ تجمہ عباسيءَ جي دل ۾ 
پنهنجي ٻولي ۾ سڀيتا لاءِ وڌيڪ فڪر جٽم ورتو پنهنجي ٻوليءَ جي دثاع 
لاءِ قلم كڻڻ جو ڇڏبو فطري ڳاله آهي., جنهن کي تعصپ تہ بلڪ ستدس 
قوم پرسٽي يا سنڌ دوسخيءَ جو عمل چئي سگهچي ٿ.و هن جي نظرين ۽ 
عملن ۾ شدت, استيپلشميئٽ جي سنڌ دشمتي, ۽ سنڌ ۾ ٻاهران اچي آباد 
ٿيندڙڻ جي مثفي رين جو مدفي دڅل هو جنهن کيس باغيانا ۾ كلم كلا 
اظهار ڏانهن راغپ ڪي.۔و 

ان کان علاوه هن سنڌي ٻوليءَ جي اصل تهذيب ۾ تمدن کي برقرار 
رکڻ لاءِ تج سنڌي ماحول, ۾ ڪردارن کي پنهڻجي ڪهاڻين جو موضوع 
بتاق, سنڌي ٻولي ۾ سڀيتا کي فروع ڏنو سندس افسانا سنڌي سماج ۾ 
زندگيءَ جو وستار آهن جن ۾ سنندي سماج جو حقيقي عڪس پوشيده آهي. 
ان کان علاو سڀ کان تمايان ڳالھ جا ستدس ڪماڻين اندر مثفرد انداز 
رکي ٿي, سا هيءَ آهي ت هن انگريزي زيان جا اهي لفظ جيڪي سنڌي توڙي 
ٻين زباڻن اندر مروج ٿي ڇچڪا هڪا, ۾ سماج ۾ روزمره جي زندگيءَ ۾ 
استعمال جو هڪ حصو پئجي ويا هكا, هن اثمن لفظن جا ثعہ اليدل سنڌي 
لفظ جوڙي پنھنجي ڪھاڻين ذريعي پڙهندڙن ۾ متعارف ڪرايا. هيٺ 
ڪجھ اها لفظ پيش ڪچ ٿا: 

ٿرما ميٿر+تپ تپاسقي 

ٽيليويزن: ڏور ڏسغي 

پوسٽ مارٽمر: وڍ ڪٽ 

رسيور: جهتجو 

بريڪ: رڪٹي 

بيڊ روم: سمهڻ ڪوئي 

ڊراتنگ هال:اوطاق صفحو 
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فرچ: ڪٻِٽ ئارڻو 

بل پريشر؛ رت جو ويل داٻ 

ٽيپ رڪارڊ: آوازبند 

ابڊوانس؛ سوڻيون 

ڦٽ پاٿ: پڌ پيچرو 

شُهيد: سدا حيات 

فون تمبر: ڏور ڳالهائيندڙانگ وغيره 

پر اها ٻي ڳالھہ آهي ت اهي سڀٿي لفظ سنڌي سماچ جي روزمره 
زندگيءَاندر, يا سنڌي ٻوليءَ ۾ مروج ٿي ن سگهيا۔ 

تجہ عباسي پنھنجي ڪماڻين ۾ انھن سڀتي سڃاسي توڙي سماجي, 
علمي توڙي ادبي پاليسين جي ڀرپور مخالفت ڪٿي جيڪي سنڌ, سنڌي يا 
سنڌي ٻوليءَ کي هاڃو رساتکڻ لاءِ سرڪاري, يا تجي سطح تي لاڳو ڪيون 
پڪي ويون. هن جي سوچ, فڪر ۾ فئي سگه., سڀ ۾ پنهنجو مثفرد اندازه.و. 
سندس ڪهاڻيون حپ الوطئي ۾ تومي جذبي سان ٿمٿار پنهڻجي ڙياڻ 
تهذيب, رواياٽ ۾ ثقافت جون امين آهن. هن پنهنچي ڪهاڻين ذڌريمي 
سنادين جي سياسي, معاشي, اخلاقي, قومي ۾ روحاثي سکيا ڪئي. خاڪي 
چويو سندس فن جي متا هدن لفظن سان ڪكي آهي ت ”ڊاڪٽر ثچم 
عباسيءَ جو سٿٰڌ جي آجپي ۾ آزاديءَ لاءِ اهو کي ڪردار آهي, جيڪو روس 
جي سوشلسٽت انقلاٻ لاءِ ٽالسٽاي گورڪي, دوسخو وسڪي. گوگول ۾ 
چيڂوف جو آهي. جھڙيءَ طرح مٿين اديبن جي ڪهاڻين ۽ تاولن روسي 
انقلاب لاءِ عوام جي ڎهئيٰ تربيت ڪئي., تهڙيءَ طرح ثجم عياسيءَ جي 
لکڻين سثڌ جي آزادي ۾ انقلاب لايع سنڌي عوام جي ڏهئي ۽ روحائي سکيا 
ڪئي. سندس لکٹين سنڌي ماڻهن کي انقلابي ۾ عوامي ادب پڙهڻ تي 
هيرايو آهي. سندس ڪهاڻين جو ائداز جيكن تہ عوامي آهي, ان ڪري سنڌ 
جو عام ماڻهو ‏ سندس ڪهاڻين کي ث صرف پڙهي ٿو پر سمجهي بہ ٿي 
جيڪا هڪ لڀکڪ جي وڏي خويي آهي.“(18) 

ثجڄم عباسي پنهنجي ڪهاڻين ۾ تج سنڌي ماحول انئدر ثج سنڌي 
ڪردار ۾ ٻوليءَ کي فروعَ وثايو جنهن جو واضح مقصد سنڌي ٻوليءَ جي 
عظمت کي پڙهندڙڻ سامهوڻ آڻڻ سان گ کيس پنهنجي مقام تاٿين رساٿڻ 
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هو هن ليکڪ جيڪو لساتي, قوبي ۽ تهذيبي شعور جو ٻڄ ڀوکيي اهو اڄ 
وڌي وڻڂ ٿي چڪو آهي, ۽ ليکڪن سنڌي ٻوليءَ سان ٿيندڙ انهن عقويٽن ۾ 
ويساه گهاتين خلاف مزاحمت جي شمع اڄ ب روشن رکي آهي. اها حقيقت 
پتهنجي جاع ت تي قائم آهي, داي پراسان جي اها :ار دبان مننا افلنر قودي 
زيان جي حق کان محروم آهي. دنيا ۾ جٽي ب جيڪا قومہم گهڅاكي رکي ٿي., ان 
کي پنهڻجي مادري زبان ۾ علم حاصل ڪرڻ جون سڀ سهوليتون ميس رآهن, 
جنهن جي بدولت هو پنهنجي علہ و ادب, تهذيب و تمدن ۾ رين رسمن 
ذريعي پنهنجي ثقانت کي جيكاري سندس اهميت کي دئيا ۾ مٿعارف 
ڪراتي, سندس ماڻ مٿاهون ڪن ٿا. ڪيول ملڪاڻيءَ جي لفظن ۾ 
ت, ”ٻولي ۽ ادب سماج جي زندگيءَ جو روح هوندا آهن. سنڌي ٻولي ۽ ادپ, 
سنڌي زندگي ۽ فڪر جي گوڻا گوئيت ۾ معيار جو عڪس آهن.“(19) 

پر هٿي خاص طور تي سغڌ ۾ ران جي پرعڪس, سنڌي ٻوليءَ کي سن 
جو عيب تصور ڪري اڻ کي پوٿتي ڌڪڻ ۽ هڪ ٻكي پئيان لڳاتار سازشن 
ذريعي, سندس قدر و قيمت گهتائؿ لاءِ هر ممڪن ڪوشش ڪئٿي ويٿي. پر 
سغاڌي ليکڪ ستدي زبان جي ان قومي ۽ ثقافتي حيثيت کي برقرار رکڻ لاءِ 
مسلسل جدوچمد چاري رکي, چا اڄ ب جاري ۾ ساري آهي. ٻِوليءَ جي ان 
بئنيادي ۾ تمدتي حيقيٿ کي واضح ڪندي سنڌي ٻوليءَ جي پرک عالي 
اديپ, دائشور ۾ ماهر لسائياٽ ڊاڪٽر تبي بخش خان پلوچ مشهور زماتہ 
شاعر, مولائا روميءَ جي شعر جي مفهوہ سان بيان ڪتدي لکيو آهي 
تا - ۾ هر ڪٿهن جي هڪ چدا 
طرزِ زندگي آهي, هہد وارن کي هئد جي ٻولي جڳاٿي ۽ سكڌ وارن کي سنڌ 
جي ٻولي سونهين_ مطلب ت هر قوہ کي پنهجي هڪ ترالي ٻولي آهي, هڪ 
ثرالو تمدن آهي ۾ جيئن ت اهي خصوصيتون قائوڻ نطرت جي عيڻ مطابق 
آهن, اڻهيءَ ڪري انهن جواحثرامب لاڙم آهي.“(20) 

هڪ ماڻهوِ جو پنهنجي ڪلچر زمين ۾ ٻو اي ني 
جذبو فطري هوندو آهي, ثڄم عباسيءَ جو عشق ب ان جو حصو آهي, جنهن 
ثيٺ سي ٻوليءَ کي واثر مقدار ۾ پنهنجي ڪهاڻين ۾ شامل ڪري, ٍ 
ماڻهن تاٿين سندس وقار ۾ عظمت کي رساتي ڏئي. سندس ڪهاڻين ۾ ڪٽر 
پڻي وارو رويو دراصل پنهنجي ٻوليء؛َ لاءِ لڙنداڙ جنگ جو هڪ حصو هو 


: 120 


خيال: افساڻي جي لوا زمات ۾ مرڪڙي خيال جي پنهنجي 

چدا تن آهي. ڇاڪاڻ ت جيڪڏهن ڪنمڻ ڪماڻيءَ کي بيان 
ڪرڻ جو سيپ ٿي ثنہهوندي تہ اها بي جان لڳندي. 

مرڪڙي خيال مان ٿي خبر پوندي ت ليکڪ ڇا ٿو چوڂ چاهي. جنهن 
جي وضاحت پروفيسر ڊاڪٽر انور ٹگار ‏ هڪڙو هن طرح ڪكي آهي تہ 
هڪ اديپ ڪنهن ن ڪنهن خيال ڪر سان پنهنجي تخليق کي دلڪش ۾ 
وڻندڙ بئائي ٿو افسائہ نگار زئدگيءَ جي ڪنهن فلسفي هيٺ افسائي ۾ 
پنهنجو نقط خيال آڻي ٿي جنهن کي هو اهڙي ڍنگ سان پيش ڪري ٿی جو 
اهو پنهنجو مئفرد اندازاخنتيار ڪري ٿو وئي.“(21) 
ا هر ليکڪ پنھنجي سوچ ۾ نڪر آهر ٿي لکندو آهي, ۾ ان جي 
ڪري ٿي هڪ لڀيکڪ ٻغي ليکڪ کان جدا حيثيت رکندو آهي. 1 
محمد عثشمان ڏيپلائي ۾ ڊاڪٽر تڄہ عپاسي توڙي ان قسمر جا ٻيا ليکڪ 


اتقلابي سوچ رکن ٿا, جيڪا سندن ڪھاڻين جي مرڪزي خيال مان پڌري 
ٿئي ٿي. جڏهن تہ آغا سليم ۾ غلام ئبي مغل رومائوي سوچ جا حامل آهن, تہ 
امرجلحل ۾ تسيم کرل سماچي فڪر جواظھار رکن ٿا. 

ڪهاڻيءَ جو موضوع يا مرڪزي خيال, ڪماڻيءَ جي ڪاميابيءَ ۾ 
وڏو ڪردار ادا ڪري ٿي ڇاڪاڻ ت ان جي ذريعي ٿي ليکڪ پنھنجا وپچار, 
مقصد ۾ آس پاس جي ماحول ڀا حالٽن مان اڅذڌ ڪيل تچريو يا مشاهدي 
پڙهندڙن جي ساممون آڻي ٿو ڄتھن مان سئدس سماچي شعور جي پروڙ کان 
علاو ملڪ جي اتخحصادي معاشي ۾ ثقافتي تبديلين متعلق سندس تظرياتي 
شعور جي پڻ مَعلومات ملي ٿي. ثجہ عپاسي بثيادي طور قوہم پرست فڪر 
جو ترجماڻ هي جثمن سيب سندس ڳاڻيٽي کان وڌيڪ ڪماڻيون ان فڪر 
سان لاڳاپيل نظر اچن ٿيون۔ بقول طارق اشرف جي ت., ”تج جي ڪهاڻين ۾ 
تقوميت هوندي آهي.“(22) 

نڄم عباسيءَ جو پنھٽجو منفرد اسٽائيل هو هو ڪٿي ب پنھمنجي 
جائز حتن حاصل ڪرڻ لاءِ سمجهوتي يا صبر جو پيغاہ نٿو ڏيکي, بلڪ 
سندس ڪھاڻيون جدوجمد آزاديءَ جو عملي نموڻو پيش ڪندي نظر اچن 
ٿيون. هن پتھتچي ڪماڻين جا موضوع ۾ ڪردار عام سنڌدي ماڻھمن جي 
زندگيءَ سان واپسٹہ رکيا آهن, جن جو مرڪڙي خيال سنڌي معاشري جي 
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اصلاح ۾ قومي سعلح تي سندي سڀيتا کي متعارف ڪراٿڻ سان گڏ, سنڌي 
قوم سان ٻين صوين جيٿان برابريءَ واري سلوڪ روا رکڻ جي فلسفي تي 
ٻڌل ه.و مطلب تہ سندس ڪھاڻيون گهڻي ڀاڱي ”سنديت“ جي فڪر سان 
مالامال هيون ان ڪري ٿي سئدس ڪماڻين ڇا اڪثر موضوع سنڌ جي 
سڀاسي, تاريڂي ۾ سماجي پس منظر جي ثماكندگي ڪندي تظر اچن ٿا. 
زيب سندي سندس ڪھاڻين جي مرڪڙي خيال بابت لکي ٿو ت. ”سندس 
ڪھاڻين جا موضوع وسيع هڪا, جن ۾ سڀ کان طاقحور موضوع ڄئھن جي 
پرچار گهڻي ڀاڱي سعدس ڪمھاڻين جو موضوع رهي اها ”سنڌيت“ هڪي. هو 
پتمتجچي ڪماڻين ذريعي سنڌي ماثمن ۾ سياسي ساڃاه ۾ قومي شعور 
ڄاڳاكڻ سان گڏ .هن کي پنھنجي حقن جي حاصلات لاءِ وڙهڻ جو پيغام _ 
ڏتي ٿو ...2 

ثجہ عپاسيءَ جي ڪھاڻين جو مجموعي طور جائزو وئبو تہ اهي 
گهٹي ڀاڱي سنڌ ۾ سنڌي معاشري جي مستلن تي مشتمل نظر اينديون ڇو 
ت هي ڪماڻيون جنھن در ۾ لکيون ويون, اهو سياسي ۾ ادبي لحاظ کان وڏي 
اٿل پٹل وارو دؤر هو جئمن ۾ گهڻي ڀاڱي قومي سجاڳي ۾ سماجي اصلاح 
جي ضرورت هڪي, ان ڪري ان دؤر جون اڪثر ڪھاڻيون سياسي يا ثقافتي 
لاڙن تي مبتي حقيقتن کي بيان ڪندي نظر اينديون. گڎوگڈ اهي مذهبي 
ڪٽرپڻي, سماجي فڪر ۾ طبقاتي ڇڪتاڻ جي ب تمائندگي ڪندي نظر 
اچن ٿيون. ورهاڱي کان پوءِ سنڌ ۽ سنڌي قوم ڪمڙين حالثن مان گڏري اهو 
0 9 پنھئچي مٿيءَ ڀٿعثچا ماڻعي 
پنھنجي ثقافت ۾ پئھنڄي ٻوليءَ تي ڌاڙو هلندڙانھن قوتن جي آڏي جيڪي 
ماڻمو اٿي کڙّا ٿيا هکا, انھن ۾ سرِفعرست اسان چو اهو پاشعور علمي ادبي 
جلو هي جنھن انھن مشڪلاتن ۾ مصيبخن کي منھن ڏيئي, سنڌي سماج ۾ 
ان جي ثقافت کي پچاي.. بقول جامي چانڊيو جي ت ”ون يونٽ جي زمائي ۾ 
سنڌي اديين ۾ دائشورن جو هڪ ڪردا ره ائهن ادپ علم ۾ ادبي تحريڪ 
وسيلي سغڌ ۾ وڏي سجاڳي آندي مزاحمت ڪٿي ۾ قومي شعور پيدا ڪرڻ 
پربثبادي ڪردار ادا ڪي.'.“(24) 

اهو ٿي سبب آهي جو ثجہ عباسيءَ جي ڪهاڻين جا موشوع گهڂي 
ڀاڱي قومي, لساني ۽ تهذيبي استحصال طبقاڻي مت ڀيد ۽ مذهبي ڪٽر 
پڻي جي نندا ڪرڻ واري فڪر سان مالا مال نظر اڇن ٿا. 
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ڪردار نگاري: 
ڪرداز: فارسي زبان جو لفظ آهي, ان ڇجو چمع ڪردارَ آهي. تحوي 
لحاظ کان اسم مڏذڪر آهي. لغوي معئيل: طرز روش . طور ۔ طريقو۔ قاعدو 
شغل ۔ ڪم..۔ عمل . ڌندو۔ چال چلن ۔ رويو ۔ اخلاق ۔ ورتارو . ورتاءُ ۔ عادت ۔ 
لڇڻ۔ افعال ۔ خصلت. وغيره 
افساتي جي سٽاءَ ۾ ڪردار نگاري بنيادي حيثيت رکي ٿي. 
ڪمھاڻيڪار ڪردارن جي ذڎريعي واقعن ۾ حالتن کي ڪماڻيءَ جو موضوع 
بنائي, پنھڻجو موقف پڙهندڙن جي سامھون پيش ڪندو آهي. ڪردار يا 
ڪردارنگاريءَ جي ڪهاڻيءَ ۾ ڪهڙي اهميت آهي, ان ٻاٻت مځتدلف عالمن 
۾ اديبن جي ڏٽل راءِ پيش ڪجي ٿي: 
آڪسفووڊ اييڊوائس لرئرس ڊڪشئري؟ ان با بت لکيل آهي ت: 
٤116 01181181658 81 18810165, 018٤ 18166 8 [0615011 8101199 01‏ ٳاڅ“ 
011181611٤ 1 011.” )25(‏ 018668[ 8118 ه[160]9[ 
علامہ آي۾ آع قاضيءَ جو اڻ لاءِ هيءَ چوڻ آهي ت, ”ڪنهن شيءِ جو 
اهڙو اهڃاڻ يا علامت, جيڪا ان شيءِ جي ڪنهن خاص حتقيقت ڏاڻتهڻ 
اشارو ڪري جنهن مان ان جي سڃاڻڀ, اصليت ۾ مڻهن مهانڊي وغيره جي 
خبر پوي“ مطلب ت اهڙو گڻ يا لڇڻ جنهن جي ڪري هڪ شيء ٻي شيءِ 
کان سچاپجي پا الڳ ۾ ممتاز نظر اچي.“(26) 
ڪردار نگاريءَ جو پڻ ڪهاڻيءَ کي اڳتي وڌاكڻ ۾ ڀرپور ڪردار نظر 
اچي ٿو ڪردار تگاريءَ جي اهڙي اهميت انسائيڪلوپيڊيا آف آمريڪا ۾ 
هن طرح بيان ڪٿي ويڪي آهي ت: 
1166180016٤ 15 6 [1916561118٤1011 01٤ [5‏ 18 :61280]01ع0ڄح(]7)“ 
٤116 0811891011٣ 01 11118811181” 98150118 111 01061 0 1118168 1٤116111 16‏ 8118 
0 01 188011685 111110118 15 8110161106.)01181800811281011 ,81111015 406 40 
170 811 018119 , [6 "1109 5017 5105 1118 85 101115 [110]1018 
(27) .16060 
تاول جي فتي جزن مان ڪردار نگاري تهاڀت اهہ آهي. تاول جي 
ڪهاڻيءَ ۾ جيڪي انسان حصو وٺندا آهن, انهن کي ڪردار چيو آهي. 
ناول جا ڪردار اڻ ٿيا ٿي نٿا سگهن. اهي دثيا جا انسان ٿي هوندا آهن. 
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ڪنهن بپ ڪهاڻيءَ يا ناول جي ادبي مقامہ مقرر ڪرڻ لاءِ اهو ڏسڱو پوي ٿو تہ 
مصتف گهڻا جيئرا جاڳئدا ڪردار تڂليق ڪيا آهن؟ ۽۾ هن ڪردارثگاريءَ 
لاءِ ڪهڙين صلاحيتن جي اظهار جو ثبوت ڏٽو آهي. 

دراصل ڪردا رجا ٻِ قسم ٿيئدا آهن:”متحرڪ“ پِيو”غير معتحرڪ“. 

”متحرڪ“ ڪردار وقت, حالحن ۾ واقعن کان مخاٿر ٿي. بدليو رهندو 
آهي ۾ ”ير محعرڪ“ ڪردار, ڪو سماچي تنظيہ جو تماتندو ۾ ترجچمان 
ٿي., اڪثشر اجتماعي ڪردارن سان گڏڎ ڪو ير مثوقم ڪمر ڪون ڪندو 
آهي, جنهن ڪري اهو غير متحرڪ ۾ جامد ڪردار چٿبو آهي. ڪامياپب 
ڪردار جي خصوصيت اها هوندي آهي, ت اهو مصنف جي تنهن تي نچي ت 
سگهندو آهي. ان کي پڻهئجي شخصيت هوندي آهي, جنهن ڪري اهو 
پنهنجي فطري گهرج موجب ٻين ڪردارن سان ڪهاڻيءَ ۾ پڻهنجي راه 
سان هلندو آهي. ڪامبياپ ليکڪ جا ڪردار ان جي گرفت ۾ ت ايئدا آهن, 
بلڪ ليکڪ غود اڻهن ڪردارن جي گرفت ۾راچي ويندو آهي, ۾ ڪردارن 
جي راه ۾ فطرت ۾ رئڊڪ پڅجڄي ث سگهندو آهي. ڪامياپ ” 
هڪڙي خوبي سندس وڌٽ, ماحول ۾ واقعي جي اثر کان تبديل تہ تيڻ يا 
محاثر ث ٿيڻ بہ آهي ۾ تبديل ثہ ٿيڂ جو ڪارڻ ڪهاڻيءَ جي واقعن کانسواءِ 
ان ڪردار جي شخصيت يا فطرت هوندي هئي. 

سندڌي افسائوي ادب ۾ ڪردارثگاريءَ جي لماظ کان ”ٻلو 
دادا“, ”شيدو ٿاڙيل“, ”پشو پاشا“, ”مڪو مست“ ڪائي مقبوليت حاصل 
ڪئي. هئن ليکڪن انھن ڪردارڻ ڃا اسڪيچ اهڙي سٿاءَ سان بثايا, جو 
اهي شاھ ساٿينءَ جي سورمين جيڪان سندي افسائوي ادپ ڇا لاڙوال ڪردار 
بڻجي ويا, جن کي هئن (ليکڪن) کانپوءِ نن ڪھاڻيڪارن پڻ پنھنجي 
افسائي جو حصو بتاي.و تج عياسيءَ جي ڪهاڻين ۾ ثاولن جا ڪردار ڌيان 
ڇڪاٿيندڙ ت ضرور آهن پر انسوسا سندس ڪردار ۾ ڪردارنگاريءَ تي 
همعصر دؤر جي ڪنهن اديپ ۾ نناد گفتگو ڪون ڪکي آهي, سواءِ محمد 
اپراهيم جويي جي_ جتهڻ تجم عباسيءَ جي ”ٽاچڻي“ ڪهاڻيءَ جي 
ڪردار 'ناچڻيء“ کي ”وطن جي تاريخ ى وطن جي ڪڏهن فثا ‏ ٿيندڙ آزاد 
روح جو ترجمان سڏيو آهي.“(26) 

نجم عباسيءَ اهڙيون ڪيٽريون ڪھاڻيون لکيوڻ جن ۾ سنتدس 
ڪردار خارجي توڙي داخلي سطح تي فرد جي آزاديءَ جا قاٿل نظر اچڻ ٿا. 
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هو پنھنجي ڪمھاڻين ۾ ڪٿئي ب ڪردارن کي حالخن ۾ واقعن کان مٿهن 
موڙڂ ٿڻو سيکاري ان جي برعڪس تجہم عباسيءَ جي ڪھاڻين جا ڪردار 
پوءِ اهي چاهي مرد هجي يا عورت, هميش بيباڪ, جوشيلا ۾ انقلابيت جا 
مظمر نظر ايندا, جن چو مقصد سندي ماڻمن کي شخصي توڙي قوبي سطح 
تي آزادي, ۾ کين معاشري ۾ مساوات جي بنياد تي پنهنجي حقن لاءِ 
جاکوڙيندي ڏيکاريو ويو آهي. ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي سئدس 
ڪھاڻين بابت لکي ٿو تہ ”هن جي افسائوي دنيا ڏاڍي وسيع هكي. ا ري قدر 
جو پڙهندڙان ۾ گهڙڻ سان ٿي هڪواران جي بوالعجبين ۾ گہ ٿيو وڃن۔ هن 
جو اسٽائيل اسلوب نعابيت گھرو ۾ صاف آهي, ۾ ڪٿٿي ڪئي ت عامياثہ جد 
تاٿين سادو آهي. هن جي ڪھاڻي ڳڻ ڳوت ڪردارن جي ترالي رڂ يا هلت 
۾ ان جي واقعاتي عمل سان ڳنڍيل هوئدي آهي. هو ڌرتيءَ جي ماحول ۾ 
جهاتي پائي ڏسندو آهي, ۽ تلخ واتعن پويان لڪل پوشيده ڳالھين تان پردو 
كڅندو آهي. ان ڪري بنيادي طور هن جو ڻن نظريات سان وابسط هوندو 
آهي, ۾ هن جي هر ڪا ڪھاڻي ڪنھن نت ڪنھن مقصد سان ڳنڍيل ٿئي 
ٿٿي.“(29) 

ڪردار نگاريءَ جي لحاظ کان ثجہ عياسيءَ جا ڪردار روزمره جي 
زئدگيءَ ڃا عام رواجي انسان هوندا هکا, جيڪي پىھنجي قابليت, مصحنت ۾ 
عملن ذريعي حالتن ۾ واقعن جو مقابلو ڪندي پاڻ کي آدرش يا هيرو ثاٻت 
ڪئنا هڪا. سندس ڪھاڻين جي ڪردارن جي خاص خويي اها هوندي هڪي, 
جو اهي عام رواجي معاشري جي انسائن جيکان خوبين ۽ خامين تي مشڅثمل 
هوندا هڪا, جن جي ذريعي ثڄہ عباسي سماج ۾ رهندڙ ماڻھن جي تفسيات, ۾ 
سندن زندگيءَ جي وهٽوار کي پرکي, ڪھاڻيءَ جي روپ ۾ پيش ڪندو ه.و 
هن خاص ڪردار تڂليق ڪرڻ بدران ڪهاڻين ۾ مقتصد تي گهڻو زور رکيو 
پنهتجي موقف کي بيان ڪندي هن ڪجه ڪهاڻين ۾ افسائي جي 
لوازمات کي مد نظر رکي, ڪجهہ ڪردار, ڪردارنگاريءَ هيٺ آئدا آهن. 

”دارون هن ديوائي ڇو“: هن ۾ِ هڪ مجذوب شخص ”پريل“ جي 
ڪردار جو اسڪيچ هن اهڙي طرح سٽيو آهي تم ”پريل جا مثمن مھانڊا 
ڀاڳلن جھڙا ن هڪا, ۾ ت هن جي بدئي ساخت چرين, احمقن يا ڇِسن چھڙي 
هڪي., پر هن جا افعال ديوائن جھڙا هڪا. هن جي مٿي جا وار بيحد وڌيل, جيكن 
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سٿياسن جون ان مان جٽائون ٺھي سگهن, ائھن ۾ چيڙهہ ۾ مٽيءَ جا مڻ اڻڀا 
۾ کنڊر وئڊڙ اڀا, ۾ سخت اهڙا, جھڙا واٽر ڪورس تي سرن جا ٻُوڙا! ڏاڙهي 
جھڙو منجهيل ڪارو سُٿ, ۾ ٻوٽي وانگر ٽڙيل پکڙيل مڇوڻ ملھن جي 
شھپرن جيڏيون. مڻي ڄا وار ھهنچي ڪيااڙي ڪئن ۾ ڌرڙ کي ڍڪي ڇڏيندا 
هڪا, ۾ ڏاڙهي ۾ مڇون هئجي ڳلن ۾ وات جو برقعو بنجي وينديون هيون. هن 
جو متمن ننڍڙو ھيو ۾ ڳٽا اتدر پيل ھكا ۾ هن وهيءَ ۾ ٿي گهُئجيل بئجي ويا 
هوندا, هن جو بدن سڪل ڪاٺيءَ جھڙو ۾ گهڻو ڪري گدلو ۾ مر سان ٿڦيل 
رهندو هي هن جا ڪپڙا ڏاڍا ميرا ۾ ڦاٽل هوندا هڪا. هن جي پيرن ۾ ڪڎهن 
ڇچتل چمپل هوند وه وت ڪڎهن ن.“ (30) 
لي مان مان ٿي ڪردار جي تفسيات ۽ حرڪٽن جو سبپ معلوم 

ٿي وڃي ٿو ۾ توهاڻ جيڪڎهن غور ڪند تہ اهڙا ڪردار توهان کي ضرور 
روڊ يا رسخي تي نظر آيا هوئدا, جن کي توهان هڪ نظر وجهڻ کان پوءِ 
نظرانداز ڪري هليا ويا هوندا! ثجہ عباسي هن ڪردار کي پرکي ڪھاڻيءَ 
جو ويس ڍڪاتي, پڙهندڙن کي اهو تاثر ڏتو ت مماشري جا اهي ڪردار 
ڪھڙن سيبن جي ڪري اٿين دربدر بتجي وڃن ٿا. 

سڙي سارو ڏيڻتهن: اسان جي سماج ۾ مولويءَ جو ڪردار هميةش عام 
ماڻھن لاءِ آزارجو سبب رهيو آهي, ڇو ت اهي (مولوي) پاڻ کي پوري دنيا جي 
اخلاق ڇا ڻيڪيدار سمجهن ٿا, ۾ اهو چاهين ٿا تہ ماڻھو اسان جي حڪمر 
جي تابعداري ڪڻدا رهن. اهڙي ٿي هڪ مولويءَ جي ڪردار جي ظاهري 
روش کي تجہ عباسي هن طرح سان بيان ڪيو آهي تم ”مولوي ڪريم داد 
سڌ تي ٻاهر نڪٿ.و هن کي در تي اڇي ڏاڙهي وارو بزرگ تظر آيو. هو قداور 
شخص ھو ۽ ڊگهي چاپكين ڏاڙهي هكس. هٿ ۾ ٿاس جي دٻلي, ڪلھي تي 
گلن وارو ڳاڙهو رومال. هن جي ڪپڙي لٽي, مثھن مھائڊي ۾ ڳالمائڻ ٻولهاكئڂ 
و۾رمولوياڻوائداز پڌرو ه..“(31) ٰ 

مطلب تت پڙهڻ وارو ڪردارنگاريءَ مان کي ڪماڻيءَ جو تصور 
سمجهي ويئدو هي جيڪا هڪ ڪامياپ افسان نگار جي ٿي خوبي مڃي 
وڃي ٿي. بتول ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو جي ت ”افسائوي ادب جو رنگ 
محل جن ٿنڀن تي بيئل آهي, ڪردار ان ۾ هڪ اهم ٿئڀ آهي. ڪردا رجي 
پتھمنجي هڪ نفسيات آهي. چئھمن ٹحت هو ثاول, تاٽڪ ۾ افسائي جي 
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ڪماڻيءَ کي تيڪ ڏٿي ٿ.و ڪردار جو اڀياس هڪ شخص جي حيڂيت سان 
ڪرڻ گهرجي, ۾ ان جي نفسيات کي ائين جاچڻ گهرجي, جيئن هڪ 
حقيقي شخصيت کي چاچجي ٿو.“(32) 

”ڪوريءَ چي ڪهاڻي“: هن ۾ تظير ڪوريءَ جي ڪردار واتان 
جاگيرداري سماچ خلاف احتجاج ڪندي چواٿتي ٿو ت, ”يس هاڻي مان ت 
روٿندس, آٿينده ڳوڙھا ڳا بدران مان هڪ هڪ ڳوٺ ۾ ويندس, هڪ 
هڪ هاريءَ سان ملئدس, هڪ هڪ ووٽر وٽ ويندس, هن کي چوندس ت 
تون تعليہ پراي تون وڪيل بنج تون منتظہ بتنج, تون پاڻ ۾ قابليت پيدا 
ڪر.,حڪومت تنهنجي هچڻ گهرجي ۾ تون پنهنچو حق جاصل ڪر, ۾ 
پتهڻتجي حڪومت حاصل ڪر.“(383) 

”پذرتاما“: هن ڪهاڻيءَ ۾ وري ٻھراڙيءَ جي ٻار جي غربت ۾ مفلسيءَ 
جو هن طرح اظھار ڪيو اٿس ت ”هن جي عمر ست اٺ سال کن هكي. همڙي 
سخڂت سرديءَ ۾ ب هن جا ڪپڙا اڻپورا ۾ ٿاٽل هکا. هن جا پير اگهاڙا هڪا. 
اهئڙي ڇئل گوڏ پمريل هڪي, جا هن جي گوڏن تاٿين مس ٿي پهٿي. هن کي 
ميري ۾ ڇيمون ڇيمون ٿيل قميص هڪي, ان مٿان اهڙو سكيٽر هي جو نہ رڳو 
کٿل ۾ ڇغل هو پر ان جو رئگ بہ ڦٽتي ويو ه.. هن جو مٹھن, پير, ڄنگهون 
ٻائھون, سيءَ ۽ اڻڀائيءَ ڪري ڦٽيل ڦٽيل هيون. هو ڏاڍو سڻھڙو ۾ اڀرو ٻار 
هو.“(34) 

”ڪئي چو موت“: هن ڪهاڻيءَ ۾ جيل گهاريندڙ هڪ تيديءَ جي 
ڪردار جو اسڪيچ هن طرح سان چٽيو اٿس ت ”هن جو چهرو سرءَ جي وڻ 
وائگر مرجهايل آهي. هن جي ڏاڙهي ڊڀ وانگر وڌي ويغي آهي. هن جا چڀ 
ڪلرائي زمين واتگر سڪي نوٺ ٿي سفيد ٿي ويا آهن. هن جو وات جھڙو 
تانگ جوٻر, جهن مان ڪڏهن ڪڏڎهن سڪل ۽ ڪاري زبان مل نانگ جي 
پڇڙيءَ وائگر پسجي ٿي. هن جون ڏرا ڏئي ويل اکيون اٿين ٿيون ڏسجن, ڄڻ ت 
پٹرائجي ويون آهن يا سِير وڌل پهروءَ جي اکين وانگر اجهاميل آهن.“(35) 

سندس ڪهاڻين جا ڪردار سماج ۾ رهندڙ مظلوہ ماڻهو هڪا, جن کي 
هو پنهنجي مئشحرڪ ۾ مضپوط فڪر سان پُراثر ڪردار ۾ ٬تبديل‏ ڪري, 
سياسي, معاشي ۾ سماجي اثقلاپ لاءِ راھ هموار ڪر جي ڪوشش ڪندو 
هو الهداد ٻوهيو جي لفظن يت ”مضبوط ادپ, طاقثور ادب, صالح ادپ, با اثر 
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۾ متحرڪ جمهوريت جي سياسي تظربي جي ڪري ث پر اديبن جي 
اخلاقي جرقت جي ڪري, انسان دوسٽيءَ جي ڪري يا مظلومر اڪشريت 

جي انهيءَ اخلاقي همت جي ڪري وجود ۾ اڇي ٿي جنهن کي 'حاڪمر 
اقليت' ڪنهن تہ ڪنهن طريقي سان ڏاڊ جو نشاڻو بداکي ٿي.“(36) 


منظر نگاري: 

افسائوي ادب ۾ ڪھاڻيءَ کي ڇا مقبوليت حاصل آهي, 99 
ڪيٿرا ٿي اسباب آهن. سڀ کان پھريون سيپ ان جو مڂختصر هكڻ ٻيو ان 
جو ڪوڻ ڪو مقصد ۾ ان سان لاڳاپيل ڪردار_ انھن ڪردارن جي ڇوگرد 
گهمئدڙ ڪماڻي, ۾ ان ۾ ڪردارن جي ثفسيات سان ثمڪندڙ مڪالما, ۾ ان 
ڪماڻيءَ جو سمورو وايو مئاڊل جثمن کي متظر تگاري چكچي ٿو اچي وڃن 
ٿا. ڪھاڻيءَ جي مقبوليت ۾ ائھن سڀئي لوا زمات جو هئڻ لازمي آهي, تہ 
جيئن پڙهندڙن کي مڪمل تفريح حاصل ٿي سگهي بقول طارق عالہ اٻبڙي 
جي ت *ڀاڻي٤چاب‏ حصاها ٿيڍروچن ۾ هڪ حصو آڪسيجن جو مرڪپب 
آهي, ۾ ڪھاڻي؟ ڪماڻي مرڪب آهي ات ۔ جملي ۾ متظرنگاريءَ جوا 
متھئجچي سوچ مطابق جئھن ۾ اهم ٹرين ڪردار ات آهي ٽي حصا, هڪ 
حصو جملو ۾ منظرثگاري يعتي هڪ ڪماڻي تڎهن تي ڪاميابيءَ جي 
مئزل ماڻي ٿي.“(37) 

ان پس منظر ۾ تڄمر عباسيءَ جي ڪماڻين جو ڄاٿڙو وثبو تہ اهي 
گهڻي ڀاڱي منظر نگاريءَ کان خالي نظر اينديون ڇاڪاڻ ت هو پرچاري ادب 
چو حامي ليکڪ ه.و سندس وڌيڪ تتوچھہ ڇو مرڪز ڪهاڻيءَ جي مقصد 
کي ٿهلائڻ هو ڪا هيڪڙ ٻيڪڙ اهڙي ڪھاڻي نظر ايندي جيڪا منظر 
نگاريءَ ۾ لکيل هجي. ان جو سٻپ اهو ڪون ٿو ٻيھي تہ هوان خاصيت کان 
واقف تہ هي بلڪ هن جن ٻٿي ڪمھاڻين ۾ منتظرنگاريءَ کي پيش ڪي 
اها پٹھڻچي جاءِ تي پئھئجو مٽ پاڻ نظر-ايندي هو ڪٿي ب منطق جوڙي, 
اڄاٿي ڊيگھ ڏيكي پڙهندڙن کي پور ث ٿو ڪري پلڪ سندس ڪماڻين جي 
مدظرتگاري حقيقي زندگيءَ جي عڪاس نظراچي ٿي. 

”چمنڊڙيون“: هن ڪهاڻيءَ ۾ سرد رات جو نقشو هن طرح ڇٽيو ويو 
آهي ت ”ٻاهر فقط سردي سجاڳ آهي. باقي آسمان جا تارا, رسٽي ڃا پلپ, 
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آس پاس ڇا گهر, رات جو روح, ماحول جي اوندهم رولو ڪتا ۾ خود رستو هن 
آفبيسر ۾ سئدس بيگم وانگر ڳھر پر آهن.“(38) 

”ڌاڙيل چو چئم“ هن ڪهاڻيءَ ۾ ڳوٺ جي رات جو وايو منڊل هن 
طرح ٻيان ڪري ٿو ت ”مٿي آسمان جا تارا ڌمڪي رهيا هكا. تڏين 
جي ”ٽين ٿين“, ڏيرڻ جي ”ٿان ٿان“ جا آواز اچي رهيا هڪا. گدڙن جي اوتاڙ 
۾ ڪئن جي ڀوٽڪ پ وقتي وقتي پكي ٻڌجي. پر واري ڪنھن گهر ۾ همراھ 
آوازبند(تيپ رڪارڊ) تي جيوڻي ٻائيءَ جو راڳ ٻڌي رهيو ه.و.(39) 

سندس منظر تگاري, ڪهاڻيءَ جي واتعن جي اردگرد گهمندي نظر 
اچي ٿي. مثغلاً ڪھاڻي "ڏهڪا“ ۾ هن خوف هراس جو ماحول هن لفظن ۾ 
بيان ڪيو آهي تر ”جڏهن شھر ۾ حرن جي اچڻ جو اطلاع آيي تڎهن ماڻھو 
رسٽتن, گهٽين, آفيسن بازارين مان وئي ڀڳا ۾ جڏهن ڪجھ۔ ٿاپر ٿي ت هڪ 
ماڻھو ٻاهر آڀي تہ ڇا ڏسي ٿو ت شھر جون گهٽيون بازاريون گول چڪرو ڀڙ 
ڀائگ لڳا پيا آهن, ڪا پمر نظر ڪاتہ ٿي آٿي. دڪان دار پتھڻجا دڪان ۾ 
گهورڙيا پنھتجا گاڏا کليل ڇڏي ڀڄي ويا. ڍور ڍڳا اچي مين ڀاڄين تي 
ڪڙڪيا هئا, ۾ ڪَتا ڪاسائين جي پڙن تي گوشت مان وارا ڪري رهيا 
هئا_ ت ڪٿي باهيون هيون نہ تل ۽ ثہ حرا!“(40) 

”دٻي ۾ ئڪريون“: هن ڪهاڻيءَ ۾ ورهاڱي کان پهرين ستڌ جي 
سڌريل حالت, ۽ سندس ٻهراڙين جي سرسپڙيءَ جو ذڪر ڪتدي هو 
تجئيس حرفي ۾ سنڌي ٻوليءَ جي وسعت کي سامهون رکندي لکي ٿو 
ت ”ٻهراڙي ۽ ٻئيون جهنگ ۽ جهوپڙيون کوهہ ۽ کڏون, ڍورا ۽ ڍنڍون., وٿاڻ ۾ 
واڙا, لوڙھا ۾ لانڍيون پيها ۾ پکيون واه ۾ وڻڪار, باغ ۽ بٺ, ڏاند ۾ ڏاچيون, 
پکي ۾ پوک, جهار ۾ جهرڪيون نانگ ۾ نوريڪڙا, تكا ۾ ٽاٽ, تار ۾ ناڙي, 
لاپارا ۾ لئپ, رومہو ۾ ريچ کاٿي ۽ کي ڳاهڻ ۾ ڳائڻ, كر ۽ کرا, واٿرڂ ۾ 
ونگار, چِيڙ ۾ شڪار گاگڙا ۾ گنديون, ڀٹڀرڪو ۾ ڀيڄ ڀئي, جهڙ ۾ جهڙالا, 
بوندون ۾ برسات, ساتوڻ ۽ سڀاري ساوڪ ۾ سيڙي سڳكڌ ۾ سرهاڻ جو ۾ 
چوٿ, ڪٽڪ ۾ ڪپه کئڙ ۾ کير, ڪڙٻ ۾ ڪتر, ترڂ ۾ ترڪڻ, راڳ ۾ 
رهاڻ, ڀڳتيون ۾ ڀٽہ ميلا ۾ ملاکڙا, بينون ۾ بوڙينڊا, ڳڀچ ۾ ڳجهارتون, 
جوائڙيون ۾ جوين سڪ ۾ سميها, ميل ملاقاتون, وڇوڙا ۽ ورلا, چارڻ ۾ 
چاڪريٰ محئت ۾ مزدوري, نياز ۾ ٿوڙت, لج ۾ لحاظ رسمون ۾ رواج, گلا ۾ 
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گاريون سادگي ۾ سهڀ مروت ۾ مهمان نواڙي, قرض ۾ ڪنگالڀخی ڏڌ ۾ ڏٿ, 
آڀون ۽ اتبڙيون اجرڪ ۾ اوڇڻ پڀٽڪو ۾ پهراڻ گوڏ ۽ گيتلى ڇڄ ۾ ڇڪڙا, 
۾يئگا ۾ ڍنگر, ڏاٿا ۾ ڏانداريون, کارا ۾ کانڇاڻيون, وڌيرا ۾ واڻيا, ڪمدار ۾ 
ڪامورا, ملا ۾ مرشد, ڊاڪٽر ۾ ڏاها, گوٿاڻا ۾ ڳئوار. وغهره.“(41) 

”عمر شاديءَ جي سزا“: هن ڪهاڻيءَ ۾ چانڊوڪيءَ رات ۾ درياءَ جو 
منظر چٽيندي هو لکي ٿو تر ”آسمان صاف آهي تہ ڪڪر ثہ ڪاراڻ. تارا 
ٽمڪنداڙسون جا ٽڪرا لڳن ٿا. درياه لٿل آهي, ان جو پاڻي صاف ۾ شفاف, 
ان رڇنڊ جو اولڙو لڌي ۾ لمي رهيو آهي. پرٿين ڪئاري تي لڳل بجليءَ جي 
بلب جي روشئيءَ جي عڪس جي ليڪ پاڻيءَ ۾ لڙهي رهي آهي. هوا جي 
ڪري پاڻيَ ۾ هلڪيون هلڪيون لهرون پيدا ٿين ٿيون.“(42) 

”سورج هوئدي مرجهايل“: گرمين ۾ ڳوٺ جي ماحول ۽ موسم جو حال 
بيان ڪندي هو لکي ٿو ت, ”ڳوٺ ۾ گهڙڻ سان ڏسجي ٿو ت ڊگها ڊگها وڂ تم 
۾ سرت جا آهن. اس ڏاڍي تيڑ آهي صاف آسمان ڄڻ آگ پيو وساٿي, هوا 
ڄڻڂ ڪنهن دشمن کي ايئدو ڏسي دہ جهلي بيئي آهي. چُرپر کائسواءِ وڂ 
اٿين ڏسجن ٿا, ڄڻ گوتہ ٻڌ گيان ڌيان ۾ بت بڻيل آهي.“(43) 

”ڪهاڻيءَ جي تلاش“: هن ڪهاڻيءَ ۾ هن ڳوٺ جي شام جي 
منظرڪشي هن طرح چٽي آهي تہ ”سج لهڻ کي اچي ويجهو ٿي.و نغار ميمڻ 
گهر کان ٻاهر تٽڪرڻ جو ڂيال ڪي.. رسخي ويندي سارو ڏينهن ٻِئيءَ تي 
ڪر ڪري سانجهيءَ جو مڻي تي ڪائين جي ڀري رکي, پهنجي جهوپڙيءَ 
ڏاڻهن موٽندڙ هاريءَ جو معصوم پٿ.. بوڻينڊو وڄاٿيدو ۾ پنهنجي ڌڻ کي 
هڪليندو ويندڙڙٻڪرار... ڪو ڪل بکايل مسافر... ڀلي گهوڙي تي سوار ‏ 
پنهنجي نوڪرن ڇاڪرن سان مينهن واءِ ڪندي مٿي اڏاتيندي شڪار تان 
واپس ايندڙ زميندار.. شهر مان سودو سلف ۾ پنهنجي ٻارن لاءِ شيون خريد 
ڪري ڳوڎن ڏانهن موتندڙ سادا ڳوٺاڻا... گاهہ جون ڀريون كڻي ويندڙ پهراڙيءَ 
جون زاتفان.“(44) 

”ديسي سيڻ ڪڇڻ“: هن ڪهاڻيءَ ۾ ٻن پيار ڀرين دلين جي ميلاپ 
جو وايو متڊل شاعراز انداز هيٽ هن طرح بيان ڪيو اٿس تت ”چئيسر 
ساتوڻڂ پسي, سڄڻ کي ساريو هو سوچي رهيو هي اڄ پيار ڪرى جو ڏينهن 
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آهي, سڄڻ سان ملڻ جو ڏينهن آهي, قرب جون ڪچهريون ڪرڻ جو ڏينهن 
آهي, سڪ جا ساز چورڻ جو ڏينهن آهي, تيڻهن جا ثغما ڳاٿڻ جھڙو ڏينهن 
آهين: دل جون تارون چيڙڂ جھڙو ڏينهن آهي.“ ساڳي ڪهاڻيءَ ۾ هو اڳخي 
لکي ٿو تہ ”هو پنهنجي دنيا ۾ هڪا, هو پنهنجي جئت ۾ هكا, ... 
هيون, پ ڪا او پيار جو ميگه ملهار هي پيا 


جا بادل هڪا, پيار جي تم ٽم هڪي پيار جوڻ ڦيئگوڻ هيون پيار جا 0 
هکا.“(45) 


مڪالما: 


تجم عباسيءَ جي ڪهاڻين ۾ جا نمايان خوبي هوندي آهي. جنهن مان 
پوري ڪهاڻيءَ جو تاثر اُڀري اها آهي سندس ڪهاڻين جا معثيل څيڙڑ 
مڪالما, جن جي پڙهڻ سان ڪهاڻيءَ جو تاثر ۾ مقصد واضح نظر ايندو آهي. 

”اتفاق جو مامرو“: هن ڪهاڻيءَ ۾ هو لکي ٿو ت, ”فقط بي عمل, بزدل ۽ 
ڇڙو ڇڙ ماڻهو ٿي" اتفاق“تي خوش ٿيندوآهي.“(46) 

”اگهاڙو سماچ“ هن ڪهاڻيءَ ۾ زميتدارن جي ظلہ کان عوام کي 
نجات ڏيارڻ لاءِ لکي ٿو تہ ”منهنجي خيال ۾ ت ظالہ زميئدار کان هي بزدل 
عوام وڌيڪ مچرم آهي. ها! ڪمزوري وڏي ۾ وڏو جڄرم آهي. ظلہ سهڂ پاپ 
آهي, ت ظلم ڏسي ماٺ ۾ بيو رهڻ ان کان گهٽ پاڀ ت آ آهي.“(47) 

نم عپاسي ڪڏهن ب پنهنجي ڪهاڻين جي موضوع يا ڪردارن 
کي حالتن جو غلام پناٿي, مايوسين جي قبر ۾ دڎفن ث ڪي پر ان جي 
برعمڪس سئدس موضوع ۾ ان جا ڪردار بي پاڪ 'جوشيلا ۾ جڎياتي 
طبيعت جا مالڪ هر مشڪل تي تابو پائڻ سندن مقصد ۾ شامل هوندو ه.و 
جن جو ائدازو سندس پرزور جوشيلن مڪالمن مان بحوبي معلوم کي ٿو 
مشال: ”سمنڊ ٿو ڀڪاري“ هن ڪهاڻيءَ ۾ هو لکي ٿو ت, ”بي اتصافي ان سان 
ٿيندي آهي جو ڪمڙور ٻي علہ ۾ زندگيءَ کان خالي هوندو آهي. اسان ۾ 
سمئڊ چھڙي سائده چرپر, جوش ۾ اڀار هجڻ گهرجي.“(48) 

”دارون هن ديوائي چو“ُ: ۾ سياسي قيدين جو ذڪر ڪندي هو لکي ٿو 
ت ”جڻهن جا اڳواڻ ٿي بيمارآهن سا قوبر ڪيكن چڱي ڀلي ٿي سگهندي؟. 
پوءِ اها بيماري سياسي ۾ طبلتاتي کي چو هجي!“(49) 
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تج عباسي سنڌي زبان جي عقهدت مثدن مان هو کيس سئد, 
سندين ۾ سي ٻوليءَ سان عشق هو جنهن جو اظهار ڪندي هو ”ولايت مان 
ولر آيا“ ۾ لکي ٿو ت ”جن ماڻهن جي جاگرافي هڪ آهي. زيان هڪ آهي ۾ 
ڪلچر هڪ آهي. انهن جو پاڻ ۾ تاريڂ جو ناتو پڻ ٿئي ٿو هو ڪهڙي بہ 
مذهپ ڇا هجن هڻن جا تاريڂي شورما, ڪهڙي ب ڌرہ جا هجن, پر هو سڀ 
انهن 'تي فڂر ڪن ٿا. اهي سُورما ڄن سغدن زمين خاطر قربائي ڏئي. پنهنچي 
ڌرتيءَ لاءِ قربائي ڏئي. دشمن سان مقابلو ڪرڻ واسعلي, ديس جي سڀئي 
مذهين جا ماڻهو نڪري ثروار ٿيندا آهن گڏ مرندا جيكندا آهن. اڻسان جي 
وچ ۾ تاريځ جو رشتو وڌيڪ اونهون ۽ جتادار ٿيندو آهي.“(50) 

”مورچي ى؛ : هن پر جدوجمد ڪرڻ جا اصل سبب بيان ڪندي لکي 
ٿو تہ ”وڙهبو آهي انقلاب لاءِ قومي آجپي لاءِ غير طبقاتي سماج قائم ڪرڻڂ 
لاءِ پنهنجا بنيادي حق حاصل ڪرڻ لاءِ“(51) 


‫ِ 


”پهاڙڻ ۾ وارداٽ“: هن ڪهاڻيءَ ۾ سنڌدي وڏيرن جي قومي ڪردار 
کي واٹكو ڪندي لکي ٿو ت. سنڌ جا وڏيرا قومي غيرت کان ايٿرو 
وانجهايل ڇو آهن؟ 

”اها هئن جي طبقاتي ضرورت آهي ت ڪرسيءَ خاطر پنهنجي قوہ ۾ 
ڌرتيءَ کي تين وال ڪن., اهڙن کي ت ٻڏي مرڻ کپي! ٻڌي مرڻ لاءِ ب تہ قومي 
غيرت چوهجڻ ضروري آهي.“(52) 

هن جي ڪهاڻين جا مڪالما هر قسم جي پرمار قوتن ۾ سماج جي 
مدفي روين خلاف ڀرپور مزاحمت ڪندي نظراچن ٿا 

”وڇوٽيون“: هن ڪهاڻيءَ ۾ هو وڏيرن ۾ ملن جي اصل ڪردار کي 
واتكو ڪندي لکي ٿو ت. ”ملا ۾ وڏيرا سماج جو چورون !تت 
نان راهن 01507 ِ 
بابتٽ ندم مت هو 000 
رڳو پاڻ سندين کي تباه پكکي ڪيو آهي., پر ڌارين جو دلال بنجي ستڌ کي 
انهن هٿان برباد ڪراكڻ ۾ ڪا گهتتاقي ڪان ڪتي اٿاتين ن. انهيءَ ڪري 
اها بنيادي ضرورت آهي ت وڏيري, ان زهر جي پڙيءَ کي پاڙئون پٽيو 
وڃچي.“(54) 
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”ڇيڳري“ هو پيار جي معاملي ۾ ٻنهي فردن(عورت توڙي مرد) جي 
آزاديءَ جو قائل آهي. هن ڪهاڻيءَ ۾ هو سماج ۾ پيار تي لڳل پابندين بابت 
لکي ٿو ت ”قومي آزاديءَ لاءِ جئگ غير طبقات تي سماچ لاو ساكزڻ سماڳتي 
برابريءَ لاءِ ڪوشش ۽ اتتصادي انصاف لاءِ هلچل انهن سڀئيءَ جو توڙ 
اه وآهي ت انسان کي سماج ۾ پيارجي آزادي ملي.“(55) 

”منئار چو من“ هن ڪهاڻيءَ ۾ هو سٹڌ تي ڌارين جي يلغار جا اصل 
سڀپ بيان ٹ ڪندي لکي ٿو ت ”جھڙيءَ طرح هڪ غريب ۾ ٻي پهچ انسان لا 
سندس سهڻي ۾ ساماڻيل ڇوڪري جئجال بنجي پوندي آهي, جو وڏيري 
کان وٺي پوليس واري تاٿين, پاڙيسريءَ کان وئي تبيدار تائين, اڻهي توجوان 
خوبصورت ڇوڪريءَ ۾ بُري نظر وجهندا آهن, ٹيكن ساٿي ۾ آباد ملڪ تي 
ب ڌارين ملڪن ۽ ڌارين قومن جون نظرون اٽڪي بيهنديون آهن.“(56) 

هو ڪڏهن ب پڙهندڙن کي منجهاتي ڪين ٿو مثال طور سنڌي 
سماج ۾ ڄنتي عورت کي هميش ڌاتي ملڪيت تصًّور ڪيو وڃي ٿی اتي 
سندس شڂصيت گهر جي سامان جي برابرآهي. اهڙي ٿي هڪ عورت جو 
ڪردار, هن ڪهاڻيءَ ”سڙي سارو ڏيئهڻ“ ۾ پيش ڪيو اٿس. جيڪو 
ڪهاڻيءَ جي هن مڪالمي مان صاف ظاهر ٿكي ٿو ت. ”هوءِ سوچڻڂ لڳي تہ 
چوندا آهن ت صبر جو ڦل مئو آهي. پر اهو وڏو دوکو آهي. مونکي زندگيءَ جي 
تجربي سيکاريو آهي, تہ صبر جو ٿل ٿوهہ کان وڌيڪ ڪؤڙو آهي, صبر 
ڪرڻ ۾ مظلوہ بتجي ڳوڙها وهاتي رح طلپ ڪرڻ سان عورت کي ڪجه۾ہ 
ب حاصل ڪوذٿيندو هي بغاوت ۾ ج رتت درڪار آهي.“(57) 

تچ عباسي هر قسم جي پرمار طاتتن خلاف ڀرپور مڪالما لکي, 
پڙهمدڙن کي انهيءَ ذهتي خوف کان آجو ڪرايي جتهن سيپ هو پنهتنجي 

َ ات اندرقيد ٿي, اندر ٿي اندر گهنجي رهيا هڪا. ثجم عياسي ائهن کي ٻڌايو 

ت پرمار طبقي جا سڀ ماڻهو سندن لاءِ هڪ قسم جي بيماري مل آهن. 
جنهن لاءِ هو چوندو هو تہ ”جاگيرداريءَ دؤر جا مك ڪردار: وڏيرو ير ۾ 
مُلىي سندي قوہرلاءِ ڪينسر قثابت ٿيا آهن. “(58) 

ان ڪري هن هڪ ڊاڪٽر ۾ هڪ مبلَمغ جيكان سندڌي قوم جي 
پنهنجي فن ۾ نڪر ذريعي, صحتمند سماج جوڙڻ لاءِ ڀرپور رهتماقي ڪكي. 
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باب پڻغجون 
ثجم عباسيءَ جي ڪهاڻين جو سماجي ڪارج 


زندگي روز ثت توان روپ بدلي ٿي. اڄ جا گل سڀاڻي تاڻين پنهنجي 
خوشبوءِ ۾ تازگي برترار نٿا رکي سگهن. اها تبديلي اڻٽر آهي پر جيستاٿين 
سندن وجوڊ قاتہ آهي, تيستائين هثن سرهاڻ پکيڙي وايومثئڊل کي معطر 
بثائي رکيو آهي. ترقي پسئد روشن خيال اديب جي زندگي ب اٿين کي آهي. 
هو جيستائين جيكن ٿا, تا انصاثي, ظلہ جبر ۾ ڏاڍِ جو مقابلوڪري انصاف, 
امن, رواداري ۾ سچ جي سوڀ لاءِ پاڻ پخوڙين ٿا. تيسخاتين اها جدوجمد 
جاري رکن ٿا, ڄيسخاٿين سندن مقصد جو پوراتو ث ٿو ٿکي. فن ۾ فڪر جون 
اهي ڪاوشون تڂليق جو اهو عمل سندن وچڻ کان سندن لکخين جي 
صورت ۾ سرهاڻ بئيو كين نسل لاءِ ئکين ۾ صحعمدد سوچ, نکون جذبو نکون 
شعور ۾ عملي جدوجھد جي تصوير بڻجي. هميشة لاءِ ڪتابن جي زيت بئيو 
رهن ٿا. بقول جمال الدين افغائيءَ جي ت. ”دٿيا چواهو ساروادب زنده رهندو 
ايندي جنهن ائسان کي فطرت جي جبر مان ڀيدا ٿيل زندگيءَ متعلق, ايڪ 
غلط خيالن کان جات ڏئي آهي, ۾ اهو سارو ادپ حرف غلط وانگر مڀًٿڄي 
ويندي جنهن انسان جي غلاميءَ کي منطقتي دليلن سان جاتز سڎڏيو آهي, 
توڙي جو سندس اها ڪوشش غيرشعوري طور ڇو ن هجي.“(1) 

ادب جي نثري صئفن ۾ افساني کي گهڻو پسند ڪيو وڃي ٿو 
ڇاڪاڻ ت پڙهندڙ مختصر دورائيي ۾ ڪنهن ٻ سماج جي مختلف تهذيبي 
۽ تمدٽي تاريخ, سندن ريٽتن, رسمن, قاعدن ۽ قائوتن ۾ ماحول سان لاڳاپيل 
منكلن کان تہ صرف واقفيت حاصل ڪن ٿا پر, ان سان گڏڎ تفريح ۾ مقصد 
پڻ حاصل ڪن ٿا. ان ڪري تي ادب کي زندگيءَ جو رهٽما ۾ ترجمان ليكيو 
ويو آهي. انعاہم شيڂځ جوان لاءِ هيءَ چوڻ آهي ت ”افسائوي ادپ هر دؤر جي 
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سڃاڻپ ٿئي ٿي ڇو ت ان ۾ انتسان جي هڪ ڊگهي نفسياتي تاريڂ سمايل 
ٿئي ٿي. انسائي جڏبا, سوچون, وه وسوسا, ريخون رسمون ۾ مروج دؤر جو 
پورو ڪلچر هن جي تاريځ جا جز آآهن. الب اها حقيقت آهي ت هر دؤر 
پنهنجي پنهنجي تتاضاتن سان سلهاڙيل ٿئي ٿي جنهن ڪري افساڻوي ادب 
بتيادي طرح پنهنجي دؤر جو آٿيدو ۾ ترجمان آهي, ۾ جيڪڏهن ان جا بثياد 
اعليٰ ٹرين عقليت ۾ گمري تدبير تي بيئل آهن, تہ اهو ادب جثہ جثمہ جي 
جيت بنجي وڃي ٿو.“(2) 

سنڌ ۾ ترقي پسند افسائوي ادب جي اوسر ي تجم عباسيَ جو 
تڂليقي پورهيو پڻ ان سلسلي جي هڪ ڪڙي آهي. هن پنهنجي سڄي 
ڄمار ستڌ, سنڌدي ٻولي, سنڌدي سماج ۾ سنڌي ماڻهن جي خدمت ڪندي 
وتف ڪئكکي. هي اسان اهي ڪارچج بيان ڪئداسين, چن جا سڎڌي يا اڂ 
سڌيءَ طرح سنڌدي سماج تي پرزور اٿر روٽما ٿيا. خاص طور ثجڄہ عباسيءَ جا 
سندي مڂختصر ڪماڻيءَ تي, ۾ سماج جا سندس ڪهاڻين تي ڪهٽا اثر پيا 
ان جو مختصر احوال پڻ جاكڙي طور پيش ڪب۔.و 

تنجم عباسيءَ جڎڏهن لكڻ شروع ڪيو تڎهن ملڪي ڀا بين الاڻوامي 
سطح تي انقلابن سياسي وڳوڙن, جنگين, ۾ خاص طور ننڍي کنڊ ۾ آزاديءَ 
جي جدوجھد جو دور ه.و ٻِكي پاسي ادب ۾ ترقي پسئد نظريو پڻھنجو زور 
پڪڙي رهيو هي جڻهن رجعت پرست سوچ کي تڎي جديد ترقي پسند سوچ 
جو بنياد وڏو هن نظريي ادب کي انساڻي معاشري جو عڪاس پئاٿڻ ساڻ گڏ, 
ادب کي قومن جي تقدير بدلاکڻ لاءِ مؤٹر ذريعو قرارڏثو ليکڪ, پوءِ اهو 
چاهي ڪھڙي ب زبان سان تعلق رکندو هجي, سندس اها ڪوشش رهي ٿي, 
تہ هو پاڻ کي ترقي پسندن جي سٿ ۾ شامل ڪراٿي, ۾ سنڌي ليکڪن پڻ 
انھيءَ ترقي پسند فڪر مطابق حقيقت پسئد ادپ ڏائمن لاڙو رکيو جڻهن م 
اديبن پڻهڻنجي تخڂليقن ذريعي سماجي اڻ برابري, هاڃيڪار رسہ ورواج ۾ 
سيڃاسي سرگرمين جي پس منظر ۾ سئو ۾ موثر ادپ تڂليق ڪي.و موهن 
ڪلپنا انهن جي متا هن طرح ڪري ٿو ت ”ترقي پسندن ۾ مڙئي هڪ 
ڳالھ هڪي هئن قوم جا مڙئي فرئٽ سنڀاليا. ادبہ ادبي هلچل تعليم ناٽڪ, 
ڪلچر, زبان ۾ سنڌي لپي_ جوان هكا, جوانيون ان کي ڏنيون اٿاٿون.“(3) 
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ثجڄہ عباسيءَ جي پھرين ڪمھاڻي, ”همت ۾ ڪوشش“ هئي, جيڪا 
ڏئو وڃي تہ هڪ ترقي پستد ڪماڻي نظر ايتدي جئمن ۾_ليکڪ هيءُ تصور 
اڀارڻ جي ڪوشش ڪري ٿو تہ. مذهب کان انساثيت جي اهميت ويڪ 
آهي. هن ڪماڻيءَ جو هڪ ڪردار حج تي نڪري ٿي پر جڏهن واٿ تي 
هڻ کن هص تي نعارا ؤرت بخدادتهحالٿ بي تن ك هو هڻ ڃيٴفتخ 
ڪرڻ کي حج کان وڌيڪ فوقيت ڏيكي ٿي ۽ هن کي ان عمل ڪرڻ سان اڳ 
ڪيل سڀئي حجن کان وڌيڪ خوشي ملي ٿي. ان کائسواءِ هن ڪھاڻيءَ ۾ 
هڪ سنڌي ماڻھوءِ جي خوش اخلاقي پڻ ثابت ٿئي ٿي. نجہ عباسي 
پنھنجي ڀمرين ڪھاڻيءَ بابت ٻڌائيندي لکي ٿو تہ ”ان ڪماڻيءَ ۾ مثھنجا 
مرڪزي موضوع هڪا غيرسندي ۾ مذهب انھي ڪڇي عمر ولاشعوري طرح 
مون ائھن ٻن موضوعن تي جيڪي ويچار ظاهر ڪيا, آهي اڄ ب پنھنجي 
پڪي عمر ۾ شعوري طرح وڌيڪ پختاتيءَ سان پي پڌرا ڪيا آهن, ۾ هيل 
تاين جڀڪي ٻ ڪماڻيون لکيون اٿم ان مان وڏي گهڻاتيءَ جا مرڪزڙي 
خيال اهي مٿيان ٻ موضوع پكي رهيا آهن.“(4) 

سندس اها پمرين ڪماڻي سنڌي ٻوليءَ جي معياري رسالي ”مھراڻ“ ۾ 
6ع ڇڀي. جيڪا ”مهراڂ“ جي ان وقت جي ايڊيٽ, ڪاڪي لالجند 
امرڏئي مل جڳتياڻيءَ تو آموز ليکڪ جي عجب دليريءَ سان حوصل افزاکي 
ڪندي وڏي چاه سان شايع ڪئي. ايپڊيٽر سان ملاقات جو دلچسپ احوال 
صاحبِ صلاحيت ليکڪ ڪهڙي ن من موهيندڙانداز سان لکيو آهي: 


پهرين ڪهاڻيءَ جي وارتا 


مٿٿي تي پٽڪي ۾ ٻڌل ننڍي ڳن وارو ڏٿي جنهن ۾ ٻ چار گهتگهرو ‏ 
لڳل هكا. هڪڙي ڪلهي تي ٽپال جي پيلي ميري ڳوٿري, جا خطن ۾ پارسلن 
سان ڀريل هوندي هكي ۽ ٻِئي هٿ ۾ پراڻي ۽ ڳوٺ جي موچيءَ جي مڙهيل 
جُنئي. ڪڏهن گرمي گهڻي هوئدي هڪي ت اها جُخي پيرن کي سڙڻ کان بچڻ 
لاءِ پيرن ۾ پاتل هوندي هئس. هيءَ هو جاڙو ٽپالي, جو ڏهاڙي ٽپال هالاڻي 
اسٽيشن تان اسان جي ڳوٺ خانواهڻ لاءِ آڻيندو ۾ تيندو ه.. گاڏي ليٽ ٿي 
سگهي ٿي, پر هيءَ سداٿين پوري وقت تي ايند هو قد جو ننڍي سنهڙو ۾ 
رنگ جو ڪارو هوندو ه.و هو هلڻ ڇلڻ ۾ ڏاڍو ڦڙت هوندو ه.و ڪاقنچ جا وَر 
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كئچيل هوندا هكس ۽ اڪثر پيرين اگهاڙو ڀڄندو ايندو هي ۾ سڀاري ۾ بہ 
پگهرجي ويندوه.و ڏٿوهن کي پنهنجي بچاَ لاءِ مليل هوندو ه.و 

درواڙي وٽ گهنگهرن جو آواز ۾ هن جي كنگهڪار ٻڌي ائدر ويئلن 
کي پٽو پکجي ويندو هو ت ٽپال اچي ويكي. 

اسان جي ڳو ۾ ٽپال جو ائچارج ملا مڪٿتب جو هڀڊ معلص ميان 
جي تاضي امام بش هوندو هو هڪ پڇي کان پوءِ هن مڪتب ۾ ميڙاڪو 
اچي مچندو ه.و گهٽ ۾ گهٽ ڇه ست ماڻهو هوندا هڪا. پر هوندا سڀ ماسٽٽر 
هئا. ڪي ملا مڪتب جا ۾ ڪي گورنميئٽ پرائمري اسڪول جا. انهن مان 
ڪن چا نالا لڄ ب مون کي ياد آهن: امام بخش قاضي, محمد يمقوب قاضي, 
ڪريم بخش, محرم علي شاه خدا بخش خشڪ هيرائثا, منهنجو والد 
حاجي اله آندو خان۔ مان لوڪل بورڊ هاءِ اسڪول نوابشاهہ ۾ پڙهندو 
هڪس. وٿيڪيشن ۾ مان ڳوٺ ايندو هوس ت مان بابي سان گڎجي اڻ 
ڪچهريءَ ۾ وجي شامل ٿيندو هوس, ۽ مان محسوس ڪئدو هوس ت بابي 
کي ب اها ڳاله پستد هوندي هڪي. شايد هو سمجهندو هو تہ مان وڏن جي ان 
ڪچهريءَ ۾ ڪج سکندس, ڪجه پراٿيندس. 

منهنجي ان ڪچهريءَ ۾ وڃڻ جا ٻ خاص سڀب هکا. هڪ تت ٽپال ۾ 
روزاخبار ايندي هڪي ۾ هڪ تي اخبار ايندي هڪي جا ان زماٽي جيٰ مشهور 
اخبار ”الوحمد“ هڪي, ۾ سڄي ڳوٺ ۾ هڪ تي ماڻهو گهرائيندوهو ۾ اهو هو 
حڪيم شير فقير سهٽو اُتي اها اخبار پڙهڻ جو موتعو ملئدو هو مان 1944ع 
جي ڳالهھ پيو ڪريان۔ ٻيو اتي وڃڻ ۾ مىهنجو مقصد هو تہ ٽپال ِ ڪڏهن 
ڪڏهن ڪنهن دوست جي خط اچڻ جو آسرو ب هوندو ه.و ٻين ايندڙ 
ماسخرن جا بہ پاڻ پر ڪچهريءَ ڪرڻ کان سواءِ اهي ٿي مقصد هوندا هڪا. 
واري واري تي اخبار سڀٿي پڙهندا هڪا, ۾ پوءِ مالڪ کي موڪليندا هڪا. 

ڪچهريءَ ۾ ماسخر هڪ ٻِکي کي دئيا جمان جون خبرون ٻڌاڻيندا 
هڪا, ڳوٺ ۾ آسپاس ۾ٿيل واقعن ۾ وارداتن کان ٻين کي واتف ڪڻدا هئا, 
پنهنجن شاگردن ۾ پنهتجي تعليہ کاتي جي خاص خاص خبرن جي پڻ 
پچار ۾ ٽيڪاٿٻڂي ڪندا هئا. 

هڪڙي ڏينهن ڳالهين دوران ماسٽتر ڪريم بخش ڪچهريءَ ۾ ٿن 
شخصن جو واقعو ٻڌايي جي حج تي پڌ وڃي رهيا هڪا. هن اهو ب چيو تہ اهو 
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سچو واقعو آهي. حج تي ويندي, واٽ تي هڻن کي عجيب غريب واقعو پيش 
آيو مون هڪ هڪ لفظ غور سان ٻڌڏو اهو واتعو منهنجي ڎهن ۾ كُڀَ کوڙي 
ويهي رهي.و گهر ڏانهن ويندي پهرين خيال آيو تہ اها هڪ اڻ ٿيڂي ڳالڀ 
آهي. پوءِ وري ائجي هر هڪ جڙي تي سوچي تہ تہ, اٿين بلڪل ٿي سگهي 
ٿو پوءِ گهر پهچڻ سان ٿي مون اهو حاجين وارو واقعو لکڻ شروع ڪي ۽ 
ڎهن تان ٻار تڏهن لٿ جڎهن اهو پورو ڪيہ. مون کي ياد اچي ٿو تہ پورو 
ڪرڻ کانپوءِ مون اها ڪهاڻي پڙهي ڏئي, ۽ دل ۾ چيو هوہ تہ واقعو داستان 
جھڙو آهي. پران پرحقيقت پسندي آهي. 

ننڍي هوندي کان ٿي ڪتابن پڙهڻ جو شوق رهيو هوم ۾ شاعري تہ 
ٽن چکن سالن کان ڪندو پئي آيس, ان ڪري هيءَ ڪهاڻي لکڻ ۾ مون کي 
گهڻي ڏکيائي د ٿي. 

اها ڪهاڻي لکي رکي ڇڏيہ ۾ مهيتي کن کان پوءِ ڪڍي وري پڙهي 
ڏثمر ڪن درسٽين ڪرڻ جي ضرورت محسوس ٿي. ان ڪري پوري . 
ڪهاڻي وري لکيم. وري رکي ڇڏيہہ ۾ شايد ٽن چن مهيئن کان پوءِ وري 
پڙهيم. وري ڪجه درسٽين جي گنجاتش نظر آٿي. وري سڄي جي سڄي 
ڪهاڻي نٿين سر لک يمر هاڻي مون ۾ خود اعتمادي پيدا ٿي ت هيءَ٤‏ ڪنهن 
رسالي ۾ ڇچڄڻ لاٿق آهي. هيءَ 1944ع جي ڳالهھ آهي. 

6ع ۾ مون سخنڌ مسلمر ڪالڀج ڪراچيءَ ۾ وڃي داخلا ورتي, ۾ 
.يپ ڪهاڻي ‏ ڪراچيءَ کيو ويس. منهنجو شوق هو تت 
منهنجي پهرين ڪهاڻي سنڌي ادبي بورڊِ جي سئي رسالي ”مهراڻ“ ۾ ڇچجي۔ 
: هڪ ڏينهن سنڌي ادبي بورڊ جي آئيس جي ڳولا ۾ نڪتس. ان جي آفيس 
ڊي پي. .آء (11517110110185 100116 0٤‏ ]16)0م191) جي آفيس جي هڪڙي ڪمري 
۾ هڪي. اها آفيس بندر روڊتي هكي. هيتكر اتي سرڪاري اسپتال آهي. 

مان ورانډي ۾ چڪر ڏنو ۾ هڪڙي ڪمري ٻاهران سنڌي ادبي بورڊ 
جي نالي واري تځڂتي ب ڏئي. اندر هڪ مز جي چڙڌاري ڪجه ماڻهو ويا 
هڪا. ان زمائي ۾ هر ڪو ڪاليجي گهڻو ڪري سوٽ يا فل سوٽ پائيندو ه.و 
مان اڃجان قميص ۽ ڪاتنچ پهريندو هوس ۾ ڳوٺاڻو ثموئو هي ڪراچيءَ 
جھڙي شهر ۾ ب تازو تازو آيو هوس, سو گهٽتائيءَ جي احساس جو شڪار 
هوس. پهرين ڏينهن ورانڊي جا چڪر ڏٿي موٽي ويس. 


141 


ٻئي ڏينهن همت ٻِڌي ساڳي آفيس ۾ آيس. جهاتي پاٿي ڏلہ ‏ بورڊ 
جي آفيس ۾ ٻ ٿي ڄِڻا ويئا هڪا ۾ ڳالهين ۾ مصروف ھهڪا. ان دوران ورانڊي 
جي هڪ لانگهاتو٤‏ کان پڇيہ تہ اندر آفيس ۾ جيڪو مك ڪرسيءَ ٿي 
ويڻو آهي, سو ڪير آهي؟ هن ٻڌايو تہ لالچند 9 ڪاڪو 
لالچند ڪڻڪ رنگو ه.و مٿي تي ٿوري گنج ۽ لياس نارنگي کاڌيءَ جو قد 
پوانڊاوو ير هو ټگهوخي مر يتا کا قابدذكب 

مان در وٽ رکيل بٿكئچ تي ٿي وينس ۾ انتظار ڪرريڻ لڳس, تت ڪاڪو 
اڪيلو ٿڪي تہ اندر وڃان. ثيٺ اڈ ڪلام کان پوءِ ملاقاتي ٻاهر نڪتا. مان 
هٻڪندو دل جي تنيز ڌاڙڪڻ سان اندر گهڙيس. هن مون کي ڏٺو ۾ چپن تي 
مرڪ آڻي. اٿي بيهي مون سان هٿ ملاياڻين 

مىتهتجا سڀ انديشا ۾ وهم غاثب ٿي ويا. منهنجي همتث کي هالار 
جبل جي ٽيڪ ملي ويئي ۽ خود اعتمادي پيدا ٿي. 

”پٽ ويها“ هن پنهنجاتيءَ مان چيو ۾ هن جي اها پنهنجاتي سارو 
وت قاكم رهي۔ 

.ما ويهي رهيس. 

كٍ اي 3 

ٿين! هيءَ ڪهاڻي لکي اٿم چاهيان ٿو تہ 'مهراغ“ رسالي ۾ 

ڇپجي. 9 آهي.“ 

”مون کي ڏي ت مان هينكر ٿي پڙهي وٺاڻ ٿي تہ ڪيتري قدر مهراڻ 


جي معيار جي آهي.“ 

مون ڪهاڻي هن ڏي وڌائي. هو پڙهڻ لڳو ۽ مان اميد ۽ انتظار مان 
نهاربندو رهيس. 

هن ڪهاڻي پڙهي پوري ڪئي. منهنجي دل تهاٿين وڌيڪ زور سان 
ٿڙ ڦڙ ڪرڻ لڳي۔ 

هن نٿيجو ٻڌايو: 

”تنهنجي هيءَ ڪهاڻي 'مهراڻ ۾ ڇپجڻ جھڙي آهي ۾ ايندڙ پرچي ۾ 


ڇيچندي مناسب ڪهاڻي 7 0 
محدت ساڻ اڃان بہ سٺيون ڪهاڻيون لکي سگهندين. هن ڪهاڻيءَ ۾ 


ٿوريون فتي ڪچايون آهن, پر وڌيڪ ت وچ سان اهئڙيون ڪچايون دور ٿي 
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وينديون. تنهنجي هن ڪهاڻيءَ جي خاص خوبي اها آهي ت ان ۾ ٿو ثؽيڄ 
سنڌي ٻولي ڪتب آندي آهي. مون ڏٺو آهي تہ سنڌي ليکڪ جڏهن پهرين 
ڪراچي يا ٻين وڏن شهرن ۾ ايئدا آهن, تڏهن شروعات ۾ هئن جي لكڂين 
۾ تج سنڌي ٻولي هوندي آهي, پر ڪجه عرصو شهرن ۾ رهڻ کان پوءِ هڻغن 
جي ٻوليءَ ۾ اها خوبي ن رهندي آهي. ان ڪري مان تنهنجو ڌيان خاص 
ڪري ان طرف ڇڪايان ٿ.و منهنجي ان ڳالهھ کي تہ وسارجانءِ!“ 

”ساٿئين! مان توهان جي اها نتصيحت ڪڏهن ت وساريندس.“ ۾ 
مون ڪاڪي لالچند ام رڏئي مل جي اها نتصيحت اڄ تاتين نظر انداز تہ 
ڪئي آهي. 
مان اتان ئڪتس. مون اڏامڻ ٿي چاهي.. ڪراچيءَ جا رستا خالي 
هجن ها ت مان تچندو وڃان ها. 

اِها ڪهاڻي ”همت ۾ ڪوشش“ جي نالي ”مهراڻ“ آڪٽوير 1946ع ۾ 
شايع ٿي. ڪهاڻيءَ جو عتوان مقرر ڪرڻ سداتين مون لاءِ مسڪلو رهيو آهي, 
۾ ڪهاڻين چا عثوان مٽائيندو رهيو آهيان. هيءَ ڪهاڻي ٽي دفعا شايع ٿي 
آهي., ۾ هر دفعي الڳ عنوان ڏتو اٿم (1) همت ۾ ڪوشش (2) حاجيءَ جي 
همت(3) قلپ اثدر ڪعبو, 

هاڻي جڏهن اها ڪهاڻي پڙهندو آهيان تہ اچرج لڳندو اٿہ تہ ان عمر 
۾بہ يعثي ٻالڪپڻ ۾ ۾ پهنجي پهرين ڪهاڻيءَ ۾ بہ اڻ ڄاڻاقي ۾ لاشعوري 
طور مون پنهنجو سٹتديت جو جڏبو ظاهر ڪيو آهي, ۾ ان کي قومي ڪهاڻي 
ڪري لکيو اٿم ۽ ان ۾ اِهو بہ ڄاڻايو اٿہ تہ ڌاريا ۾ غير سننڌي ڪڏهن بہ 
سئڌين جا سڄڻ ۾ ساٿي ٿي تٿا سگهن۔ 

منهنجي هن بيماريءَ کان ٿورو عرصو اڳ, يہتي 1988ع جي پڇاڙيءَ 
ڌاري, ”مهراڻ“ جي هاڻوڪي ايڊيٽر ساٿين نفيس احمد شيڂځ سان ملاقات 
ٿي هئي. گفتگوء دوران مون هن کي چيو: ”متهتجو ڪاٿو آهي ت 'مهراڻ' ۾ 
منهنجي پهرين ڪهاڻي ڇپجڻ يہني 1946ع کان اڄ يعئي 1988ع تاکين جي 
مڙتي پرچن ِ هڪڙي تي ڪهاڻيءَ جون 'مهراڻ' ۾ ڇپيل ڪهاڻي (اصلي + 
تترجمو) ڳڻجن ت منهنجي ڪهاڻين جو ٽوٽل, ٻئي ڪنهن ب ڪهاڻيڪار 
جي ڪهاڻين جي ٽوٽل کان وڌيڪ ٿيئد.و ٻين لفظن ۾ ”مهراڻ“ رسالي جي 
سڄِي دؤر ۾ گهڻي ۾ گهڻيون منهنجون ڪهاڻيون ڇپيون آهن.“ 
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تاشاه مون سان سهمت ٿيو ۾ چياڻين ت شايد اٿين کي هجي. 

مون کي مهراڻ جي ڪن پڙهندٽن کان مل ٿيو ھوِ حن-- 
ڪهاڻيون مهراڂ 9 ۾ پکي 27 ٿيون 3 هاڻي توماڻ کي هن جي 
انهن ڇپيل ڪهاڻين کي بورڊ طرقان ڪتابي صورت ۾ ڇچاٿي, نجہ عباسيءَ 
جو هڪ شاندار ڪهاڻيءَ ڪتاب ڪڍيڻ کپي. اهڙي قسمہ جو هڪ خط مون 
روزْأث ئي ”هلال پاڪستان“ ۾ربہ چپيل ڏنوه.و 

سو هيئئر موڻ انهن ڳالهين ڏاڻهن ڌيان ڇڪائيندي ناشاد کي چيو 
تت ”مىهڻئجي اڻهن ڪهاڻين جو ڪتاپ کڻي ڇپايو گهٽ ۾ گهٽ سنڌي 
ادبي بورڊ قسمرٴكڂڻ جھڙوت تيئدوت اڻ جديد ادپ پ پڻ ڇپايو آهي.“ 

ساٿين ثفيس احمد ناشاد مرڪ لڳو 

(لکيل 15 مٿي 1991ع مهراڻ: 19957/2ع) 


نڄہ عباسي پنهنجي ڪهاڻي نويسيءَ جو باقاعده آغاز ورهاڱي 
کاڻپوءِ ڪي.و برصغير جو ورهاڱو هڪ تما وڏي سياسي, سماجي, مڌهبي ۾ 
تعصبي جنگ جي صورت اختيار ڪرڻ سان گڏ, ثقافتي ۾ لسائي تفريق جو 
پڻ باعث بيو جنهن سبب پڻ حالتون ڪشيده صورتحال اخٿيار ڪري 
ويون, جنهن جي نٿيجي ۾ تمامہ وڏي لڌپلاڻ عمل هيٺ آٿي. جنهن سبپ 
سنڌ کي ثہ صرف سياسي گهاءِ رسيا پر ان سان گڎ معاشي, ثقافحي ۽ لساني 
نقصان پڻ رسيا, بقول جي اي سيّد جي تم ”انگريز جڏهن ملڪ کي آزاد 
ڪري مڪائي ماڻهن جي حوالي ڪري ويا, تہ مذهبي تعصب اقتصادي 

4 ڀيٽين ۾ سخقل مثاد جي ڪارگذارين, ڪروڙين ماڻهن کي پنهنجي 
--- ڇڏاٿي, ٻين وطتن ۾ وي آباد ڪرڻ لاءِ مجيور ڪيى جنهن 
ڪري لکين ماڻهن جي ون ريڙي ۽ لاتعمداد عورتن جي عصمت دريءَ ڇا 
واقعا روٽما ٿيا. پاڪستان جي قياہ بعد سنڌ مان 13 لک سندي ٻوليءَ 
ڄاڻندل سنڌي تهذيب ۾ تمدن ڇا معمار شاهہ سچل ۾ ساميءَ جي تعليہم 
چا چاڱي ڊاڪثر انجىية ثنچٽيكر, ساٿتسدان فلسفي ۾ تصوف جا ماهر هئدي ملڪ 
7 لج اي انهن جي جاع تي ٿيه لک ڀازت واي 
تاچر, اعليٰ چڇ مثخظم ڊاڪس انچڄينكر ساتنسدان ڪارخائيدا, بکڻڪر ۾ 
هثرمثد مسلمان اڇي سئىڌ ۾ آبادٿيا. “)8 


144 


اان ڪري ورهاڱي کانپوءِ هن كين ٺھيل ملڪ ۾ سنڌي قوم کي 
جيڪي مسئلا درپيش آيا, تن ۾ سرفهرست لڈ پلاڻ جنهن جي نتيجي ۾ 
خون ريزي ۾ لٽ مار ۾ محپ وطن علہ دوست ۾ ادب دوست هندن جو لڌڻ ۾ 
ان جي جاءِ تي ڌاري تهذيب ۾ ٻوليءَ جو اچڻ وغيره شامل آهن, جئهڻ 
خارجي توڙي داخلي سطح تي ستڌ کي مايوسيءَ واري صورتحال طرف 
ڌڏڪي ڇڏيى جنهن جو اظهار ان وڌت جي ادب ۾ پڻ ڪيو ويو رشيد ڀٽيءَ 
مطابق تر ”اپكنڊ جي ورهاڱي ۾ پاڪستان جي قيام کان پوى سنڌي ادب ۾ 
نمايان ارتقاٿي ۾ انقلابي تبديليون آيون. ملڪ جو سياسي ۾ جاگرافيائي 
ورهاڱو ٿيو. ان لاءِ ٻ وڏا لساڻي صوبا (بنگال ۾ پنجاب) ورهايا ويا پر سنڌ 
سان ان کان بہ وڌيڪ ڪجه ٿي.و هن صوبي جو لسائي, ثقافعي ۾ سماجي 
ورهاڱو ٿيو سماج ٿٿي پرزا پرزا ٿي ويو ادب, ثقافت ۾ ٻوليءَ جي رکوالن ۾ 
پرچارن جو وڏو حصو سنڌ کي ڇڎي وڃي هئدستان ۾ ڌڙِي پکڙي وي..“(6) 

اڃا تہ سنڌين هان لڎي ويل هندن جو ڏک وساريو ٿتي ڪوڻ هي تہ 
وري ستڌ ۽ سنڌي قوہم ۾ سندي تمذيب تي هڪ ٻيو خطرثتاڪ وار ”ون 
بيوٽٽ“ جي اعلان سان ڪيو وي.و جنهن سبپ سنڌي ماڻهو پتھنجي صدين 
جي عاليشان تعذيب, تمدن, ٻولي ۽ تاريڂخي حيثيت کان محروہ ٿي ويا. 
حڪمراثن کي اتي ٻ ماٺ ڪات آٿي, هڪ ٻکي پنيا عوام دشمن مئصويا 
رٿيا ۾ پيش ڪيا ويا. 1958ع ۾رايوب خان ملڪ ۾ پمريون مارشل لا لڳايي 
ان مارشل لا واري دؤر ۾ سندي زبان کي سن مان تم ڪرڻ جون سازشون 
سٽيون ويون. ”شريف ڪميشن“ 1959ع سندي ٻِوليءَ کي پنجن پرائمري 
درچن تاٿين محدود ڪري ۾ اردي جيڪا ان وقت پمشڪل 10. 8 سيڀڪڙو 
ماڻمن جي ٻولي هڪي ان کي اولهہ پاڪستان . جي ماڻھن تي مڙهڻ جي 
ڪوشش ڪئي. جنهن مطابق سنڌي ٻوليءَ کي قومي ٻوليءَ پدران هڪ 
علائقائي ٻولي تصور ڪري ان کي صرف پهرين ٿن درجن تاٿين تصاب ۾ 
شامل ڪر جي سفارش ڪي ويکي. انهن حالخن سن ۾ ساچاهھ وند طيقي 
اندر اشتعال انگيز جذبن کي جتم ڏئ وو هي اهي جڏبا هكا, جَٹھن کان ڪوب 
پاشعور ۾ فھم وارو ماڻھو لاتعلق رهي نہ پكي سگهي.و بقول محمد عثمان 
ڏيپلاتيءَ جي تہ ”تعليمي ڪميشن جي رپورٽ (سندي ٻوليءَ بابٿ) اسان 
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جي سڀئي اميدن تي پاڻي هاري ڇڏيو ۾ ظاهر ٿي ويو تم ”ڏکي توءِ 
ڏڪار,توڙي وسن ميلهڙا.“(7) 

هي اهو کي دور هى چجخان سنڌي ادبي جدوجمد جي صحيح معٿيٰ ۾ 
شروعات ٿي. جنهن لاءِ رشِيمدڀٽي لکي ٿو ت ”1955ع کان پوءِ سنڌ وارن لاءِ بہ 
مکي مسكلا پيدا ٿيا, جن اڳتي هلي باقاعده تحريڪن جو روپ ورتي اهي 
هكا 'ون يوئٽ؛ ۾ 'سنڌي يان'. اسان جي ڪھاڻيڪارن جو وقت جي اڻ اهم 
ترين قومي تحريڪن کان مخاثر ٿيڻ انٽر ه..“(8) 

انھن سمورن پيچيده سياسي لاڙنڻ ۾ بدلجندڙ سماجي حالخن سنڌي 
ماڻهن جا حوصلا خطا ڪري ڇڏيا, ۾ هئن انهن خلاف ڀرپور مزاحمت جو 
اعلان ڪي.و جنهن ۾ ستڌ جي عالمن, اديبن, دائشغورن سياستدائن هارين, 
شاگردن ۾ ٻين باشعور طبقن گڎجي حصو ورتي ۾ حڪومت جي انهن مئفي 
رين جي سڂت مخڂالفت ڪي ويئي. 

ادب جي پڻ هر صنف ي پوءِ اها شاعري هجي يا ڪماڻي, ناول هجي 
يا مضمون نگاري مطلب تہ هر صتف ۾ ائھعي موضوع تي لکيو ويو خاص 
طور تي افسائن ۾ ان جو اظهار گهڻي تعداد ۾ ڪيو ويو ليکڪن هن صئف 
ذريعي ائهي سياسي ماحول ۾ معاشرتي ٿاهموارين. بدلجندڙ حالَتن سان هم 
آهنگ ادب تخليق ڪري عام ماڻهن ۾ سياسي توڙي ثقافتي ساڃاه بيدار 
ڪئي. جي اي سيد ان باٻت لکي ٿو ت., ”اسان جي انھن سرگرمين واسان 
جو ادبي محاڈ بہ سنڌي ادبي سنتگت جي پليٽ فارہ تان ڀرپور طريقي سان 
شريڪ رهيو پاڻ سڀتي سياسي سماجي ڌرين کان اڳتي وڌي سنڏي ٻوليءَ 
جي بحالي ۾ ون يونٽ توڙاكڻ لاءِ جيڪا سنڌ جي اديبن, شاعرن ۽ فتڪارن 
سنڌي ادبي سنگت جي پليٿ فارہم تان جدوڃجهد ڪئي, مان ويجهي تاريخ ۾ 
بتيادن تي بھحرين تشريح ٿي. قومي هيروز تي مضمون, ڪھاڻيون ۾ ڪتاب 
لکيا ويا, پرموجوده سياسي حالتن جئھن قسہم جو ڏهئي ۽ جسمائي دٻاءُ سنڌ 
تي مسلط ڪيو هي ان جو بہ اسان جي ادب ۾ شاعريءَ ذڎريعي بيمثال فئي 
نزاڪتن ۾ خوبين سان اظمار ٿيڻ لڳو.“(9) 

اين هڪ سلسلو سنڌي ادبي سئگت جي محاڈ تان شروع ٿيي ۾ ان 
وقت جي هر ليکڪ پئعثجي قومي تشخص, تمذيپ, تمدن ثقافت ۾ ٻوليءَ 
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کي پڇاتڻ لاءِ ادب کي ادبي هٿيار طور مخعارف ڪراي ان سلسلي ۾ اياز 
قادريءَ جو افساڻو ”آخري سيق“ محمد عشمان ڏيپلائيءَ جو ”ڪونڍير“ ۾ 

شمشيرالحيدريءَ جو افسائو ”پورس ڇا هاٿي“, ۾ حقيظ٬ضڂ‏ جو لکيل 
افسائو ”اچو ت گهر گڏيون“ + -قي ق-شڀځ جو ”حيدرآباد“ .. زريبن 
ڇو ”وطن“ .منحمد دائوڊ بلوچ جو ”آزاديَ جو ڏينهن“ 1 ڪر افساڻا آهن. 
جن ۾ سڌي يا اڻ سڎڌيءَ طرح ون يونٽ تي طئز ۾ چٿراتي نظر اچي ٿي. مثال 
99909090900 ”حفيظ اڃا 
ڪراچيءَ ۾ هو ت. ”ون يونٿ“ نهيو هی جنهن تي هن طثزي افساتو لکي.و ان جو 
مرڪڙي خيال هي ”اچ وت گهر گڏيون“ ڏاڍو سثوافسائو لکيو هڪاٿين.“(10) 

ان کان علاوه هثن ليکڪن هر قسم جي سماچي مسئلن, نااتصافين 
۾ پرماريت خلاف احتجاجي ادپ ڀڂ تحڂليق ڪيس جنهن ۾ ليکڪن 
پنمنجي ڪماڻين چا ڪردار عام ماڻمن مان ن كئيا, جن پر اثھن ڪردارن 
جه يي توهان ٿي آهيي جيڪي 
جيڪڏڎڏهن متحد ۾ منظم ٿي وڃق تہ سڀ ڪجه حاصل ڪري سگهو ٿا. 
مزاحمث جي هڪ نٿيبن ري اه کي سيو گي ادا ان لا 
لکي ٿو ت ”سد پر1954ع کانپوءِ مزاحمتي ادپ پيدا ٿيو.“( 11) 

””-- ني ڪرت ين 
20999 3 
ماڻهو پنهنجي تهذيب پنهنجي ثقات, پنهئجي مئڙي ٻوليءَ کي پڻهتجو 
شان پنهتجو مان, پنهنچي غيرت ۾ ۾ پنهنجي قوت تہ بڻايو آهي, اتهيءَ لاءِ 
ڄيکڻ اها لت آهي. اها خيرات آهي, جا انسان ڏات جو وڙٿي تاهي.“(12) 

اديب ڪڏهن ٻ پنهنجي سماج, ڌرتي ۾ پنهنجي سماج جي روايٽن, 
ريخن, رسمن, مستكلن ۾ مشڪلاتن کان پري رهي نٿا سگهن. هو جنهن سماج 
۾ رهن ٿا ان جا مثبت ۾ مٿفي اثر,سندس لکڱين ۾ سىڌي يا اڻ سڌڏيءَ طرح 
هڪ حد تائين موچوڊ رهن ٿا. بقول ممثاز مهر جي ت ”انسان جا اڪيچار 
مسثلا اديپ جا ٻتيادي موضوع آهن, ڇو تہ اهي هن جا ٻپ مسڪلا آهن. 
تنهنڪري هو جيڪي ڪجه تڂليق ڪري ٿو ۾ ٻڌاٿي ٿو تنهن ۾ هو سڌي 
يا اڻ سڌيءَ طرح شامل آهي ۽ اها شموليٽ, ان رچنا لاءِ تڏهن اثراڻتي ۾ 
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مفيد ٿيندي جڎهن ليکڪ پوري سچائي ۾ ديانحداريءَ کان ڪم ورتو 
هجي.'(13) 

اهو ٿي سبب هو جوان وقت سد جي اديين, قومي بيداري ۾ وطثي 
آزاديءَ جي فڪر سان سلهاڙيل فن کي پنهنجي لكڂين جو موضوع بنايو هو 
گڏو گڎ هتن سماج جي لڪل عيبن کي پڻ واٹكو ڪري انهن جي حل بابت 
پڻ معلومات فراهم ڪي جيڪا ادب جي زندگيءَ سان ڪمٿٿم يئٽ ظاهر 
ڪري ٿي. قمر ڀٽيءَ جي لفظن ۾ ت, ”ادب انساڻي زندگيءَ جو څخاڪو آهي. 
اديب واتعي جيڪڏهن معاشري جي براين جي جن سان گڏ, اڻهن جي حل 
جي معلومات ب ڏيعي, تڎهن کي سندس ادپ سگهارو ۾ اهم ليكبو.“(14) 
.يج هر روت هي جنهن جي 
ذريعي ليکڪن سنڌي قوم جي جذبن جي ترجمائي ڪئي, جن ۾ تجم 
عباسيءَ جو ڪردار پڻ مسلہ آهي. ثجہ عباسيءَ جو فثئي رجحان سماجي 
ڪهاڻين مان بدلجي قوم پرست فڪر طرف ڪيکن ويي ان جو اظهار هو هن 
طرح ڪري ٿو ت, ”ون يونٽ کانپوءِ ترقي پستد قوم پرست فڪر ۾ واڈ آٿي, 
۾ مون باتاعده ترقي پسند ۾ قوم پرست فڪر کي اڳيان رکي ڪهاڻيون 
لکيون۔ ان کان اڳ سماجي براٿين جي خلاف لکندو هوس, پر ون يونٽ 
کانپوءِ اڄ تاٿين مان شعوري طور قوم پرست ترقي پسند لاڙي هيٺ لکي رهيو 
آهيان جن ۾ طبقاتي ڏاڊ خلاف بہ لکان ٿو قومي جبر جي خلاف ب لکان ٿوي 
۾ سياسي شعور ڏيئدڙ ڪهاڻيون ب لکان ٿو.“(15) 

ثجہ عباسي اهو ليکڪ هي جنهن سنڌ جي تهذيب, ثقافت ۾ ٻوليءَ 
جي لڙاٿي پنهنچجي منفرد اندازسان وڙهي. هن سٿڌ ۾ سنڌي قوہ کي غلاميءَ 
جي زنجيرن مان ڇوٽڪارو ڏيارڻ لاءِ اڻ وقت جي سامراچي قوتن خلاف 
قلمي جماد ڪيى گڏوگڈ هن مختلف قسمن جي ٿورو تولن مغلاً سرمائيدارڻ, 
ڀيرن, جُڙتو عقيدن, وه پرستي, وڏيرن ۽ پوليس جي قهري ڪاررواين 
وغيره خلاف پڻ کلي بغاوت جو سڎ ڏن.و بتول يوسف سنڌي جي ت ”سندس 
ڪهاڻين ۾ سنڌ جي مسڪين ۾ پيڙهيل طبقن سنڌي قوم سنڌي ٻولي ۾ 
سڀيتا, تمدن ۾ ثقافت کي وڏي ثمايان اهميت آهي. سندس ڪهاڻين ۾ 


دڻيائوسي ڂيالن, وهہ پرسعي, ۽ اجاين ريٽن رسمن جي خلاف درس ڏٿو ويو 
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آهي, ۾ هن پنهتجي ڪهاڻيڻ ۾ سنديت, سائنسي سوشلزم ائقلاب ۾ 
آزاديءَ جو وڏي واڪي پرچار ڪيو آهي.“(16) 

سندس ڪماڻين تي نظر وجهبي تہ ائھن ۾ لاتعداد ڪماڻيون ائهي 
فڪر جي ترجماني تي مشتمل نظر اينديون۔ جئمن ۾ سنڌي تھعذيب تمدن 
جي شاندار تارڀځ, سنڌدي شورمن جا ڪارتاما, سنڌدي ٻوليءَ جي تمثڅيلي 
حيثيت کي اجاگر ڪرڻ جو فڪر ۾ مقصد تمايان نظر ايندي جن کي 
پڙهندڙن طرفان متا پڂ حاصل آهي. جهن لاءِ تجہم عباسي پنھتجي 
ڪھاڻين جي ڪتاپ ”للڪار“ ۾ لکي ٿو ت. ”پڙهندڙن کي مثتمنجون سئد, 
سنڌي زبان ۾ سئديت جون ڳالھيون پستد آهن. مان لکڻ وڌٿ ساٿئس, 
سوشلزم سيڪيولر زمر ۽ سنڌيت جي ساٿ سان ترقي پسند روشن حيالي, ۾ 
ذهتي آجپي جي واٽ ون جو جتن ڪندو آهيان.“(17) 

سندس اتھن قومي موضوعن تي لکيل ڪماڻين ‏ ”ثاچڻي“, ”ٻاهر 
وارو“, ”ٻ خبرون“ ”سىڌ ۾ طوفان“ ”سورج هوندي مرجهايل“, ”پاڙي جي 
خدمت“ ”دٻي ۾ رئڪريون“ ”تاء“, ”سمئڊ ٿو پڪاري“ ”خالي کيسي ۾ ڀريل 
سوچوڻ“, ”نکون ممحاڈ“, "ڪي وپجها تي ڏور, "نگ اکر“, ”پاهہ جو 
چنڊ“ ”آءِ ڪدور ڪر ڳاله“ ”سندي ڳائڻي جو خواب“ ”ڌرتيءَ جو 
سڏ“ ”تون تون مان مان“ ”پراٿو ڪلھو“, ”هڪ نعروُ, ”آزاديءَ جي نکين 
آکاڻي“ ”سريلشڪا جي اک“,”پهريون هٿيار پڇاڙڪو هٿيار“"”ڪوڙڪي“, 
”هڪ تعرو“ ”ولايٿ پر ولر ياه آيا“ ”ٻ خبرون, ”ٻاهر وارو.“, ”ڪليمي 
ڪامريڊ“ ”پوڙها“ ”ڏيكي ڏک ڏڏن“ ۽ اتيڪ ٻيون ڪمھاڻيون لکيون, جن ۾ 
تج عباسي سنڌ ۾ سندي ٻوليءَ جي بقا جي ويڙهہ وڙهي. راشد موراقي 
ستدس اڻهن قوميت تي مبتي ڪهاڻين جو تڄڙيو ڪندي لکي ٿو 
ت ”ڪهاڻي ناچٹيءَ ۾ سنڌ جي قديہ تهذيٻ بابت لکيو ويو آهي. ڪهاڻيءَ 
۾ ڏيکاريو ويو آهي تہ سد تي ڪاهون ڪندڙ اڃان جڏهن وحشي دؤر مان 
لنگهي رهيا هڪا, ان وقت سننڌد ڪيڏي ت ترقي يافت هئي. ”ساڻيه مٽتاكن سون 
تي“ عرب يهودي ويڙهہ بابت لکندي هي جي اسراٿيلي ڏهثيت رکندڙن 
ڏانهن ڌيان ڇڪايو ويو آهي. ”ديسي سيڻ ڪجن“ ۾ هڪ سنڌي نوجوان جو 
غير سنڌي ڇوڪريءَ سان عشق ڏيکاريو ويو آهي, پر هو پنهنجي بيان ۾ 
ٻوليءَ ۾ پنهنجا امنگ ۾ جڏبا پوري طرح نٿو ٻڌائي سگهي, ڇو ت هوءِ اهو 
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سڀ جهڻ کان قاصر آهي. ”سندي ڳاتدي تڻي جو سڀنو “ سندي گاتط تن کي 
جيڪي ريڊيو ٿي وي تي پهچڻ ۾ دشواريون پيش اچن ٿيون, تن جو ذڪر 
ڏاڍي ات ثراكتي تموني ۾ ڪمو ويو آهي, ۾ ۾ ”پلٽڪي جي پلائد“ پر سنڌي غيرت 
کي چڱيءَ طرح چٿيو ويو آهي.“(18) 

اديب جي تڂليقات ۾ زندگيءَ سان لاڳاپيل ماحول جون روايتون ۾ 
توهمات چو ڪر شامل هوندو آهي. هو پنهنچي فن ۾ فڪر ذريعي ثہ صرف 
اڻهن کي واٿکو ڪندا آهن پر ائهن ظلمن ۾ زيا تين جي خلاف مزاحمت پڻ 
ڪندا آهن. ثجہ عباسيءَ جو شمار ٻ اهڙن پرجوش ۾ همدرد ليکڪن اندر 
ٿكي ٿي جن زندگيءَ جي تبديل ٿيندڙ مختلف رجحاثن جي ڀيروي ڪري, 
سماج جي منفي قدرن ۾ رين کي ساهت وسيلي بي نقاب ڪي.و سماجي 
ڦيري ۽ قومي آجپي لاءِ ادٻ کان وڌيڪ سهڪاري ذڎريعو ڪهڙو ٿي سگهي 
ٿو؟ بتول گوبند پنتجابيءَ جي تہ ”ساهتت سيا جو ڪتابي سروپ آهي. 
جيكن سماج پنهنجو روپ بدلايو آهي تين تيكن ساهؿي۔ جو روڀ بہ بدليو 
آهي. ساهؿي, جو لوڪ سوا لاءِ نو رچجي, اهو ساهتي۔ تہ آهي, تن َ 
عياشي آهي.“(19) 

ثجم عباسي اهو ليکڪ هي جنھن بئا ڪنھن ڊڀ پڊائرَ جي, " 
سڀئي سياسي ۾ سماچي تبديلين ۾ محرڪن کي پنهنجي ڪهاڻيءَ جو 
موضوع بثاي جيڪي سنڌ ۾ سندين خلاف نثقفرت, تعصپ ۾ حقارت جو 
زهر ٿهلاتي رهيون هيون. جيئن تہ تجہ عباسي ملڪ ۾ قوم جي ڀلائي ۾ 
بهٽريءَ جو اوتو رکندڙ اديبن منجهان هڪ هي ۾ بنيادي طرح ”سثديت“ 
پستد هو ان ڪري هن هر ان پاليسيءَ جي مڂالفت ڪکي, جنهن ۾ سندين 
جي حقن جي پاٿمالي ڪيل هجي. هن پنھڻجي ڪماڻين ۾ نت صرف انھن 
مسكلن جي نشاندهي ڪٿي پر اثعن (مسعلن) جي پاڙ پٽڻ لاءِ پتمتجي 
ڪماڻين وسيلي جاڳرتا پيدا ڪرڻ جي ڪوشش پڻ ڪي ان سان گڏ هن 
:پئهنجي ڪهاڻين ذريعي سنڌي ٻول, ساهت ۾ سڀيڻا ۾ سچ ۾ سونهن جو 
هڪ نکون روح ڦوڪي.و هن جاگيرداري نظام جي مدي خارج ويچارن ۾ 
اڏوهي کاڌل سماچي ۽ معاشي تظامہ خلاف ڀرپور مزاحمت ڪندي نڻين 
انقلابي ذڪر کي هٿي وڎرائي جيڪا ترقي پسثد ليکڪ جي خوبي آهي 
.ثجڄم عباسي پئھنجي ڏنل هڪ انٽرويو ۾ ان جي وشاحت هئن لفظن ۾ 
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ڪي آهي ت, ”ترقي پسئد اديب اهو آهي جو آزاديءَ جو شعور جاڳائي, 
سياسي سچاڳي پيدا ڪري طبقاڻي سماج جي ظلمن ۽ ارڻاين ڏائمن ڌيان 
ڇڪاتي, ان سماچ خلاف ثقرت پيدا ڪري ۾ ان ڃي خاتمي لاءِ ميدان ۾ 
ٽپي پوڻ لاءِ تيار ٿئي. قومي آزاديءَ هٿ ڪرڻ لاءِ هٿياربئد جاکوڙ جو جوشض 
۾ ولولو پيدا ڪري اهو ٿي ترقي پسند انقلابي ادپ آهي.“(20) 

جيڪڏهن سندس ڪماڻين جو ترتيپ وار مختلف دؤرن ۾ تجزيو 
ڪيو وڃي, تہ اهي پنهنجي در جي سياسي توڙي معاشي حالتن ۽ واتعن 
جون عڪاس تظراينديون. مثال طور سنڌي ٻوليءَ کي جڎهن قومي زيان 
بدران علاقائي زبان ۾ متحعقل ڪرڻ واري سازڙش ٿي, جنهن جي خلاف سڄي 
سنڌ جي ساچاهہ وند ماڻهن ۾ زيردست اشتعال انگيز فڪر جثم ورتو اديب 
بہ ان جدوجھد ۾ پراپر جا شريڪ رهيا. سٹڌ ۾ سئدين کي پڻھئجي امڙ جي 
لوليءَ واري مئيءَ ٻوليءَ کان محروم ڪرڻ جي ساڙش کي څث ڪرڻ لا هو 
سڀِ سراڀا احخجاج بڻڄجي اٿيا. ڪراچيءَ مان فڪرٽداڙ 
اخبار ”عوام“ باقاعده ان ساڙش خلاف لکندي رهي. اڻ کان علاوه انسان, 
عيرث, خادم وطن ۾ رسالي مهراڻ روح رهاڻ سهلي, تحريڪ ۾ ساچاهہ 
جون ان سلسلي ۾ ورتل خدمخون وسارڻ جوڳيون ڪين آهن. اها ٻولي 
جيڪا سڀئي سنڌين جي شائدار تمذيپ, تمدڻ ۾ ثتافت جي صدين كا ٬‏ 
َ آهي. ۾ جنھن سئڌ توڙي دنيا کي شاه سچل, سامي, بيد 

۾ مرزا قليچ بيگ ۾ ٻين عظيہ شاعرن ۾ دائشورن کان 80 

3 ان کي ايوپ شاهي در ۾ سندي ٽکين درجي تاٿين محدود ڪرڻ جو 
حڪم جاري ڪيو ويى ۽ ان جي مقابلي ۾ اردوءِ کي لاڙمي قرار ڏنو ويو اُهي 
حالات ڄاڻي واڻي سندين کي پوتتي ڌڪڻ لاءِ اختيار ڪيا ويا, ڇو تہ ٻار 
پنھتجي مادري زبان کائسواءِ ٻي ڪھن ب زبان ۾ِ صحيح تعليہ پراڻي تہ 
سگهندو آهي, ۾ جي تعليہ مڪمل نئ ٿيندي تہ پوءِ اهو ٻار اڳتي هلي 
ڪمڙيءَ طرح سان ملڪ ڀا معاشري جو ڪارآمد فرد ثابت ٿيندو بقول علي 
نواز جٿوتيءَ جي تہ ”ائسان جانور کي لغامہ چاڙهي پئنھتڄو تابعدار بئائڻ 
گهرئدو آهي, پر هڪڙي قوہ جڎهن ٻي قوہ کي پڻھثجو تابعدار پثائڻ 
چاهيندي آهي. تڎهن ان جي وات تي لوھ جو لغام ثہ چاڙهيندي آهي پر اهو 
لغام چاڙهيندي آهي, جئھن جو الو غير مادري زبان يا ڌاري زبان آهي, غير 
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مادري يا ڌاري زبان قوميت جا عتاصر فتا ڪري ڇڎي ٿي. سنڌي زبان هن 
ملڪ جي تمام قديہ ڌبان آهي, ايٽري قدر جو تاريخ جي زمائي کاڻ ٻ اڳ, 
ائھي ملڪ جو نالو سىڌ هو ۾ ٻوليءَ ڇو نالو سنڌدي هس ۾ ائھي سلسلي پرهڻ 
تي تين مروج ٿيل ڪئھن ب زبان کي فوتيت جو حق هرگڙ ت هك 
گهرجي.“(21) 
اُن ڪري حڪومت جي ان فيصلي خلاف ڀرپور مزاحمت شروع ٿي. 
ايستاتين جو شاگردن پڻ ان جي خلاف مُھہ هلائي, سرعام ملڪي توڙي ٻين 
الاقوامي سطح تي احعجاج شروع ٿيا. اديبن, ليکڪن ۾ شاعرن پنهنجي 
قومي ٻوليءَ جي بقا ۾ تحفط لاءِ ملڪ گير احتجاج شروع ڪيا. قومي, 
ثقافٹي ۽ٴلسائي فڪر هيٺ ڪهاڻيون, ناول مضمون توڙي ايڊيٽوريل لکيا 
ويا, جن جو مقصد سنڌي زبان جي قديہ سياسي, تهذيبي ۾ تمدتي حيثيتٽ 
کي اجاگر ڪر ه.و ان سان گڎو گڎ سنڌي اديٻن مڂتلف ملڪن جي قومي 
ادب کي پڻ ترجمي هيٺ آڻي, عام ماڻهن ۾ انقلابي سوچ پيدار ڪر جي 
ڪوشش ڪتٿي. ان سلسلي ۾ تنوير عباسي لکي ٿو تہ ”سندي زبان جي بقا 
۾ واڌاري ادپ پر صحتمتد قدرن جي تلاش, پنهنجي ثقافعي ۾ ڪلاسيڪي 
ورڻن کي زنده رکڻ, ۽ ٻين ٻولين جي ادب مان اسخفادو ڪري سئدن ٻوليءَ 
کي وڌيڪ شاهوڪار بتاٿڻ لاءِ ڪوششون وئڻ اسان جو فرض آهي.“(22) 
سندن انهن ڪاوشن ان وقت جي حڪمراتن کي بدحواس پثاتي 
۾ هئن جي انهن سرگرمين کي روڪڻ لاءِ عالمن, اديبن ۽ دائشورن کي 
ٍ 9 يا جيل موڪليو وي.و فقڀر محمد لاشاري ان جو ذڪر 
ڪندي لکي ٿو ت. ”عوام سنڌي ادب ذريعي پئھڻجي دوست دشمن کي 
سڄچاڻڂڻ شروع ڪيس پر ان ڪم لاءِ سندي اديبن تي بي اثجعا تڪليقون 
آيون. شيځ ايازجيل ڀوڳيا, ان کان اڳ سوڀي گيائچنداڻي لاهور جي شاهي 
قلعي ۾ سنڌي ادٻبي سنگٽ جي کاتي ۾ چار سال جيل ڀوڳي.۔ رشيد ڀٽي 
ڪراڙپ ۾ب اهو ناتو جواڻن وانگر ٻيو نڇائي. امر ڄليل تي ڪيس ٿيا, طارق 
اشرف ‏ سرڪاري مھمان ٿيو ويئو آهي. ين پڇاتون, جاسوسن جي 
لوڌ, بي روزگاريون ۽ ايڪ ڏڇا سنڌي اديبن کي سھڻا پيا, پر هنن ون يوئٽ 
ٽوڙي وڌو ون يونٽ هڪ انتظامي معامرو هو پر ڇاڪاڻ ت ان جي وڏي گهات 
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سنڌي ٻولي, ڪلچر ۾ سنڌ تي لڳي, تنھتڪري اديب پئا رڻٽڊيڪ روڪ جي 
مزاحمت ڪرڻ لاءِ ڪاهي پيا.“(23) 

تجم عپاسي سٹذديت جي فڪر ۾ سنڌي ٻوليءَ جي تاريڂي حيثيت 
اجاگر ڪرڻ لا ۾ پڙهندڙن ۾ قومي شعور جاڳائڻ لاءِ جيڪي ڪهاڻيون 
لکيون انهن جو مختصر بيان هيٺ ڏجي ٿو: 

”آءِ ڪدور ڪر ڳالهھ“: هيءَ ڪهاڻي سنڌي توم جي تاريخي 
استحعصال جي تصوير پيش ڪري ٿي, جنهن ۾ ليکڪ هيءَ تاثر اڀاري ٿو 
ت ڇا تاريخ مشهور راڳي ڀڳت ڪئور رام کي صرف ان ڪري اهميٿ تہ 
ڏئي جو هو هڪ هندو هو؟ ٻاوجود ان جي. جو هن ٻئا ڪنهن تسلي فرق جي 

”ڌرتيءَ ڇجو سنڌ“: هيءَ ڪهاڻي هڪ سنڌي اديب جي احساس 
محروميءَ جي تصوير پيش ڪري ٿي, جنهن ۾ هيءَ فڪر سمايل آهي تہ 
باوجود اعليٰ تهذيپ رکڻ جي ب اسان کي ڌارين جي غلامي ڪرڻي پكي ٿي. 
اخر اهو ڪيستاڻتين ٿيئدو؟ 

”ڦڻڙي“: هن ڪهاڻيءَ ۾ ڳوئن جا ڊوميساتل ٺهرائي, داخلا ۾ 
توڪريون حاصل ڪندڙ شهرين جا پول پڌرا ٿيل تظر اچن ٿا. 

”سنڌي ڳاتڻي جو سيدو“: هن ڪهاڻيءَ ۾ سنڌ جي نشرياتي ادارن تي 
غير سندين جي مسلط هجڻ سان ڃڀڪا احساس ڪمٿري سنڌي فئڪار ۽ 
پيدا ٿئي ٿي, ان جو دکداٿڪ قصو بيان ڪيل آهي. هيءَ ڪهاڻي بقول نجم 
عباسي٤جي‏ ت هڪ سچي واقعي جي روشني؛ ۾ لکيل آهي. 

”لڈ ڀلاڻ“: نجم عباسيءَ پنهنجي هن ڪهاڻيءَ ۾ لڈپلاڻ جي 
هاچيڪار تهذيبي ۾ لسائي اثرن کي بيان ڪندي لکي ٿو تہ, ”پرڏيهي ڌرتيءَ 
تان هجي ايندڙن هٽي اچي مذهب جي تالي مر سامراجيت جو ڪردار ادا 
ڪيو.“ گذريل 28 سالن جي تجريي ثابت ڪيو آهي تہ اصل ناتو ٻولي, 
ڪلچر جاگرافي, تاريخ ۽ معاش جو آهي. هاا هن ملڪ ٺهڻ کانپوءِ 
ڇڪتاڻ جا مکكي۔ بنياد ٻولي ڪلچر ۾ معاش رهيا آهن, حالانڪ وڙهندڙ ِ٫‏ 
هڪ تي مذهب جا هڪا. 
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اهو پڻ ڏئو ويو آهي تہ جيڪا بہ ڇڪتاڻ ٿي, جيڪو بہ جهڳڙو ٿڀي 
ساڳي ٻولي, ساڳي تهذيب وارا هڪ طرف ۽ ٻي ٻولي ۽ ٻي تهذيب ارا ٻي 
طرف. هر حالت راتين پكي ٿيو صحيح ۾ ِ ۾ غلطجو ماپو پيوهو ٿي ڪوٽ,.“(24) 

”پلندي“: هن ڪهاڻيءَ ۾ هڪ سي هندوءَ جي پنهئجي سنڌ ديس 
سان محبٿ, ۾ عقيدت جو جڏبو ايتري تہ شدت اختيار ڪري وڃي ٿي جو 
هو پنهنجي وطن جو جانباز سپاهي هوندي بہ ان ديس تي حملي ڪرڻ کان 

ڪيجاٿي ٿي جنهن جي مٽيءَ مان هن پاڻي پيئو هو ليکڪ هي؛ ٻڌاٿڻ جي 
صصوشتن اڪتجي آهي ت. مذهپ کان سگهارو ثاتو ڪلچر, زبان ۾ زمين جو 
هوندو آهي. 

”انگ اکر“: هن ڪهاڻيءَ ۾ مائري ٻوليءَ جي اهميت بيان ڪندي 
لڀکڪ لکي ٿو 0 ت اصل نسل ڪشيءَ جي موڃوده صورت اها آهي, ت ار کي 
پنهنجي ٻولي ۽ پنهنجي تومي سڃاڻپ کان پري رکيو وڃي. اهڙو ٻار گهٽ ۾ 
گهٽ پنهنجي وطن واسطي جيكري تي پوريل بنجي وڃي ٿو.“(25) 

”دٻي ۾ ٺڪريون“ هن ڪهاڻيءَ ۾ مادري ٻوليءَ کي نظرائداز ڪري, 
ٿاري ٻوليءَ کي مڙهڻ سبپہ هڪ اڻ پڙهيل ماڻهوءِ جو مشڪلاتڻ ۾ ٿاسځ 
جو ذڪر پيش ڪيو ويو آهي. هيءَ ڪهاڻي ان وڻت ۾ حالحتن جي تصوير 
پيش ڪري ٿي. جڎهن سنڌ ۾ سغدي بدران اردوءَ کي دثحري ٻولي طور راكج 
ڪيو ويو ه.. اهڙي وقت ۾ نجم عباسي هڪ سرموڙ اديب جيان اڳڻي آيو ۾ 
هن پنهنجي فن ڌريعي هر قسم جي رياستي ڏاڍ ۾ جبر خلاف سنڌي سماجچ 
جي ڏهتي اوسر ڪري کين جديد سياسي ۾ ساٿكنسي شعور کاڻ مععارف 
ڪراتي منجهن انقلابي رڃحان پيدا ڪرڻ جي ڪوشش ڪتٿي. اهو ٿي 
سبپ هو جو سندس چاهيندڙڻ ۾ وڏو تعداد توجوٳتع ۾ شاگردن تي مشتمل 
هو ثتڄہ عباسي هميش فن ٬تي‏ مقصد کي فوقيت ڏئي, جيڪا هڪ ائسان 
دوست ترتي يسنڊ ۾ انقلابي سرچ رکندڻ عظير ليكڪ جي تشالي نڃجي 
وڃي ٿي. جنهن جو اظهار نتسيہ کرل, طارق اشرف کي ڏئل هڪ انٽرويو ۾ 
هن لفظن سان ڪري ٿو ت ”عظيم اديپ اهو آهي, جيڪو مقصد لاءِ لکي 
.ند ره ٿو بئا ڪنهن ڀو جي. بئا ڪنهن هڪ ۾ ڊپ جي ڊانو جي۔ 
مطلب ت محض انصاف چي لا انسان جي اعلي قدرن لاءِ ۾ انئسان جي 
ٻهتريءَ لاءِ لکي ٿو ۾ سماج جي سڏاري لاءِ لکندو ٿي رهي ٿو.“(26) 
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هن اهي ڪهاڻيون ڇو لکيون؟ ان جو ٻ ڪارڻ موجود آهي. ڇاڪاڻ 
تہ ان وقت جي سياسي فيصلي ون يونٽ جي قياہ سان سند اندر وڏو 
سماچي ۾ لسائي خلفشار پيدا ٿي.و بئا رئڊڪ ٻين صوبن جي ماڻهن جون 
.لون ستڈ اندر ڪيون ويون, جن جي زبان ڌاري هكي.جنهن سان هڻ 
صوبي جي اصل رهواسين ۾ احساسِي ڪمٿري چئم ورتي ۽ هو ڌاري ٻوليءَ 
جي تسلط اندر دٻڄڻ لڳا. ڊاڪٽر تٽوير ڄوڻيڄو ان بابت لکي ٿي تر ”ون 
يونٽ نٽ ٺهيي مارشل لا لڳي ۾ آفيسرن جو وڏو تعداد نوڪريءَ سانگي, ملڪ 
300 11 ۾ اچي وارد ٿيو نتيجي ۾ سنڌ جو رنگ ۽ نيڻ تقشا 
مٽيا. مهاجرن ۾ غير سنندين جي آمد سان سنڌ هڪ وڏي ۾ تڪڙي سياسي, 
ثقافحي ۾ سماجي تبديليءَ جو شڪار ڀڱي. اردوَ جو اثر هتان جي ٻوليءَ تي 
ب پيىي ان ڪري هتان جا مڪائي باشنده احساسِي ڪمتريءَ جو شڪار 
بڻيا.“(27) 
ثجہ عباسي سنڌي قوہ کي سنڌي ٻوليءَ جي قدر وقيمت ڏسڻ لاءِ ۾ 
انهيء٤‏ ڪسمپرسيءَ واري سوچ مان ڪڍڻ لاءِ اهڙيون ڪهاڻيون لکيون. 
ڇاڪاڻ تہ هو هڪ قومي سوچ جو مالڪ انسان دوست ليکڪ ه.و سئدس 
ڪهاڻيون جيڪڏهن علمي, ادبي ۾ ثتي ڪسوٽيءَ تي رکبيون تہ اهي 
مخصوص فڪري معاشي, سياسي ۾ معاشرتي ۽ سماچي حالتن جي اولڙي 
۾ لکيل, ۾ پڙهنداڙن پ۾ر شعور پيدار ڪندڙ فڪر سان سلهاڙيل, پامقصد ۾ 
ترقي پست. سوچ جي ترجمانيَ تي مشتمل نظر اينديون. جن جي ٻولي 
سڀڪ سادي ۾ سليس سنڌيءَ # تي مشتمل نظر اچي ٿي. ان ڪري نجچم 
99-009 
سندس ڪا ورلي اههڙي لکيل ڪهاڻي ملندي جا بامقصد ۾ فڪر اتگيز نہ 
هجي. طارق اشرف مطابق ت ”ئجم عباسي اهو ليکڪ آهي, جيڪو اهي 
موضوع يا اهي مسقلا, جيڪي موجوده وقت ۾_موجود هجن, ۾ ماشي قربپ ۾ 
ٿيا هجن, ان موضوع تي ڪهاڻيون لکي ٿو ٻي ڳاله اها تہ تجہ عباسيءَ جي 
اها شعوري ڪوشش هوندي آهي, ت ٻولي ثج سنڌي هجي., پڙهندڙن کي ڪو 
...مي اج جي ڪهاڻين ۾ قوميت هوندي آهي. ثڄم 
عباسيءَ جي شايد ٿي اهڙي ڪهاڻي هجي, جا با مقصد ث هجي. منهنجي 
سوچ مطابق اهي ٿي ڳالهيون يا خوبيون آهن, جن جي ڪري نجم عباسيءَ 
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جون ڪهاڻيون پڙهندڙن ۾ ڏيڻهون ڏينهن مقبول ٿينديون ٿيون وڃن. 
ڇاڪاڻ تہ سنڌ ۾ سندين سان جيڪو ب ظلم يا ثاحق ٿيندو آهي. يا 
سگهي ٿو ثڄہ عباسي انهيءَ تي قلہ ضرور کئيو آهي.“(28) 
ذريعي سننڌي قوم جي آجپي لاءِ مسلسل جد وجھد ڪڪکي. پراثر مزاحمتي ۾ 
احټجاڄي ادب تڂليق ڪيس جنهن جو مقص, عام ماڻهن ۾ ثكين جاڳرتا 
جي سوچ بيدار ڪرڻ هو. بقول ناز سئاٿيءَ جي ت ”ڊاڪٽر صاحب لکي تي 
سىڌ جي ماڻهن لاءِ ٿي انهن جي مسكلن گهرجن, تڪليفن, اهئجن ۽ عذابن 
تي وڏي بي باڪيءَ ۾ بي ڊپاتيءَ سان لکندو رهي ٿو سندس هر هڪ افساثو 
اسان جي وطن سن جي سماج جي تصوير هوندو آهي. سماج جي هر هڪ 
برائيَتي هن لکي ڄماد ڪيو آهي.“(29) 

مجموعي طور تي ان سڄِي دؤر جو سنڌي ادب ٿي سياسي اٿل پٿل, 
هلچل ۾ تحريڪن جي اثر هيٺ لکيل نظر اچي ٿو اهو وقت نہ صرف سندي 
قوم پر سنڌي ليکڪن لاءِ پڂ مشڪلاتن سان ڀريل ه.و محمد اپراهيمہم 
جويى جيڪو پاڻ اڻ دڙؤر جو اکين ڏو شاهد هكڻ ساڻ گ, انهيءَ قومي 
جدوجھمد جو هڪ اهم ڪردار پڻ آهي. سو لکي ٿو ت ”ويهين صديءَ جو 
پويون اڌ ان جي چوٿي, ڏهاڪي جي آخري سالن کان وئي, ان جو پنجون ۾ 
ڇهون ڏهاڪو. ان جو سٽون ڏهاڪو ۽ ان جو ائون ڏهاڪو اسان لاءِ زئجيرن 
۾ ٻڌل جبل جي وڏي ڇپ وانئگر گهسڪندي گھلجندو ٿي رهيي ۽ اسين ان 
جي آگ ۾ ڌڪبا ۾ ٿيلهيا, رتو رت ٿيندا ۾ چيچلاٿبا کي رهيا سين.“(30) 

ان ڪري ٿي ان در سان وابسٽہ ليکڪر پنهنجي فن ۾ فڪر ۾ قومي 
۾ سماجي حالٿڻ جا ترجمان مچيا وڃن ٿا, جن ۾ ثتجم عباسيءَ جي حيثيت 
هڪ سرموڙ کان گهٽ ث هڪي. هن کلہ گُلا احٿجاجي ادب کي پنھنجي 
ڪماڻين جو حصو بثايي جن ۾ هن سنڌين سان ٿيندڙ هر زيادتيءَ جو تہ 
صرف ذڪر ڪيس پر ان کي خثتم ڪرڻ ڀا کڻي اٿين چكجي ت سنڌو 
سنئون ”بري تي ٻپڇچ ڪرڻ وارو“ ڏس ڏن.و کيس سئڌ, سنڌي ۽ سنڌي زيان 
.ها محبثت هڪي, ان ڪري سندس ڪھاڻين جو گهڻي ۾ گهجو تمدادِ 
...مي هي جه ۾ سن ي صدڻ جي تاريخ ۾ شان اوتيل 
نظر اچي ٿي ۾ سندي ٻولي ۾ سڀيئا سان اٿاهہ محہت جو جڏبو سمايل نظر 
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اچي ٿو خاص طور تي "ايڌو شور سھي“ مجموعي جون تہ تقريبا سڀ 
ڪماڻيون قوميت تي مشتمل آهن, جن ۾ ڌرتيءَ جو ذڪر هر جاءِ تي پکندي 
نظر اچي ٿو 

"ناچٹي“: هيءَ ڪهاڻي سنڌ جي تاريخ تهذيب ۾ ثقافت جي تمورتي 
عورت, ڌرتي ۾ ۾ آزاديءَ جي اهميت کي اجاگرڪري ٿ ٿي. تاچ چويو ان 
ڪهاڻيءَ جي تعريف ڪندي لکي ٿو ت, ”هن ڪهاڻيءَ ۾ (ناچڻي) علامت 
آهي, ”سن“ جي جا موهن جي دڙي واري دؤر کان اڄ تائين ڪنهن نہ ڪنهن 
صورت ۾ ڌارين جي غلامہ رهندي اڇي ٿي. هن ڪهاڻيءَ کي پڙهڻ سان سند 
جي ماضيءَ جي تارڀڂ, ۽ تهذيبي روايتن جي عظمت اسان = جي اکين اڳيان 
اڀري اچي ٿي ۾ هر ڌارٿين حملي آور لاءِ تفرت جاڳي اٿي ڑ ٿي.(81) 

.90090909000 
ت اهي هميش پنهنجي وقت جون ترجمان ڪهاڻيون آهن, ڇاڪاڻ ت بتيادي 
طور تي نج وقت ۾ حالتن جو ليکڪ هو مڅال طور جڎهن سنڌي هتدن 
لد ڀلاڻ ڪكي تڎهن تجہ عباسي سئدن يادگيرين کي ڪهاڻين جو موضوع 
بنايو جمهوريت مثلاً ”پاڙيسري“, جڏهن ”ون يونٿ“ اٿم ٿيو تڏهن هن ٻين 
ليکڪن سان گڎجي ان جي مزاحمت ۾ِان جي خلاف ڪماڻيون لکيون, جن 
پٻ خبرون“, جنهن ۾ هو ان پيءَ جي پيڙا کي بيان ڪري ٿو جنهن جو 
اڪيلو پٽ پئاڻ اغوا ڪري وڃي تو جن کي ون يونٽ جي بدولت اي؛خري 
آئادي ميسر ٿي, جو هو آزاديءَ سان هڪ ٻكي جي حقن جي لتاڙ ڪري 
سگهيا پئي, جنهن کي بيان ڪندي هو لکي ٿو ت ”اها واقعا اڳي ب ٿيندا 
هكا پر پاڪستان, ۾ خاص ڪري ون يونٽ ٺهڻ کانپوءِ هن درندگيءَ جا 
درواڙا کلي پيا ات ٻين ڀرڳڻن وارن کي هي عام ڄامہ اچڻ, ۽ واپار ۾ 
نيڪيداري ڪر جي کلي موڪل ملي ويكي آهي. اڳي سامان واريون 
ڌرڪون صرف پنهنجي پرڳڂي ۾ هلي سگهنديون هيون پر هاڻي ون يونٽ 
جي ڪري اها روڪ ٿوڪ ختم ٿي ويكي آهي, ۾ ڌرڪون ڪراچيءَ کان 
پشاور تائين بئا ڪنهن بندش جي اچي وڃي سگهن ٿيون.“(32) 

وري جڎهن ايوب شاهيءَ جي دؤر ‏ گڊو بئراج ۾ ڪوٽڙي بڪراج 
(غلام محمد) جون زميثون رتائر فوجي آفيسرن ۾ تقسيمہم ڪيون ويون, 
جيڪي سڀ غيرسندي ها. جي ايہ سيد جي لفظن ۾ ت ”آڪٽوپر 1958ع 
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کان 1962ع جي عرصي دوران هر سؤ ماڻمن مان زمين حاصل ڪندڙ 
پئڄاسي ماڻھو غيرسنڌي ها. فوج ۾ سداٿين پئجاپ جي واضح اڪريت 
رهي آهي. مکي ڍنڍ جي علائقي واري يا سنڌ جي ٻين بكراجن واري زمين, 
ائمن پنجابي فوچين کي حاصل ٿي.“(33) 

جڏهن اهي زميثون اڻھن پڻئجابين کي مليون تڎهن هن انھن کي 
آباد ڪرڻ لاءِ پتجاب مان پٹھعتجن هارين کي گهراتي, ستدين کي ثہ صرف 
زمين کان, پر ان زمين مان حاصل ڪيل روزگار کان پڻ ضحروم ڪيو ويو 
تجہ عباسيءَ ان مسكلي جي تشاتدهي پنھتجي ڪماڻين, ”ڳاڙهيون ڳاڙهيون 
جهننڊيون“, ”ڇِيڻا“, ”رسٹو“ ۽ ”پڻهڻجي پنهنجي راند“ ۾ ڪكي آهي. جنهن 
پر هو هڪ هد لکي ٿو تر ”راندين ذريعي ڪنهن ملڪ يا قومر کي ڪوٽہ 
پرکپو آهي. راندين کٽڻ سان ڪنهن ملڪ جو حقيقي نامويس ڪوف ٿيندو 
آهي. جڎهن اظهار جي آزاديءَ تي پابنديون وجهن ٿا, ماڻهن کي ٿڦٽڪا هڻايا 
وڃن ٿا, ڦاسين تي لٽڪايو وڃي ٿو جڏهن مهانگاٿي ۾ رشوت چوٽ چڙهي 
وڃي ٿي, جڏهن پرماريت ڪٿي وڃي ٿي, جڏهن جمهوريت ۾ انسائي حقن 
کاڻ محروم ڪيو وڃي ٿو جڎهن قومن ڃا حق هڙپ ڪيا وڃن ٿا, جڏهن 
عوام جي ث جان محفوظ آهي ثہ ملڪيت, نہ عڑث, ن روزگار, تڏهن ملڪ 
جي ناموس جو خيال ڇو تہ ٿو ڪيو وڃي؟“ اڳتي هو سنڌ جي نئلاشڪي 
زميئن پابت لکي ٿو تر ”جي پاڪستان ميچ كٿي وڃي ها ت انهن رانديگرن 
کي اسان جي سئڌ جون زميئون اثعام ۾ملن ها.“(34) 

سنڌ جي سُورن جي پڄاڻي اتي ب ڪا ٿي, ان کانپوءِ سندين کي 
ڄاڻي واڻي صتععي لحاظ کان پوتتي رکڻ لاءِ وڏين توڪرين کان محروم 
ڪيو وي.و سندن شراڪت اٿي ۾ لوڻ برابر رکي ويئي, جنهن جو بيان 
ڪندي عبدالواحد آريسر لکي ٿو تس ”گذريل 25 سالن ۾ سنڌ ۾ ڪافي 
صنعٿون قاٿم. ڪيون ويون پر سىڌ جي عوام کي انهن صثعحن کان پري 
رکي. لکين پئجابي پئاڻ مزور سىڌ ۾ آئدا ويا, ۾ سندين جي روزگار تي ڌاڙو 
هنيو ويو هزارين پنجابي ڪلاس پهرين ۾ ٻكي جا آفيسر ب سن ٿي مسلط 
ڪيا ويا. هن مان اڪثريت کي مرڪز جي دٻاءِ تحت سنڌي آفيسرن جي 
مٿان ستڌ جي ڊوميساتل تي ڏيکاريو ويو.“(35) 
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تچم عباسي ان مسىلي تي پڻ ڪهاڻيون لکيون آهن جن 
۾ر”ڪسوٽي“, جنهن ۾ ڏيکاريل آهي تہ صرف هڪ سننڌي آفيسر مقرر ٿيڻ 
تي, ڪراچيءَ اندر ڪيڌا تہ فساد روثما ٿين ٿا. ساڳي ٿي موضوع ٿي هو 
ڪهاڻي ”ڳاڙهيون ڳاڙهيون جهنڊيون“ اندر لکي ٿو تہ ”هن کي وري گاڏين ۾ 
غير معمولي ڀيڙ نظر آٿي. تازو تازو ون يونٽ وجود ۾ آيو هىی ڀيڙ فقط انهن 
گاڏين ۾ هوندي هئي, جيڪي سٿڌ ڏانهن اينديون هيون. هو مساثرن کان 
سئدن مئزل جو پڇندو ه.و هن کي معلوہ ٿيو تہ ائهن پتجابي آفيسرن کي 
سٿڌ اندر واپڊا, انڊسٽريل ريلوي ۾ ٻِين کاتن ۾ نوڪريون مليوڻ آهن. هن 
کي پنجابي هارين جا هجوہ ٻپ سفر ڪندي نظر آيا, انهن ٻڌايس تہ سن ۾ 
سندن آفيسرن ۾ چوڌرين کي زمينون مليون آهيون, جي آباد ڪرڻ لاءِ هو 
سنڌ ۾ آييا هئا. ڪٽڪن چا ڪٽڪ هجومن جا هجو ۾ اڻيوهن جا 
ائٻوه“(36) 

تاريخ جا اهي تل فيصلا ان دؤر جي سنڌي ادب جو گهڻي ڀاڱي سان 
موضوع رهيا, ڇاڪاڻ تہ انهن حالتن کي برداشت ڪر هڪ باشعور 
ماڻھو٤‏ لاءِ مام ڏکيو هو خاص طورتي اديپ طبقى جيڪو عام ماڻھو جي 
بئنسپت وڌيڪ حساس طبيعت جو مالڪ هوندو آهي., سي انهن پيچڇيده 
حالتن کي ڏسي لمح فڪر ۾ اچي ويا, ۾ هئن وڏي پيمائي تي احٿجاجي ادب 
تڂليق ڪري ان ظلہ ۾ استحصال خلاف ڀرپوراواز بلند ڪي.و ان ڪري 
چئي سگهجي ٿو ت هر دوَر جي تاريڂ, ادب تي پنهنجا اثر ڇڏي ٿي. ڊاڪٽر 
الهداد بوهير جي لفظڻ پت ”ادپ جي پس منظر ۾ همعصر تاريخ جو مٿ 
اهو آهي, ت اها ادب جو محرڪ ٻبئجي ٿي. ۽ پڻ ادب جو داٹرو مقرر ڪري 
ٿي. هر دؤر جي ادب جي هڪ تاريڂ ٿكي ٿي هر در جي تاريځ جو هڪ ادپ 
ٿئي ٿو منهنجو ذاتي خيال اهو آهي ت تاريځ ادب تي پنهنجو تانون ۽ فيصلا 
صادر ڪري ٿي. ۽ ادب اهي فيصلا ۽ قائون مڃي ٿو سندي ادب تي ٻ تاريڂخ 
ڪجه فيصلا صادر ڪيا آهن, ۽ سنڌي ادب اهي فيصلا قبول ڪيا 
اهن.“(37) 

ون يونٿ جي ان دڙر ۾ سن جي جيڪا سياسي اڻتصادي سماچي ۾ 
معاشي حق تلفي ٿي, ان سان جيڪي ويل ڪيا ويا, ان جو ننڍډو مثال جمال 
ابڙي جي پنهنجي آتمر ڪهاڻي., ”اوئهي ڳاله اسرار جي“ ۾ هثئن سٿن مان 
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ڳاقي سگهجي ٿ.و هو لکي ٿو تہ ”ڪوه مريءَ ۾ هڪ پنجابي جج سان بيلو 
هوس, ت ان ڳالهين ڪندي مونکي چيو تہ سنڌ ٻراڄ ڪله تعصب ڏاڍو وڌي 
ويو آهي. مون سندس اکين ۾ گهوري چيو تہ سنڌ ۾ آفيسر, ڪلارڪ, 
چوڪيدار پٽيوالا, زميندار ۾ واپاري سڀ پنجابي ڀريا پيا آهن. پئجاب ۾ 
هڪ سنڌي ڏيکاريو جو پتيوالو يا چوڪيدار هجي. يا رڳو هڪ ايڪڙ زمين 
هجچيس پوءِ ب اسين, تعصبي ۾ توهين مومن ۾ شريف!“(38) 

هي ان وقت جا سياسي حالاٽ هڪا, جڻهن ۾ سنڌي اديپ جو ڪردار 
بي پاڪر بي ڊپو ٿي اڀري آيو ۾ هڻن پنهنجي قوہ جي بقا جي جنگ, 
پنهنجي قلہ ذريعي لڙي ثجڄہ عباسي اڻ قومي جدوجمد ۾ ائھن سڀئيءَ کان 
اڳڀروه.و هن نہ صرف سنڌ جي قومي ۽ لساڻي فڪر جي پوٿواري ڪٿي, پر 
سندس ڳوڙهي نظر ملڪي ۾ بين الاقوامي تبديلين تي پڻ هئي. تڄجم 
عباسي مارڪسي نظريي تحت روٽما ٿيندڙ انقلابن کي پنھهئجي ڪماڻين 
جو موضوع بناتي, عام ماڻھن ۾ هيءُ فڪر اجاگر ڪر جي ڪوشش ڪكي 
تہ جيستائين اوهين سڀ متحد ۾ مضبوط بئجي ميدان ۾ ثہ لھندق تيستاڻين 
معاشرڻي, سماجي يا سياسي انقلاب آڻي تہ سگهندؤ ان لاءِ توهان کي 
پنھتجي سر جاکوڙ ڪرڻي پوندي انعي ڪري ٿي ثجہ عباسيءَ جون 
ڪھاڻيوڻن ملڪي توڙي بين الاقومي انقلابي ادب جون ترجمان, ۽ بامدقصد 
ڪهاڻيون ليکيون وڃن ٿيون. عبدالواحد آريسر سندس افسائوي فڻ جي 
تعريف ڪندي لکي ٿو ت, ”هڪڙا ليکڪ فن لاءِ لکندا آهن پر تجہ عباسي 
ڪازيا مقصد لاءِ لکي.و.“(39) 

_ ۾ جڏهن ليکڪن سياسي توڙي معاشي استحصال خلاف آواز 
اٿاريى تڏهن سندن لکڱين تي پابندي لڳاتي ويئي. تجہ عباسي اڻهن پابندين 
جي خلاف پڻ ”هنيار“م ”ڪوڙڪي“ ”پهريون هٿيار پڇاڙڪو هثٿيار“, 
”پنهنجي زمائي کان اڳڀرو“ ۽ ”اٻڏو سُور سهي“(جنهن ۾ هڪ ماڻهوءَ کي اهو 
الڙاہ هٹڻي گرفنتار ڪيو ويو آهي, تہ هن وٽان هٿيار مليا آهن, اهي هٿيار جي 
ايم سيد جا ڪتاب, سهڻي رسالو ۾ تحريڪ رسالي جون جو ڪجه ڪاپين 
تي مشعمل هڪا) جھڙيون ڪهاڻيون لکي ڀرپور مزاحمت ڪئي. 

تجہ عباسي تہ صرف طبعي ڪھاڻيون لکيون پر هن ڪيئرين ٿي 
مشھور انقلابي ڪماڻين ۽ ناولن جا ترجما ڪري سنڌي ادب ۾ انقلابي 


ان 


0-9 ڏڻي سندس ترجمو ٿيل اهڙين اثقلابي ڪهاڻين 
۾ ”سڪ ۾ سياست/ ”گل ۾ گولا“ ”عظيم“ ”سوچون سرويچن 
جوڻ“ "”ڪٽڪوڻم ”ايڌو سُور سھي“ ”چري مائي“ ”چيتو ڏهين ڏينهن 
تي“ ”مئھئجو ماڳ روشن راهون“ ”ماءُ“ ۾ ”چادوگر* شامل آهن. ترجمي جي 
فڪر ۾ فن کي بيان ڪندي هو لکي ٿو ت., ”پنهنجي قوہ کي ٻِين ملڪن جي 
قومي جنگين, ۽ طيقات تي جاکوڙ جي ڄاڻ پهچاتڻ لاءِ ب ترجمو ڪيو ويندو 
آهي. ٻين ملڪن ۾ قومن جي سوچ ڄاڻڻ لاءِ ٻ تزجمو هڪ ذريعو آهي, 
جنهن جي ڎزيعي ادبي فن جي نون لاڙن نون تجرين ۽ تن نموئن ساڻ 
وافيت ٿکي ٿي.“(40) 

ثڄم عياسي هئن ترجمن ذريعي هيءَ شعور اڀارڂ جي ڪوشش 
ڪکي, ت انقلاپ عام ماڻهىي هاري, پورهيپت ۽ مزور ٿي آڻي سگهن ٿا. 
ڇاڪاطڂ ت سماج پرسڀ کان وڌيڪ سئدن حقن جي لا ٿعي ٿي ان ڪري 
دنيا ۾ِ پتهئجي سک, شانعي ۾ آڄڀي حاصل ڪرڻ لاءِ اڻهن کي پنهنجي 
سر جدوجمد ڪرڻي پوندي, جنهن ۾ جائي يا مالي نقصان ب درپي 0 
سگهن ٿا... 

”چادوگر“: هن ڪماڻيءَ ۾ ليکڪ انھن پورهيتن ۽ مزورن کي جادوگر 
سڌي ٿو ۾ کين اها ڄاڻ ڏٿي ٿو تہ جيپ جيڪڏهن توهان متظہ ٿي عام کاڌي 
ٻڂ يج بين بج راهي زد ڪت چين ت ڇا ڇا ن ٿي سگهي ٿي ڇاڪاڻ 
ت ملڪ ڇو سڄو وهثئوار سئدن بدولت ٿي هلي رهيو آهي. تڄہ عپاسي 
سنڌي ٻولي ۾ سنڌي ادپ جو شيداتي ه.و پنهنجي زبان کي ڙور وٺاكڻ ۾ عام 
ماڻهن ۾ سڀاسي ساچڃه ۾ قو,يت جي اهميت کي اجاگر ڪرڻ لا هن دثيا 
جي چونڊ ڪتابن جا ترجما سنڌي ادپ کي ڏئا, ت جيعن عاہ ماڻهوان مان 
لاڀ حاصل ڪري سگهن. اهڙن ترجمن ‏ ”ڳاڙهو لالٽين“, ”اڪيلا ڌ 
آهيون ٍِ ”گاندڌي َ ”پهاڙڻ صَ پڪارہ“, ”ماسٽرياڻي“, ”رلڙلو؛ . "لين جي 
انقلابيٿ“ وغيره شامل آهن. ترجمي جي ائهي خدمتن جي ڪري سد 
مشهور ڏاهي محمد ابراهيہ جويو کيس, ”ستڌ جو ٻيو مرزا قليچ بيگ سڎيو 
آهي.“ هن انهن اثقلابي تاولن ۾ ڪهاڻين جا ترجما ڪري سنڌي ماڻهن کي 
انتلاب, ۽ ان جي مشبت ۾ مثفي نتيجن کان آگاه ڪي.و گڏوگڏ اهو پڻ ٻڌايو 
تہ اهڙي قسم ڄا انقلاب, گهر ويئي ٺلهيون ڳالهيون ڪرڻ, يا هيڪڙ ٻيڪڙ 
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ٿيندڙ احتجاجن ذريعي ڪود ايندا آهن. ان جي برعڪس مٿتحد ۾ منظم 
جدوجھ, ڏهئي ۾ جسماتي طاقٿ, وپڙه ۾ ٿربائيءَ کائپوءِ ٿي روٽما ٿيئدا آهن. 

مطلب تہ ثچم عياسي پىتھئچي ڪھاڻين ذريعي, سنڌي عوام کي 
پيدار ڪرڻ جي هر ممڪن ڪوشش ڪتي, ۾ سندس ڪھاڻين جو واشنح 
مقصد هي ت. سننڌين جي حق تلافي خلاف ڀرپورآواز آٿاريو وڃي. هن سندي 
قوہم جي آجپي ۽ اوسر لاءِ پڻهنجي سموري زندگي وقف ڪري ڇڎڏي سئغدس 
ائهن علمي ۽ ادبي خدمثن, سنڌي ماڻهن ۾ تکين جوت ۾ اتساهہ پيدا ڪي.و 
اهو ٿي سبب آهي جو هو پڙهندڙن ۾ گهڻو مقبول هي ڪڏهن ڪڎهن 
سندس قلہم سڅخت موقف اختيار ڪري ويئدو هي پر سندس مطاليا ۾ مقصد 
ڄاٿز هڪا. تجہ عباسيءَ تي تنقيد بہ گهڻي ڪي ويڪي, ت هو غير سدين لاءِ 
تعصب جي بنياد تي خراب لکي ٿو اهڙي ٿي هڪ تنقيد جو جواب ڏيندي 
طارق اشرف هي لفظ چيا هكا تہ ”پئهئجي حقن لاءِ آوازاٿارڻ تعصب آهي, 
نفرت ۽ حقارت ٿڦهلائڻ آهي ت اسين وڏي واڪ چڪون ٿا, تہ اسين تعصبي 
آهيون.“(41) 


سماچي براكيڻ خلاف لکيل ڪھاڻيون: ھ 
اسان جو سندي سماج اههڙن ڪيٹرن ٿي واقعن سان ڀريو پيو آهي. 
علم جي ڪمي اڻڄاڻاٿي ۽ جھالت سنڌي سماج کي زمائي جي اعليٰ قدرن 
کان گهڅو ڀري رکيو آهي. جيئكن ت ليکڪ سماج جي هڪ سوچيندڙ فرد 
آهي. ان ڪري سماج جي مثفي رڙين ۾ قدرن جو هن تي عام فرد برعڪس 
وڌيڪ اثر ٿئي ٿن سناج :ڃا اڪيچار مَنقاڻ ليکڪ عنا بنيادي ضوع 
هوندا آهن. ثڄہ عباسي اهو ليکڪ هي جنهن طيقاڻي تظام جي هر پراتيءَ 
کي ڪهاڻين جو موضوع بناٿي ماڻهن ۾ رانهن دشمن قوتن سان ويڙهہ ڪرڂ 
جو شعور جاڳايي جيڪي سماج کي اندرتي ائدر کائي کوكلو بنائي رهيون 
هيون. پوءِ اهي چاهي گهريلو هجن يا مذهبي, يا سماجي هجن پا فرسوده 
رسم رواج هجڄن, يا ڎات پات جا ويڇا هجن. هن شهري توڙي ٻهراڙيءَ جي 
سماچ جي هر ڪتمن موضوع کي ڪماڻين جو ويس ڍڪاي.و هن وٽ ٻوليءَ 
ثقافتي ۾ سماجي هٿيار هئي, جنهن جي وسيلي هن پڙهندڙن ۾ غير معمولي 
شعورجون شمعمون روشن ڪيون. تجہ عباسي پراڻن سماجي روين ۽ ڍائچن 
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کي پوري طرح ختم ڪرڻ لا ساكنسي شعور بيدار ڪرڻ جي ضرورت تي 
زور ڏثي سندس ڪهاڻين جو مقصد هڪ اهڙو سماجي اثقلاپ اٿڂ هي 
جنهن ۾ هر ائسان جي زندگيءَ ۾ پيا امن ۾ سلامتي هجي. هو بئيادي طور 
سچ حق, ائصاف ۾ صداقت جو مٽلاشي هو ۾ هن پڻهئجي سڄي ڇمار انهي 
فڪر چو پرچار ڪتدي گذاري ڊاڪٽر الائا صاحب جي هيءَ راءِ ثتجم 
عباسيءَ تي بلڪل ثمڪي اچي ٿي ت 0 
حيٍثيثت ۾ هڪ پرچاري هڪ داعيءَ جي ويس ۾ هڪ سڇي ساڻي ۾ سڄڻ 
وائگي صلاحون ڏيكي ٿ.و هن سماج مان اڍنگيون ۽ دقيانوسي رسمون ڪڍ ڻ 
لاءِ ماڻھن کي سندن مسكلا سمجهڻ ۽ سمجهاڻڻ لاءِ پاڻ ۾ پٹھئچا مسقلا حل 
ڪرڻ جي صلاحيت پيدا ڪرڻ لاءِ عام ماڻهن ۾ جاڳرتا آڻڻ لاءِ استادن, 
رهبرن ۾ رهئماٿن جھئڙو ڪم ڪيو آهي. هن دور ۾ سنڌي عوام جي مسكلن 
جو ۾ سنڌي زبان جي مسئلن جي جيڪڏهن ڪئنھن طبقي کي اونو آهي, ۾ 
- يڪ ڪن يد 3 داي کڪ قا 
آهي.“(42) 

تچم عباسيءَ جون ڪھاڻيون اثھعي ڪسوٽيءَ ت تي بلڪل كريون نظر 
اينديون۔ سندس ڪھاڻيون پ 9 3 0900 
يا ٻوليءَ توڙي زمينداري ظلہ جي غخلاف هجن يا, سرمائيداري ظللمن جي. يا 
کڻي سماجي براين جي پسمتظر ۾ لکيل هجن يا مولوين ۾ پيرن جي 
مڪارين ۾ فريبين ٿي مشعمل هجن هڪ ڳالھ. ڇا سڀئي ڪھاڻين ۾ 
واضح ملددي اها آهي ت پاڻ ڪٿي ب علامت يا اشارن کان ڪم ٽڻو وئي, پر 
ان جي برعڪس سڌو سئئكون مسعلي جي ته تاٿين ن پهچي, سندس بنياد 
اکيڙي, ان جو حل ڪڍي ٿو جنهن لاءِ سندس هيءَ چوڻ هو تہ ”اڄ ڏينهن 
تاين اهڙيون ڪهاڻيون لکيو ن پكي ويون آهن, جن ۾ ڪنهن سماجي يا 
سيڀاسي برائيءَ جو احساس پکكي ڏياريو ويو آهي, هاڻي اهڙيون ڪهاڻيون 
لکجن, جن ۾ اهو ڏيکاريو وڃي ت اهڙي براڻِي يا اهڙي سرشعي کي خعم 
ڪيو پيو وڃي.“(43) 

”رائديڪو“: هيءَ ڪهاڻي َ سندڌي ڪڇ جي خطرثاڪ 
مرض, ”ڪاروڪاري“ جي تصوير پيش ڪري ٿي. جڎهن ڪهاڻيءَ جي 
مرڪڙي ڪردار حليما جي شادي هن جي ٿو جوائيءَ ۾ پتهڻجي اثن سالن 
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جي مائٽ سان رچائي وڃي ٿي. ۾ جڎهن هو مونجهارن جو شڪار ٿكي ٿي ت, 
پوءِ هو ڪنهن نين ساٿيءَ جي ڳولا ڪري ٿي تڏهن کيس ان ساٿيءَ سميت 
تل ڪري سندس ساهرا بهادريءَ جو مثال پڀش ڪن ٿا. اهڙا واقعا ت صرف 
ان وقت پر هن وقت ب اسان جي سماج ۾رروزمره ڄو حصو پئچي ويا آهن. 
”خالق ڏئي ڇو موٿ“: سرماتيداري سماج ۾ مالڪ هٿان ملازم جو تہ 


 ..‏ تت پر هو سد ڌاتي زندگيءَ ۾ پڻ مداخلت جو 


 ...‏ تت ”ين جو لوڙهو ت لناڙجي۔ 


پاڻ کي حقدار سمجهي, سندن تئگن تي نظر وجهن ٿا. گڏو گڏ لييکڪ اهو ‏ 
ڏيکاري ٿو تہ مادي ضرورتن جو پوراتو تہ هكڻ سيپ ڪيکكن سئدن عورتون 
خوشيءَ سان اها دعوت قبول ڪن ٿيون. 

”سبق چڻ سيکاريو“: هن ڪهاڻيءَ ۾ ليکڪ اهو ٻڌاٿڻ چاهي ٿو تہ 
جيڪي ماڻهو ٻين جي عزتن سان كيڏن ٿا, تہ ستدن عڙت پڻ ماڻهو لھاڙي 

”رشتا ثاتا“: ٻن پيار ڪرڻ وارن جي ڪهاڻي, جنهن ۽ مرد جو ڪردار 
ساڳيو روايتي تعصبي, ۽ عورت کي پنهنجي ملڪيت مڄڻ وارو آهي. 
جڎهن ت هو پاڻ ان هوندي ٻ ڪيٿريون سريتون رکي ٿي پر عورت پوءِ چاهي 
اها ان جي صرف داشہ هجي., هو ان کي بہ ڪنهن سان ورهاٿي[شيكر) نڻو 
سگهي. رسول بخش پليجو سندس ڪهاڻين جي اڻ مجموعي جي تعريف 
ڪندي لکي ٿو ت ”ثچہ عباسيءَ جي ڪهاڻين جو نئون مجموعو ”رشتا 
ناتا“ پڙهي پورو ڪيہم۔ روشن ترقي پستد څيال اٿس, ڳالھھ ڪر بہ اچيس 
ٿي. بوگس جديد ادپ جي غلاظت جي ماحول ۾ هن جا خيال ذهن کي 
طراوت ڏين ٿا. کيس اڃا ٻہ اڳئي وڌڻ گهرجي.“(44) 

”حادثا“: هيءَ ڪھاڻي سماجي اثبرابريءَ جو ڇٽو تصور پيش ڪري 
ٿي, جثعن ۾ هڪ توجوان پئهنجي مادي ضرورتن (اٽي, لٽي, اجهي )جي 
پوراءِ لاي هرروز زندگي ۾ موت جي ڪهڙي رائد کيڏي ٿو هن ڪهاڻيء ۾ اڻ 





: جي نشاندهي ڪيل آهي. 


”ڪاوڙ“: نج عباسيءَ جي هيءَ ڪهاڻي ٿر جي ماڻهن جي سماجي ۾ 
معاشي حالئٽن جي سڇي تصرير پيش ڪري ٿي. جنهن ۾ ليکڪ ٻڌاتي ٿو 


. ع جي ادن ڪري دسٽرس 


14 ٍٰ ان 


۱ ڪي ٴٌ 999 19 ند( لا ٍ 
پاڻي ۾ ان جو داڻو ٻ مهيا نڻو ٿئي, ڪيڏو تہ سئو ٿكي جو هڪ اهڙي مشڀن 

...بج ڪت ڪا بک ۾ بدحالي خنتم ڪري ڪهاڻيءَ جي ڀڄات 
...مي تم ٿي, اهو سوچڻ تي مجبور ڪري ٿي, تہ هڪ 
پاسي بين الا قوامي انسائي برادريون اكٽہ پہ جي تباه ڪارين تي اڃا تاٿين 
روٿي رهيون آهن, ت ٻکي پاسي موجوده دؤر ۾ ٿر چا رهاڪو انهن تباه ڪارين 
| کان ووڌيڪ پسمانده حالت ۾ زندگي گهارڻ تي مجبور آهن, جنهن تي 
ڪنهن جو ڌيان نڻو کڄي. جنهن کي ڏسي ڪهاڻيءَ جو مک ڪزدار ڊاڪٽٽر 
ُ چارلس جون اکيون رت جھڙيون ڳاڙهيون ٿي وڃن ٿيون, ۾ هو چوي ٿو 
”اسان سان دوکو ٿيو آهي, اسان پورپ ۽ آمريڪا ۾ جوهري جنگ ۾ 
جوهري هٿيارن خلاف احتجاج ڪرڻ وارن سان دوکو ٿيو آهي, اسان کي 
چيو ويو هو تہ هئن اڃا اٿين نہ ڪيو آهي, پر مون اڄ پاڻ پنهنجي اکين سان 
ڏئو آهي, تہ سامراجين ٿينَ دئيا جي هن ٽڪري تي ننڍڙو 'جوهري 


.يم اڇليو آهي.“(45) 
. هيءَ ڪهاڻي نجڄہ عباسيءَ جي ڪهاڻين جي ڪتاب ۾ ”دوکو“ ثالي 
! سان پڻ شايع ٿي۔. 


ان کان علاوه جيكن ت هپيشي جي لححاظ کان ڊاڪٽر هي ان ڪري 
هن انهن ڊاڪٽرن جي منهن تان پڻ نقاب لاڻي جيڪي ان مقدس پيشي جو 
استعمال پنهنجي هوس مٽائڻ لاءِ ڪن ٿا. سندس ان موضوع تي لکيل 
ڪهاڻين پر ”ڪئول“ جيڪا مختلف ڊاڪٽرن هٿان لتجندي رهي ٿي, ۽ 
آخر ۾ بيمار هوندي ب طبيب ڏي صرف ان ڪري وڃڻ کان اتڪار ڪري 
ٿي, تہ اهو پ هڪ مرد ڊاڪٽر ه.و غلاہ تبي تاشاد ان ڪهاڻيءَ بات لکي ٿو 
ت ”ان ڪهاڻيءَ کي پڙهڻ سان بدن مان سيسراٿيون ٿيون تڪرن. ثڄجم 
پنهنجي ڌنڌي وارن جون بدمعاشيون پڌريين ڪيون آهن. ثجہ سچ لکي ٿو 
تج سچار آهي. ڪهاڻيءَ مان ان جو ڪردار هر ڪنهن کي صاف نظر اچي 

ٿو.“(46) 

ان کان علاوه ڊاڪٽري پيشي سان وابستہ ڪهاڻين ۾ "ذ ڪا جهل تہ 

پل“,”پهرين جيٹرو پيار ت گُهر“ وغيره شامل آهن. 
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”پيٽ, دل ۾ پيار“: سننڌي سماج ڇي هڪ ٻي قبيح رسم پيٽ لِکي 
لي وي لکي ڏيڻ ت اها توهان جي 
امائت ٿيندي, توهان اڻ سان ڪهڙو بہ سلوڪ ڪري سگهو ٿا. هيءَ 
ڪهاڻي سنڌي سماج جي انهن زخمن کي ظاهر ڪري ٿي, جن هزارين گهر 
تباه ڪيا آهن. 


”اهي ڏينهن اهي ٽينهن“: هڪ اهڙي ڪهاڻي آهي, جنهن ۾ پنهنجي 
مرضيءَ جي خلاف ڏير سان ڪرايل شاديءَ جو انجاہ ڏيکاريو ويو آهي. 
جنهن ۾ ليکڪ اهو ڄاڻائي ٿو تہ زوريءَ مڙهيل رشتا, ڪڏهن ب محبت مان 
آسودگي حاصل ڪري ت ٿا سگهن. نتيجي ۾ هو پنهنجي سڄِي زندگي . 
رسمن رواجن جي پروي ڪندي پيار حاصل ڪرڻ جي تڙپ ۾ پيڙا ۾ 
گذارين ٿا. 


”سي ڇا ڄاڻن دل جي دئيا مان“ هيءَ ڪهاڻي ٻ هڪ اهڙي نوجوان 
جي آهي, جيڪو آزاد خبيال ڪر جو حامي آهي, ۾ کيس هڪ ڇوڪريءَ 
سان عشق آهي. ڇوڪري بہ کيس پسند ڪري ٿي, پر اظهار جي آزادي تہ 
هیكڻ سٻپ هو هسٽيريا جي پيماريءَ جو شڪار ٿكي ٿي. ڊاڪٽر جي مشوري 
'تي ماكٽ ان ڇوڪريءَ جي شادي هڪ وڏي عمر جي مولويءَ سان ڪراڻي 
ڇڎين ٿا, پر سندس دل گهريي کي نٿا ڏين, نتيجي ۾ ڇوڪري اڃا وڌيڪ 
هستيريا جي بيماريءَ جو شڪار ٿعي ٿي. 


مذهب جي ثالي ۾ ٿيندڙ براين خلاف لکيل ڪھاڻيون: 

اسلاسي دئيا جي هر خطلي, خاص طور ايشيا ۾ ال کان وٺي هر وڏي 
براٿي, گناه ظلم جبر مڏهب جي آڙ وئي ڪيو ويو آهي هتي ڪيترن ٿي 
محپ وطن, وفادار ۾ سڇن بزرگن کي مذهپ جي آڙ ۾ سوريءَ سزاوار قرار ڏنو 
ويو آهي. مثلاً: شمس تبرين مغصور سرمد, شاھ عئايت ۾ مخدوم بلاول 
شُھيد وغيره. ان سلسلي ۾ مولائا ابوالڪلاہ سرمد شعيد جي لکيل ديباچي 
پر لکي ٿو ت, ”ايشيا ۾ هميش. پاليٽڪس مذهب ڃي پردي هيٺ رهي آهي. 
هزارين خوٹريڙيون جي پوليٽيڪل سببن ڪري ٿيون آهن, تن کي مڏهب 
جي چادر پمرائي ڍڪيو ۾ لڪايو ويو آهي. اسلاہ جي هڻن تيرهن سڙ 
ورهين جي عرصي ۾ فقيمن جو قلہ هميشہ اگهاڙي تلوار رهيو آهي, ۾ 
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هزارين حق پرستن جو ون ان جي فٿو! ڪري وهيو آهي. اسلامہ جي تاريخ 
ڪٿي ب پڙهو اوهان کي سؤ مثال ملئدا, جن مان پٽو پوندو تہ جڏهن ڪو 
حاڪم خون ريزيءَ تي آمانده ٿئي ٿی تہ مفتيءَ جو قلم ۾ سپه سالار جي 
تلوار ٻتھي گڎجي کيس ڪم ڏئو آهي.“(47) 

پسماثده ۾ طبقاتي معاشري ۾ اهو اصلاحات کان وڌڻيڪ تٻاهيءَ جو 
ڪارڻ رهيو آهي. طيقاتي معاشري ۾ غير شعوري سماچ ۾ مذهپ هڪ اها 
آفيہ جي پاڙي هوندو آهي, جنهن جي عادت مرڻ گهڙي تائين نڪري نڻي 
سگهي. هيءُ اهو ڏو هٿيار آهي, جنهن سان نہ ڪنهن کي ڪهي سگهجي 
ٿو ۾ ثہ بڇاٿي سگهجي ٿو معاشري ۾ ان جا اهم ٿنڀا يا ڪارڪن پير, فقير, 
خليفا ۾ ملا آهن, جيڪي اٻوجه ماڻهن کي اجاين عقيدن ۽ وهم وسوسن 
جي ڇار ۾ ٿاسائي, سئدن دل ۾ دماغ کي اهڙو مفلوج ڪري ڇڏين ٿا, جو 
ماڻهوءَ مان چڱي ۾ بري, صحيح ۽ غلط جي سڃاڻ څتم ٿيو وڃي, ثہ صرف 
ايٽري پر ماڻهو پنهنجي خوشيءَ سان پنهڻجو مال دولث ۾ ننگ سندن حوالي 
ڪري پاڻ ساري عمر محٿاجي ۾ مجبوريءَ جي زندگي ائدر گهارين ٿا. پيري 
مريدي, قبرپرستي. ۾ مذهپي ڪٽرپڻي خلاف جيڪڏهن ثجم عباسيءَ جي 
سڀٽئي ڪھاڻين جو مطالعو ڪڄي, قن ۽ اق کاون گهڻيون مڪماليوم 
مذهب جي نالي تي ٿاٿيل اجاتي وهمن, وسوسن ۾ ريتن رسمن تي ٿيل 
تنقيدي مواد سان ڀريل نظر اينديون. ان جو وڏو سٻپ اهو آهي جو اسان جي 
سنڌي سماج ۾ اهي سڀ مرشدن ۾ ملن جون اهي مثافقيون ۽ بدعتوائيون 
صدين کان مروج آهن. اٻوچهھ ماڻهو پنهنجا ال تلھ 'وڪڻي پنهنجي 
آخرت سٿوارڂ جي فڪر ‏ پنهڻجو هيءَ جھان ب وڃائي ويهن ٿا. جن جو 
ڏڪر پير حسامرالدين راشدي هن طرح ڪري ٿو تم ”سخڈ جو عوام جاهل, تہ 
خبر ث تعليم تہ صحيح رهثئما نہ سچ ڪوڙجي سُڏ, ويچارا اٻوجهھ ۾ خوش 
اعتقاد عقيدت ۾ اههڙا ڪمزور ۾ توهمات ۾ ايحرو مبلا ٿي ويا, جو پيري 
مريدي سڳي ڌاڳي. دعا ٿيڻي, ڪائي ڪرامتن جي صورت ۾ خائقاھ نشيتن 
سجاده ثشيئن ۾ قيرن جي مجاورن جيڪي ڪوڙ ڪيون اڏي ڇڎيون هيون. 
اتھن ۾ قا ستدا ويا.“(45) 

تج عباسي ڀيري مريدي ۾ قديم توهمات تي لکي, ائھن مرشدن, 
ملن ۽ مجاورن جي مثافقين بداعمالين ۾ سياھ ڪارين کي واٿكو ڪڀى 
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جن سئلدي سماج کي پوٿتي ڌنڪڻ ۾ ڪا ڪسر تہ ڇڏي آهي. پيري مريدي 
۾ ان ساڻ وابسعہ عوام جيڪي پئھتجي هر مسڪلي ۾ محروميءَ جو حل ڀيرڻ 
فقيرن وٽ ڳولڻ وڃن ٿا, ائنھن سڀئيءَ کي پنھنجي ڪماڻين ذريعي واٿكو 
ڪري تناتيد جو نشائو بناٿ, ماڻهن ۾ عقلي بتياد تي ساكنسي شعور جاڳائ 
جي ڪوشش ڪئي. جنهن لاءِ سندس هيء چوڻ هو ت ”اصل ۾ وهم پرسعي 
۾ ائڌي عقيدي لاءِ هيءَ ضروري آهي تہ ماڻهن ۾ ڎهئي انقلاب آندو وڃي, اهو 
.ند ساس تلم ذريعي, جڏهن ماڻهن جي سوچ سائنسي 
ٿيندي تڎهن وه پرسخي ۾ انڌي عقيدي جي ڦوڪڻي مان هوا تڪري 
ويندي.“(49) ُ‫ 

سنڌي ادب ران مذهيي ڪثٿر پڻي خلاف محمد عشمان ڏيپلاکي سڀ 
کان پهرين قلہ كثيى هن جعلي مرشدن, قبرپرستي, پيرپرسعي, ملن جي. 
ڪوڙين فہواثن, تعويذ, ٽوڻا ٿيڻا ۾ مذهبي رسومات جي خلاف مڪمل طور 
بغاوت جو اعلان ڪي جنھن لاءِ سندس هيءُ چوڻ هو تہ ”متھنجي څيال ۾ 
دئيا ۾ اڄ ڏينھن تائين مڪار ۾ ڇالاڪ مرشدن جھڙي ٻي ڪا ٻ مخلوق 
پيدا ثہ ٿي آهي. زهري جتن ۽ خوئڂوار جائورن کان ت ماڻمو پاڻ کي بچاٿڻ 
جي ڪوشش ڪندو رهندو آهي, جو اٹھن کي پڪ سان خطر ناڪ سمجهي 
ٿو پر مرشدن طرفان اهڙو مڪاريءَ جو ڄار پکڙيل آهي. جو دل ۽ دماغ کي 
انمي حد تاين مقلوج ڪري ٿو ڇڎي جو اتسان جو ڏهن ڪم ڪرڻ ٿي 
ڇڏي ٿو وڃي!“(50) ٍ 

نج عباسيءَ جي ڪھاڻين تي گهڻي ڀاڱي ڏيپلائي صاحپ ڇجا 
اثرات نظراچن ٿا. جنهن جو تذڪرو ڪندي هو چوي ٿو تہ ”مان پئھئجي 
زندگيءَ ۾ محمد عشمان ڏيپلائيءَ جي شخصيت کان گهڻو متاثر ٿيو آهيان. 
ڇو تہ اهو ڪامريڊ ماڻھو هي ۽ ان جا خيالات ترقي پسئد هكا. هن سان 
ڏاِيون ڪچمريون ٿينديون هيون, ۾ هن جون لکڻيون پڙهندو هوس, ۾ 
حقيقت ۾ مون ۾ جيڪو ڏهئي انقلاب آيي سو محمد عثمان ڏييلاتيءَ جي 
لجلين آندو.“(51) 

تج عباسي انھن سماجي مذهبي روڳن (پيري مريدي درگاهن, 
اوتارن, بر پرستي, تعويذ, ٽوڻا ٿيڻا, ضعيف الاعتقادي), جثمن ۾ اڄ جي 
جديد دؤر جو انسان پوريءَ طرح ٿاٿل نظراچي ٿي ان خلاف زبردست قلمي 
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ويڙھ جو سندرو ٻڌو هن تہ صرف ڪماڻين پر مختلف مضمونن ۾ انٽرويوز 
۾ مغالن سان هن پرائيءَ جو ٻار پار ذڪر ڪي.و پاڻ هڪ ناصح وانگر ماڻهن 
کي سمجهاتي ٿي تہ توهان جا مسكلا ۾ تڪليہون توهان پاڻ ٿي حل ڪري 
سگهو ٿا, تہ ڪي اهي ڊونگي پير ڪئدا. توهان صرف جديد تعليمي ۾ 
ساٿنسي نظرين سان ٿي انھن مشڪلاتن کي مئمن ڏيئي سگهو ٿا, ثن وري 
پيرن جي دعا يا درگاهن تي نياز ڪرڻ سان مشڪلاتن مان تڪري سگهٻي 

ثجہ عباسي پئھتجي ڪھاڻين وسيلي, سنڌ جي معصوم ۾ ۾ اٻوجهہ 
عوام کي انسان دشمن پيرن, فقيرن ۾ ملن جي اصل ڪردار کان ثہ صرف 
متعارف ڪرايي پر اهو پڻ ٻڌايو ت ڪين انھن ڪوڙين مغطقن ذريعي, تسل 
درنسل سندن پيڙهين کي پىھئجي مبثاد لاءِ پكي پيڙهيو آهي, ڪائونٽ جي 
لفظن ۾ ”اسٽيداد ۾ ظلہ چي بقا ۾ جتاء لاءِ ضروري آهي ت عوام کي جاهل 
رکجي. ۾ کين وهم ۾ مبلا ڪچي. ان مقصد کي حاصل ڪرڻ لاءِ مذهب 
جي اوٽ ۾ لڪل غلط مذهبي پيشواٿن, ۾ پيرن ۾ اميرن کي استعمال ڪيو 
ويندو آهي.“(52) 

”ڇوڏو“: هيءَ تجہم عياسيءَ جي شاهڪار ڪماڻي مڃي وڃي ٿي. 
جن ۾ سندس فن تڂليقي حقيقت نگاريءَ جو هڪ اعليٰ چثتر پيش 
ڪندي نظر اچي ٿو هن ڪهاڻيءَ ۾ اٻوجهہ سنڌي ماڻمن جي ضمعيف 
الاعتقادي بيان ڪكي ويكئي آهي, تہ ڪيٿن اهي اٻوچه ماڻھو دوا کان وڌيڪ 
اعتقاد هڪ وڻ جي ڇوڏي ۾ رکن ٿا! هن ڪمھاڻيءَ ۾ ليکڪ ٻھراڙيءَ ۾ 
موجون عورتن جي ائڌي عقيدي کي پڌري ڪرڻ جي ڪوشش ڪٿي آهي. 
نج عباسي جئھن ريت ان ڪماڻيءَ جي پڄاڻي ڪئي آهي, تئمن مان اهو 
نعيجو ڪڍ ڻ آسان ٿيو پوي ت انڌدي اعتقاد مان انسان کي ڪوب فائدووڪو 
ن ٿكئي ٿي بلڪ ان مان نقصان بہ ٿي سگهي ٿو هوئقن ب سنڌدي سماج ۾ 
اهڙن اععقادن ۾ وسوسن جي ڪري هزارين انسان اجل جو شڪار ٿيو وڃن, 
جي جيڪڏهن پنھئجي بيہمارين کي جئن, ڀوتن يا تعويذ ين جو اثر ن. 
سمجهن, ۾ سڌو ڊاڪٽرن کان علاج ون ت هو بڇي سگهن ٿا. هن ڪھاڻيءَ 
اهي خاص ڳالهہ اها آهي تہ بڀمار تہ يڪ ٿيو وڃي! ليڪن ان ۾ ڇوڏي جو 
ڪو بہ اثر ڪوٽھي, جو هن کي ڇوڏو مليو ٿتي ڪوتہ هو! ڊاڪٽر عبدالڄبار 
جوڻ يڄو ان ڪهاڻيءَ جي تعريف ڪندي لکيو آهي ت. ”وهمن ۾ وسوسن 
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خلاف, ائسان دوست فتڪارن خاص طور آواز بلثد ڪيو آهي. 
اڻسانو'ڇِوڏو ان سلسلي جي هڪ ڪڙي آهي. ان ۾ هڪ عورت جي اعٿقادا 
جي روشثيءَ ‏ ان جي ڪردار ۾ جا سادگي سمايل آهي. تنهن کي اثساڻا 
تگار ظاهر ڪيو آهي. ان ۾ ڪردار جي ڏهئي لاڙن ڏي صاف اشارو بہ ڪري 
ٿي ۾ جنهن ماحول ۾ هو رهي ٿو ان ڏي بہ ميهم اشارا ٿين ۾ ٿا. سماچي خرابين 
تي ڀرپور چوٽ ٿڪي ٿي.  .‏ ار ٿئي ٿو س هن جي سوچ ڇ 
اڀپاس جي امنحان جي برابر ٿڪي ٿو.“(53) 

”ڀريل ڀريل خالي هٿ“ :هن ڪھاڻيء ۾ ٻہ ليکڪ هيءُ فڪر ڏٿي ٿي 
تہ اٻوچه ماڻهو مذهب جي نالي تي چندو ڪري مسجدون آڏاٿين ٿا, پر جي 
اهو چندي اهي اسپتالن, اسڪولن, روڊن رسخن يا تفريح گاهن کي ٺھرائكڂ 
لاءِ جمع ڪڻ ت ڇا هو پنھنجي سماچي ۽ اقتصادي تريء؛ لاءِ پنھنئجي مده 
پاڻ تحت هڪ سگهاري قوت پئجي اڀري ڻٿا سگهن۔ 

”توه“ : هيءَ ڪماڻي بہ ائھن مذهيي ڪماڻين جي زئجيرجي هڪ 
۾ ڪٿڙي آهي, جيڪا پير پرسثيءَ جي خلاف لکيل آهي, جئم نر هڪ هئڌ 
ليکڪ لکي ٿو ت, ڪيکن اٻوجه سغادي ڳوٺاڻا بد ڪردار اتسان کي, صرف 
ذات پاٽ جي بنياد تي معتبر بئائي, پنھنجو ڌن لٽاٿي, پاڻ کي مفلس ۾ 
مجبور ۾ انھن ڪوڙن پيرن کي مالا' مال ڪن ٿا, جيڪي كين دلبو ۾ فريپ 
ڏٿي خيالي جنت جا خواب ڏيکارين ٿا. 

”پير سان ڪيل خيالي گفتگو“: سنڌي ماڻهن جي اڻ ڄاڻائي ۾ 
اٻوجهاتيءَ مان لڳ ۾ چالاڪ قسہ جا ماڻهو ڪهڙي طرح فاٿدو ونُن ٿا, ثنجم 
عباسيءَ جي هيءَ ڪهاڻي ان جي تصوير پيش ڪندي نظر اي ٿي. اصل ۾ 
هن ڪھاڻيءَ جو مرڪڙي خيال, ثنجہ عباسيءَ جي پنهنجي ڌاتي تجربي تي 
ٻڌل آهي. جنھن ۾ پير جو ڪردار اصل ۾ سندس مامي جي ڪردار کي 
واڻكو ڪري ٿو جنهن جو تجم عباسي ڪيٿرن ٿي هنڏڻ ت تي نڪر ڪيو 
آهي. دراصل ان (مامي) کي ٿي پرکي هن پيرن خلاف لکڻ شروع ڪيو هو 
ان ڪماڻيءَ ۾ هو ان سان گفتگو ڪندي لکي ٿو ت ”تون چوندو آهين ٿث 
تون ڪر ڪرين ٿو نماز پڙهائين ٿي ڏڪر ڪراٿين ٿي مريدن کي هدايخون 
ڏين ٿو اڻھهن ڪمن جو اجورو ت., خود خدا توهان کي ڏٿي ٿو توهان جي ٿي 
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چو موڄپ خدا تواب ڏٿي ٿو ۾ تومان کي بمشت ملندي ان لاءِ مريئڻ کاڻ 
نذراتا معثيٰ ساڳي ڪم جو ٻن هنڌن تان اجورو وئڻ ٺڳي آهي. ڦُرلٽ آهي., 
ائھي معئيٰ ۾ مذهب تثھئجي روزگار جو ڎريعو آهي, ۾ اهو اهڙو ذريعو آهي, 
جئھن ۾ ڌ وڪيبازي ۾ ٺڳيءَ کان ڪہ وٺو پوي ٿو هارين کان گهر ويئي 
حصو وصول ڪرڻ ظلم آهي.“ ان کي ڪماڻيءَ ۾ پيرن جي گهرن جي 
عورتن باپت لکي ٿو ت ”تنھنجچي غيرساتئتسي قدامت پسڻد ۾ دتيائوسي 
سوچ تئھتجي گهر جي عورتن سان تثعؿجي روَيي مان تي ظاهر ٿئي ٿي مان 
تنھئجي گهر جي عورتن کي ٻڪريون ڪوئيندو آهيان. عورتون دنيا ۾ 
سخايل ۾ غلام طبقوتہ صدين کان ٿي رهيون آهن. مذهب ٿي عورتن کي نکين 
سر غلام بئايو آهي, مذهب تي عورتن کي پردي ۾ يعئي برقعي ۾ بند ڪيو 
آهي. پردي(برقعي) جي ڪري عورت هر ترقيءَ کان رهجي وڃي ٿي. مثال طور 
اخلاني ترڻي معاشي ترتي طبعي ترڻي, ڏهئي ترڻي ۽ واپاري ترڻي.“(54) 

”بزرگ جو بدلو“: هيءَ ڪهاڻي بہ پير پرستيءَ جي ثفي ڪندي نظر 
اچي ٿي, جنمن ۾ ليکڪ پڌرو ڪيو آهي ت. ”ڪين پير پنھنجي ذاتي 
دشمثيءَ کي ملڪ دشمئي, ٴ اسلامي دشمميءَ جو نالو ڏيعي پنھنڄي ڇاڙتن 
(وڏيرن ۽ پوليس وارڻ) جي مدد سان هڪ ڏهين ۾ محپ وطن سنڌيءَ کي 
غدار اسلاہ قرار ڏيارين ٿا. هن ڪماڻيءَ جھڙا مظلوم ڪردار توهان کي 
حقيقي طور پنھتجي اردگرد نظر ايندا. 


”ڏوهي ٻي ڏوهي“: هيءَ پيرن جي پاڻ ۾ هڪ ٻِعي سان دشمڻي, ۾ 
سنڌي اٻوچه ۾ ضعيف الاعتقاد ماڻھن جي قربائيءَ جي ڪهاڻي آهي, جئهن 
مر ليڪ هيءَ ٿ سُڌ ڏيعي ٿو تہ اهي پير جڎهن پاڻ ۾ وڙهن ٿا تڎهن ث پاڻڂ 
وڙهن ٿا ۾ ن مرن ٿا, پر مريدن کي قرٻائيءَ جو ڪرو بناٿي پنھنجا مطلب 
پورا ڪن ٿا. اهي مريد پتمئجي هٿن سان پاڻ جمڙن غريب ۽ مفلس ماڻهن 
کي ماري, پاڻ کي غازي يا وري سر ڏيڻ کي شھيد ٿيڻ سمجهن ٿا. جنهن ۾ 
لکي ٿو ت, ”ڪپهہ جي اثبار کي چوچڙي لڳاٿئڻ وارا ۾ ٻرندڙ باھ تي گاسليٿ ' 
هارڻ وارا, اڻھن مذهب جا اڳواڻ ٿي هكا. مذهيي پيشواٿن جو زندگيءَ جي 
مسئلن سان 'تہ ڪوب واسطو کي ڪوڻھي. هئن جي سوچ ويچار جو مرڪڙ 
اهوٿي هو ت. ڪيٿن ٻكي مذهپ جي گهٽتتائي ڪري پٻھئجي مذهب وارن 
جي خوشتودي حاصل ڪجي.“(55) 
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هئن ڳالھين ن جي نئدا ڪري ڄڻ تہ نج عباسي اڄوڪي دؤر جون 
اڳڪٿيون ڪيون آهن, جنھن ۾ اهڙا ٿي نقلي مذهبي ٺيڪيدار, معصوم 
ٻارن طالب علمن ۾ جاهل جوانن کي بہ ٻڌڻ خود ڪش حملا ڪرڻ لاءِ 
استعمال ڪن ٿا. 

”پير چو لوڻ“: انڌي عقيدي ۾ وسوسي جي شڪار سماج جي 
ڪهاڻي جيڪي هر بيماريءَ جو علاج پيرن جي وهمي ڳالهين ٿا, ۾ ڳولين 
۽ ان جا اگرا نتيجا ڀوڳين ٿا. بقول محمد عشمان ڏيپلاتيءَ جي تہ ”پير جو 
لوڻ انهن احمقن جي ڪهاڻي آهي, جيڪي مرشد جي پڙهيل لوڻ ۾ امرت 
ڌارا وارو اثر سمجهندا هكا. ثيٺ ان کي نانگ جي ڏنگ لاءِ ٻ ٹرياق سمجهي, 
ٻِڪي علاج کان غافل رهيا ۾ نڻيجو ڏٽائون.“(56) 

”ڪرامث“: هيءُ افسائو مرشدن جي مڪارين ۾ سندن جراتہہ پيشہ 
ڪردار تان پڻ پردو کڻي ٿ.و جنهن ۾ ڪاليجي ڇوڪرن سان مرشد جي 
پيحث مباحثي هيٺ, سندن مڻهن تان فريب ۾ ڪوڙ جو ثقاب لاهي سندن 
اصل چهرو ۽ مقصد کي واضح ڪيو ويو آهي. ليکڪ واضع ڪري ٿو تہ 
”صرف اڻ پڙهيل ۽ بيشعور ٿي سندن دلبي ۽ فريپ جو شڪار ٿين ٿا. 

”چڻن“: هن ڪهاڻيءَ ۾ ليکڪ هن حقيقت تان پردو كڻي ٿو 
ت ”ٻهراڙيءَ ۾ اڪثر ڪري ماڻهو خاص ڪري ۾ عورتون, حساب ورتل يا 
جيڪي خاطرغواه علاج ن. ٿيڀڂ ڪري نفسياتي مريض بنجي وڃن ٿيون, 
ڪي مرڳو وري چريون ٿي وڃن ٿيون, جن کي پكسي ڏوڪڙ جي تنگي يا بي 
جڪ 
ٿو تڄہ عباسي اهو ليکڪ هي جنهن پنهنجي سوچ؛ فڪر ۾ دانشمنديءَ 
سان انهن سماجڄي روڳن معاشي ناهموارين ۾ مذهبي مت ڀيد کي ڪهاڻيءَ 
جي روپ ري 
ڪوشش ڪئي. 

”ڪڙاڻ“: هن ڪهاڻيءَ ۽ِ ڪھاڻيڪار ٻڌائي ٿو ت. سڀ کان وڏي 
عبادت انسائيت جي خدمت مان حاصل ٿئي ٿي, ن ڪي مسجد ۾ ويفي ثماز:. 
يا روزا رکڻ سان ڪنھن کي مصيبت ۾ فرحت پھچاٿجي., ت ان کان وڏي 
ڪھڙي عبادت ٿيندي؟ بقول شاھ ساٿينءَ جي ت: 
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روا ۾ ثماڙون اي پڻ چڱو ڪي 
اوڪوٻيو ثھم جنھن سان پسجي پرينءَ کي 
"ملو ۾ ڪاليجي“: هن ڪهاڻيءَ ۾ ثجم عباسيءَ طرفان هٿ ڎوڪين 
ملن جي مفادن پئيان لڪل, سندن اصل چهرو ظاهر ڪيو ويو آهي, تہ 
ڪيئٿن هو بي شعوي اٻوچھ ۽ غريب ماڻهن کي مذهب جي خوف ۾ مبثلا 
رکي, پنهنجا مزا ماڻين ٿا. هو لکي ٿو تہ ”مون جڏهن مزڊور کان پڇيو ت تون 
نماز پڙهندو آهين؟ هن جواب ۾ چيو تم صاحب سارو ڏينهن گڏهہ وانگر 
ڪمر ڪرڻ سان ب ابڀترو اچورو ڪوف ٿو مليم جو پنهنجي ٿن ٻارن کي ٻ 
ويلا روٽي ۽ ٿڦاٽل ڪپڙا تنصيب ٿي سگهن. اسان کي نماز واسطي فرصت 
ڪٿي؟۽ اهو ٻڌي هن سوچيو ت, ائسان جي پهرين گهرج اٽو ۾ لٽو آهي. 
مڏهپ هن مفلس مزور جي اڻهن مسكلن کي حل ڪرڻ کان قاصر آهي, پر 
هي لوان مذهب جي تالي ۾ پٿهئجي مڪارين ۽ چالہازين سان بتا ڪنهن 
تڪليف جي ايتري غدذا حاصل ڪري ٿي جو نہ رڳو هن جي گهر جي ڀاڻين 
جا ڀڀ ڀرجن ٿا, پر هن جا ڍور ڍڳا ب کاٿي ڍڙ ڪن ٿا.“(57) 
”اصلي نالا“: هن ڪھاڻيءَ ۾ هو تدبيھ ڪري ٿو ت, اسان سندين کي 
هروڀرو مذهبي بثياد تي عربي نالا ٻارن تي ثہ رکڻ گهرجن. اسان سنڌي 
پڻھئجي صدين جي شاندار تھذيب جي ڪري پوري دنيا مر ڄاتا ۾ سچاتا 
وڃون ٿا. سنڌ جي سورمن مڂخلف دؤرن ۾ پئھنجو سر ڏيڪي, ان تهليب جي 
حفاظت ڪي آهي. ان ڪري اسان کي ائھن سُورمن کي ياد يا زندھ ركڂ 
لاءِ ائھن سنڌي سُورمن جا ثالا, پٹھنجي ٻارن تي رکڻ گهرجن ت جيٿن اڳڻي 
هلي ائعن ۾ انهن شورمن کي ڇاڻڻ جو شعور جاڳي. ان ڪري سندس 
ڪهاڻين ۾ ڪردارن جا روايخي سنڌي نالا مثلاً: سوڍو دودي سچل, لطيف, 
ماڻڪ, موتيو گلاب, بلاول ۾ ڇوڪرين جا وري سدوري ٿاپل, بصران, 
سوئي, لطيثان, سپي وغيره نظر اچن ٿا. 
”دعا ۾ تاڙيون“: هن ڪهاڻيءَ ۾ مذهب جي نالي ۾ ٿيندڙ زيااتين ۾ 
ڦاٿل اهو ڪردار پيش .ڪيو ويو آهي, جنهن کي زندگيءَ جي لڏتن کاڻ 
محروم ڪيو وڃي ٿو پر جوائيءَ واري عمر جي تقاضا موڃب, اهي دٻيل 
خواهشون مٺڻس ڪنهن ب وقت سوار ٿي وڃن ٿيون جيڪي کيس گئاه جي 
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احساس پر مپتلا ڪن ٿيون جنهن کان پڇڻ لاءِ هو ان احساس کي ڄئم 
ڏيندڙ قوت کي هميه لاءِ مٿاقي ڇڎي ٿو موهن ڪلپتثا ان ڪهاڻيءَ بابت 
لکي ٿو تہ ”ئچم عباسي, جي ”دعا ۾ تاڙيون“ تن ڪُهاڻي آهي. يا 
پنهنجي پٽ کي اسڪول مان 5 ان 
جي گهرج آهي هو ان مسيتي ماحول ۾ ان کي دٻاٿي ٿو عوام ان جي متا 
وڌندي وڃي ٿي, پر هن جي اندر ڪشمڪش آهي ت ڪنهن عورت کي ننگو 
ڏسان, ان ڏهتي جدوجھ ۾ هو ساڻو بتجي پكي ٿي ۾ هڪ ڏينهن هوس جي 
چڪ انيي عسلتحافي پر لڪ ڀيڂ تن ڏسي ٿف كنات جو احباس قلڇ 
ٿئيس ٿو هراسجي, مسجد جي هچري پر تيز پاڪيءَ سان ”گتاه جي 
سلي“ کي ڪٿي ڇڎڏي ٿي ۾ اهي هٿ جي دعا لاءِ مٺٿي کڄندا هڪا, اهي هڪ 
ڏينهن کدڙن جي هجو ۾ ٬تاڙين‏ وڄاكڂ جو ڪمر ڪرڻ لڳن ٿا.“(58) 

تڄہ عباسيءَ جي هيءَ ڪهاڻي پڻڂ هڪ سچي واتمي تي ميئي آهي, 
فرق صرف ڪررڊار جو آهي. اصل قصو هڪ عورت جو آهي. 

”دارون هن ديواڻي چو“ : هڪ اهڙي نوجوان جي ڪهاڻي آهي, جڻهن 
جا ماكٽ جاهل هكڻ سبب, سندس بيماريءَ جو علاج دعا, تعويذن, سڳن ۾ 
ٿيڻن سان ڪراتي رهيا هڪا. اهو ٿي نوجوان جڎڏهن ڊاڪٽر کان علاج 
ڪراٿي ٿو ٺيڪ ٿي وڃي ٿي 

”پوڙها“: هن ڪهاڻيءَ ۽ يوئيورسٽيءَ جا پڙهيل ڇوڪر, پنهنجي 
ون دؤر جي جديد تتاضا ٿن تحت غارچ 
مذهبي عقيدن جي نفي ڪندي عملي سوچ ۾ عملي قدمن ۾ مڅيت پهلوٿن 
متعلق سمجهائيندي تظر اچن ٿا. مثغال هڪ هند هو چون ٿا ت, ”ڇاچا اڳي 
هر مسكلي جو حل مذهب کي سمجهيو ويئدو ه.و هاڻي زمائو ڦري ويو آهي. 
هاڻي دنيا ۾ انسان جي هر مسئلي کي گڏيل تموني سياست وسيلي حل 
ڪرڻ جو جئئن ڪيو پيو وڃي. ڀرشٽاچار نهراعَ هڙتالون هئگاما, رسخن تي 
رڪاوڻون, چلسا چلوس, ڌرڱق سماجي پاڻيڪاٽ, سول ثافرمائي, پوسٽر, 
ثعرا ڀٽين تي لکڻ, سياسي پارٽيون ۽ گوريِلا جنگيون, اهي سڀ مسكلن کي 
حل ڪراتڻ جا جدا جدا سياسي اپاءِ ۾ ڊنگ آهن.“(59) 

ان کانسواءِ سندس اهڙين ڪھاڻين ۾ ”ڇوٽڪاري جي واٽُ, ”اتفاق 
جومامر ,”اين گل“ ”دم چمڻ“,”مچتا“ ۽ ”"مدي خارج“ وغيره شامل آهن.. 
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انهن سڀئي ڪهاڻين ۾ ڀيري مريدي ۾ ملن جي جڙتو مذهبي عقيدن 
پرقيد, سنندي معاشري جي عڪاسي ڪئٿي ويكي آهي. ڊاڪٽر قاضي خادم 
سندس اههڙين ڪهاڻين جو جاٿزو وڻندي لکيو آهي ت ”ڊاڪٽر ثچم 
عباسيءَ جي ڪهاڻين جا موضوع پيري مريدي تعويذ ٿل, ڪوڙا ممجزڙا, ۾ 
انڌدا اعتقاد يا وري ٻولي ۾ وطن جون ڪهاڻيون, هم زبائي ۽ بي زبائيءَ جا 
قصا سن جو اٻوجهہ عوام چھڙي ريت اڻهن اندن عاقيدن, ۾ چڇالاڪ ۾ مڪار 
پيرن فقيرن جي ڪري ڏک ڏٺا آهن, تنهن جو مثال دنيا ۾ ڪو ڏکيو ملندي 
تنهن کانسواءِ هن جي افسائن ۾ هڪ واضح مقصد ملندو ايخري قدر جو 
ڪٿي ڪٿي هو ڪهاڻيڪار مان بدلجي, هڪ مبلغ لڳندو آهي, سماجي 
ڪارڪن لڳندو آهي.“(60) 


سٿڌ جي تاريڂځ ۾ اصل کان گهخين برائين جي جٿ وڏيرا شاهيءَ جي 
وڻ مان ٿٿي تڪري ٿي, جتهن جون خاص ٽاريون غلط عقيدا ۽ تانون آهن, 
جن جي پئن مان پوليس, ڪمدار ۽ مولويءَ جھڙا نام ثهاد ڪردار پلجن ٿا. 
پوليس کين قاتوئي مدد فراهم ڪري ٿي, ۾ مولوي غلط سلط فٿواتون ڏيقغي 
کين هر گئاه جي سڙا کاڻ پڇاڻين ٿا. بدلي ۾ اهي پنهنجون مراعتون وٺي 
عياشيءَ جي زندگي گهارين ٿا. بقول پيرحسام الديڻ راشديءَ جي تہ”پوليس 
۾ زميئدار هڪ ٻكي جا پشٿيبان هوندا هڪا. زميئدارن جي ڪَُڌن ڪمن تي 
پوليس چشمر پوشي ڪندي هڪي, جيڪڏهن پوليس واري تي ڪا رشوت 
وغيره جي عريضي ٿيندي هڪي. ت زميئدار ان پر شاهد قيرات ٿي کيس ڇڏاٿي 
ڇڏيندو ه.و زميتدار جڻهن کي آزارڻ گهرندو هو تہ پوليس ساڻس ٻاڻهڻ 
ٻِيلي ٿي بيهئدي هڪي.“(61) 
غريب اٻوجهہ عوام ڏوهہ ۾ ثواب جي ان چڪيءَ جي ٻنهيءَ پڙن ۾ 
پيسندي, زندگيءَ جو گذران ڪندي مري کپي وڃي ٿو وڏيرو پنهنجي اثر 
رسوڂ سان ثہ صرف سئدن سماچي حق ٿٻاٿي ٿو پر هو پنهنجي ٿوري مفاد 
خاطر کين سياسي غلاميءَ جو طوق پهراتي, هميش لاءِ کين محتاج پتاقي 
ڇڏي ٿو بقول رسول بخش پليجو جي ت ”سنڌي عوام جي ازلي دشمن سنڌي 
وڏيرا شاهي, رڳو شير شاه جي شڪري وانگر مسڪين سنڌين کي ٽيپن ۾ 
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”وجهراٿي, ڌارين جا ٻوٽ چٽڻ ۾ قوبر وڪٹي عيش ڪرڻ پر مهارت رکي 
ٿي.“(62) 

سنڌي سماج ۾ جاگيردارن ۾ زميئدارن ۾ انهن جي روحائي لائڙين, 
عوام کي هميش پوٿتي ڌڪي. پنهنجي ڌاتي مفاد کي هي ڏني آهي, جن ۾ 
حڪومثي ادارا, ڪامورا ۾ مذهبي اڳواڻ سئدن ٻانهن ٻيلي رهيا آهن. 
سنڌي ويچارا انهن جي وڇايل ڄار ۾ پر ڏينهون ڏينهن پوڻتي ڏڪچي رهيا 
آهن. چراغ ال آباديءَ جي لفظن پ۾ تر ”ره رت صربیس رال وڑبراائى/ور ير 
يروا مال "ال ٬ب‏ 7 اٿل لي يمرافرار ته( ول اناو لاآثربت رو 
نؿنتقق ڳ آًرنق_يبر لٿ ڄو وڏت سار نج وډعما لش ٿر 
٣ً‏ گ#ه نن مڙيراشاتي/هر يراب ٿا لت *ً ڪت ريب آمرا,, 
لمبڀت قا لد “زت رو گي موت تن ي,"(63) 

تڄہ عباسي پنهنچي ڪهاڻين ذريعي انهن جاگيردارن, پيرن, وڏيرن 
۾ ڪامورن جي مڻهن تان شرافت جو ثقاب لاهي, کين واٹكو ڪري سماج 
جي گهٽيل پيڙهيل طبقي کي عقلي ۾ ساتئسي بنئياد ٿي, نكون سماجي ۾ 
طبقاتي شعور ڏن.و گڎو گڎ کين اه وٻ سمجهاي وت هو صرف پنهتجي مدد پاڻ 
تحت منظم ۾ متحد جدوجمد ٽريعي ٿي. پنهنجي مطلوب زندگيءَ کي 
حاصل ڪري سگهن ٿا. 

مج شاهي ۾ ان جي ڇاڙتن خلاف لکيل ڪجه اهڙين 
”7 جائڙو پيش ڪجي ٿو: 


*» هن ڪهاڻيءَ ۾ تجہ عباسي وڏيري ۾ پوليس جي تٿهري 
-. هن کي ظاهر ڪري ٿو جنهن ۾ وڏيري کي ڪم کان چواپ ڏيڻ 
ڪري مسنري ڄام کي پوليس پڪڙي وڃي لاڪپ ڪري ٿي, جڻي کيس 
پاڻ جھڙا ٻيا ٻہ وڏيري ۾ پوليس جا شڪار ٿيل مظلوہ ماڻهو ملن ٿا, تڏهن 
مسٽري ڄام سوچي ٿو تم ”هن سرشتي جي ٿي خرابي آهي, ورنہ فن ۾ تڂليق 
جي آزادي سونهن, خوشي ۾ خوشحالي پيدا ڪن ٿا. اهي پيبهدا ڪندڙ ڙڏکن. 
ڏوهن ۽ جهيڙن جي منهن ۾ وڃي نٿا سگهن. مان ٺاهڻ وارو آهيان مان معمار 
آهيان, وڏيرو ڊاهڻ وارو. آهي, هو ڊوهہ ڪري ٿو هارين ۾ پورهيٽن جون 
حياتيون ڊاهي ٿ.و اها شيءِ ٽم ٹ ٿيڻ گهرجي, ۽ اهڙو سماچ ٺا هڻ گهرجي, 
جنهن ۾ وڏيري جو طبقو کي نہ هجي.“(64) 
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7 ڪٿي ڄو موت“: هن ڪهاڻيءَ ۾ قومي آجپي ۾ غير طبقاتي سماج 
اڏڻ لاي هر قسم جي ظلہ خلاف وڙهڻڂ جي ڪوشش ڪندڙ ماڻهن مٿان 
سامراچي قوتن, وڏيرن ۽ پوليس جي قهري ڪاررواين کي واٿكو ڪيو وبو 
آهي جنهن ۾ غلاميءَ جي موت کي ڪَُتي جي موت سان تشبيه ڏني ويئي 
آهي. جنهن لاءِ هو لکي ٿو تہ ”جو سامراج لاءِ وڙهندي مري ٿو سو ڪڻي جو 
موت مري ٿو جو ڌاري ڌرتيءَ تي سامراچ جي مفادن ۾ اقتدار قاثہ رك 
واسطي لڙندي مري ٿوي 9 جو موت مري ٿو جو وڏيرن سرماتيدارن لاءِ 
يا وڏيرپ ۽ سرمائيدارن جو سرشتو قاٿہ رکڻ لاءِ لڙندي مري ٿی سو ڪي 
جو موت مري ٿي جو مل ظلم ۾ بي انصافي سهندي ۾ ظلہ جو مقابلو 
ڪرڻ پئا مري ٿي سو ڪٿي جو موت مري ٿو جيڪو سامراجي ظلم يا 
طبقاتي ظلہ جو مقاپلو ڪندي, آزاديءَ لا يمتي سماجي انقلاب لاءِ لڙندي 
مري ٿي سو مڙساڻو موت مري ٿو.“(65) 

”جهار“: هيءَ ڪهاڻي بہ وڏيرا شاهيءَ خلاف ڀرپور مزاحمت ڪندي 
نظر اچي ٿي, جنهن ۾ ڪهاڻيڪار هيءَ تاثر اڀارڂ جي ڪوشش ڪي آهي, 
ت جڎهن هڪ هاري پنهنجي فصل کي بچاتڻ لاءِ جهار هڪلي ٿو تڏهن هن 
کي پنهنجي همت سان پنهنجي فصل جي امڙ يعئي زمين کي بہ بچاتڻ لاءِ 
پتهنچي سر پاڻ قدم كلڅو پوند.و. 

چئم“: هيءَ ڪهاڻي ب وڌيرڪي سماج, ۾ وڏيرڪي 
ذهثيت جي عڪاسي ڪئدي نظر اچي ٿي. جنهن ۾ هن وڏيري جو ڳوٺاڻن 
مٿان تشدد ڪرڻ جوتظارو هن طرح پ پيان ڪيو ويو آهي تم ”اوڇٿو وٺ وٺان 
شروع ٿي ويئكي, رڙيون ۾ واڪا مچن ٿا. ڏسجي ٿو ت هڪڙي ٻهراڙيءَ جي 
همراه تي اٺ ڏه ڄڻا حملو ڪري چڙهي ويا. ماڻهو چوڌاري اچي مڙڻ ٿا, 
ڄڻ ت بازيگر جو تماشو پيا ڏسن. هو ڏسي رهيا هڪا, پچ ڪندڙ وڏيري جو ِ 
ڪمدار هو ۾ حملو ڪندڙ وڏيري جا ڇاڙتا هڪا.“(66) 


”پڻهنجا پر پڻهڻچو اڏامڻ“: هن ڪهاڻيءَ ۾ جاگيرداري قدرن جي 
مخالمٰث, ۾ انهن خلاف بغاوت آهي, جڎهن ت ان بغاوٽت چو معحعرڪ جئس 
پنهنجي ملڪيت ڄاڻندڙ وڏيري کي بي ثقاب ڪيو ويو آهي. ليکڪر ان 
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نظاہِ خلاف مظلوم جي جدوجمد جي ردعمل کي ڀاڀيڪارڪندي لکي ٿو 
تر ”هن کي انهن هارين کان شڪست ملي ٿي, ڇاڪاڻ ت هو هاري هاڻي 
متحد ٿي ويا آهن. وڏيري جو ڪمدار ۾ نوڪر ٻ تہ هن پيڙهيل طباتي جا 
آهن, سي ب هن تنظيہ ۾ ملي وچن ٿا. ليکڪ جو پئيادي مقصد اهو بداكڻڂ 
آهي. ت ظالمہ هڪ آهي ۽ مظلوہم گهڻاٿيءَ ۾ آهن, ۾ جيڪڏهن اهي سڀ 
مظلوہ گڏجي وڃن ت هوند ظالہ ۾ ظلہ جو وجود ٿي نت رهي.“(67) ِ 

”ٻيار ت پلہو ڀڇرن ۾ُ: هيءَ ڪهاڻي پڻ وڏيرڪي نظام تي تنقيد 
ڪندي تظر اچي ٿي. جنهن ۾ ليکڪ عام ماڻهن جي مظلوبيت تي ڇوهہ 
ڇڊيندي لکي ٿو ت ”سوال هيءَ آهي تہ ڏوهاري ظالہ آهي يا مظلوم؟ سزا 
ظالہِ کي ملڻ گهرجي يا مظلوہم کي؟ مان تہ سمجهان ٿو تہ ڏوهاري مظلوم 
آهي ۽ سزا ٻ مظلوم کي ملڂ کپي. شايد چيو وڃي ٿو تہ جاهل آهي, بي شعور 
آهي, بي احساس آهي ۾ ڇڙو ڇِڙ آهي پر اهي تٿي ڪوتاهيون آهن, اڻهن کي 
ڪوتاهين ڪري تي هو ڏوهاري آهي ۽ سزا کائي پيو جمالت جي ڪري هو 
سمجهي ٿو ت اهو هن جي قسمت ۾ آهي ۾ هو خالنيو ٿي ان ڪارڻ ويو آهي, 
ان ڪري هو بغاوت نقو ڪري ٻي شعوريءَ ڪري هن کي ساڃهہ ٿي 
ڪانهي ت ڪمر ڪار هو ڪري ٿو سرجهڱار هو ڀاڻ آهي ۽ وڏير وت نڪم 
تکٽو ۾ ٻيڪار آهي.“(68) 

پهرين ملهھ“: هن ڪهاڻيءَ ۾ هو ڳوٺاڻي زندگيءَ جي سگهاري 
ڪردار وڏيري ۾ ان جي پاسبان مولويءَ جي اصل ڪردار کي هن طرح واٿكو 
ڪري ٿو ت ”بهادر کي ڳوٺ مان اها خبر پيئي, تہ ملو وڏيري جي هر 
حرامڀاقي پدڪاري ظلہ ۾ بي ايمانيءَ جي پئڀراٿيءَ ۾ ڪتاب کولي ان 
کي نٿوا پڙهي ٻڌائيندو ه وت هن ڪا ڏاڍاقي ڪانہ ڪٿي آهي, پر هن کي ان 
جو پورو حق هو ۾ هن جو اهو ڪم ناڄاٿڙ ن هي پوءِ کڻي مسڪين هاريءَ کي 
تل ڪراتي, ڪنهن جي نياڻين ۾ زالن جي عزت لٽي, ڪنهن هاريءَ کي بي 
دشڂل ڪري ستندس پئسا کاتي وڃي وغيره, هن ڪهاڻيءَ ۾ وڏيري جي وڌندڙ 
ظلمن کي روڪڻ لاي ڪوڙيون فتوائون جاري ڪندڙ مولويءَ کي ڳوٺاڻن 
پنهنجي ڪيفر ڪردارتاٿين پهچاٿي, ظلہ جوانت آند“69) 

”ڈهئيت جو زهر“: هڪ اهٺڙي پوليس واري جي ڪهاڻي آهي, جيڪو 
جلد ترقي ڪر واسعلي غريب ماڻهن جي پئسن مان آفيسرن کي تحفا. َ 
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ڏيكي خوشامد ڪري ٿو ليکڪ سئندس ان عمل کي هن طرح ٻيان ڪيو 
آهي تم ”سياستدانن کي سوکڙيون پاکڙيون ڏيڻ سان راضي رکندو ٿي آي 
پر عوام لاءِ هو چِور هو ڄور ڄور ب رت چوسبيندي آهي, ان کي سزا جي لاثق تہ 
سمجهيو ويندو آهي, ڇو تہ هن کي هٿ وئي رت چوسڻ لاءِ لڳايو ويندو 
آهي.“(70) 

”ٽولي جو ٽنگ“: هيءَ ڪهاڻي پوليس جي هيرا ڦيرين جي تشاندهي 
ڪندي نظر اچي ٿي. جنهن ۾ هڪ پوليس وارو ٻِكي پوليس واري جي چرم 
جي پرده پوشي ڪندي چوي ٿو تہ ”مان ٻ پوليس جو ماڻهو آهيان ۾ تون , 
اهو يتين رک, تہ مان توکي ڪنهن بہ صورت ۾ نقصان تہ رساٿيندس۔ هر 
ڪنهن کي پنهنجي ٽولي جو ننگ ٿيندو آهي. پاڻ ب کائڻ پيكڻ ۾ هڪ تولي 
جا آهيون, ان ڪري هڪ ٻکي کان پري ڪون ويئداسين.“(71) 

شمس الدين عرساڻي ان ڪهاڻيءَ تي روشني وجهندي لکي ٿو 
تم ”ٽولي جو ننگ“ ان جو ڀلاٽ پوليس جي قهري ڪارواين تي ٻڌل آهي, 
ليڪن ان ۾ وڻوع پذير ٿيندڙ واردات کي اهڙيت تجڄسس آميز ماحول ۾ٻيان 
ڪيو ويو آهي, جو اها ڪهاڻي انتهائي دلچسپ ۾ نٿيڄي خيڙ بنجيو پوي, ۾ 
پڙهندڙ آخر تاٿين جستجوَ ۾ لڳو رهي ٿو.“(72) 

انهن ڪهاڻين کان علاوه وڏيرن ۾ پوليس جي ٿهري ڪاررواين کي هن 
پنهنجي ڪهاڻين ”سڌو قدم“ ”ڪهاڻيءَ جي تلاش, ”پروفيسر“ ”اگهاڙو 
سماچ“ ”هاريءَ جا دشمنڻ, ”يٽڪي جو پلاند“ ”كتي آيو خير 
سان“ ”ڪارڪڻ, ”ٻولين جي تون ٻول“, ۾ ”بچاُ“ ”ٻيرن جهليو 
پُور“, ”راوڻ“ وغيره ۾ پيش ڪري هن عام ماڻهن کي پنهنجي مخصوص, 
سادي سمجه ۾ ايند ڙاندازِ بيان هيٺ اهو شعور اها واٽ ڏيکاري جتهن جي 
ذريعي هو وڏيرا شاهيءَ جي ان مڪڙيءَ جھڙي ڄار مان نڪري, پنهنجو پاڻ 
آچو ڪري سگهن پيا. 


نجم عباسيءَ جي ڪھاڻين ۾ عورٿ جو ڪردار: 

تڂليق ڪاتنات ۾ پراپر جي حصيدار هسٿي عورت, جنهن صبر, 
شڪر ۾ محبٿ سان هر سماچي ۾ مڏهبي ڏاڍاتيءَ کي پنهنجي تقدير 
سمجهي قبول ڪيو آهي تنهن کي سماج ڪڏهن مذهب جي بليءَ چاڙهيو 
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آهي, ت ڪڏهن وري رسم رواجن جو ڳٿ پاراتي غلاميءَ جا زئجير وجهي : 


چئن ديوارن اندر قيد ڪري محڪومي ۾ مظلوميءَ جي زندگي گهارڻ تي 
مجبور ڪيو آهي. سنڌ اندر تہ بي علمي, بيبة ي ۽ جھالت سپ هو اچا 
وڌيڪ ظلہ و سم جو تشائو پتڄندي رهي آهي۔ جڻهن جي ڪٿا عطي۔ داتود 
ڪجه هن طرح بيان ڪٿي آهي تر ”ث ٌى تل با ٬ی‏ اک الت)الف ۽ کي 
ّ”ًك گي تل بي سي لو“ ار ول فرن ار اي يلوا -ٳيج ٬ه‏ سماۇعا_جّء 
طيڻالل!از تٿا ٿا تر !ور رسوياتًلٴئياهم رت ۽ و6__ (73) 

نڄ عباسي اهو ليکڪ آهي, جنهن واضح نظريي تحت پنهنجي 
سياسي, سماجي ۾ مذهبي شعور کي ڪهاڻين ڏريعي عام ماڻهن ۽ منتقل 
کان متعارف ڪراتڻ ه.و هن جي ڪهاڻين چا ڪردار پوءِ اهي ڇچاهي 
سياسي هجن يا سماچي. هر هئڈ تي ائقلابي فڪر جو پرچار ڪندي نظر 
ايندا. هونءَ تہ پاڻ پنهنجي ڪهاڻين ۾ ملڪي ۾ غير ملڪي سماجي ۾ 
مذهبي هر قسم جي مسكلن جي عڪاسي ڪندي تظر اچي ٿو پر هڻي 
جيكن تہ اسان جو موضوع سندس ڪهاڻيءَ ۾ عورت جي ڪردار کي اجاگر 
ڪرڻ آهي, ان ڪري هھيٺ صرف انهن ڪهاڻين جو ذٺڪر ڪيل آهي, جن 
مرعورت جو ڪردار پاشعور ۾ مضيوط شڂصيت جو مظهر نظر اچي ٿو 

شعور جي فقدان, جھالت ۾ بي علميءَ سيب سنڌي سماج مر عورٿ, 
صدين کان جٿي مردن هان استحصال جو شڪار رهي آهي, اتي اها 
پنهنجي سماجي اخلاقي ۾ سڃاسي ڪردار ۾ بلند حوصلي, صير ۾ شڪر, 
امن ڀائيچاري ۾ پاڪدامٹيءَ جي تصوير پڻ رهي آهي. ثجہ عباسي 
پنهنجي ڪهاڻين ۾ عورت کي هميش سجاڳ, بهادر مردن سان ڪلهو 
ڪلهي ۾ ملائيندڙ محبت توڙي شخصيت ۾ هميش ائقلابي قدم کڻندڙ پيش 
ڪري ٿو هو ڪڏهن ٻہ عورت لاءِ صبر, شڪر ۾ رضا تي راضي رهڻ جو 
فلسفو نہ ٿو رکي, پر هميش ان سماجي مٿ ڀيد کي نندي ٿو جنهن ۾ مرد کي 
جائز تاجائز سڀكي حق ڏٽا وڃن ٿا, ۾ عورٿ کي مڏهبي سطح تي شريعٿ, 
گناه ثواب ۾ سماچي سطح تي رسہ ورواج جي ڪسوٽيءَ تي پرکيو وڃي 
ٿو ايخري قدر جو کين جِيوَن ساڻي چونڊڻ جي حق کان بہ محروہ رکيو وڃي 
ٿو جنهن سڀپ سچي زندگي هو ٻين جي ڪيل فيصلن جا نتيجا ڀوڳين 
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ٿيون. تہ صرف ايرو پر کين پاڻ مرادو ”خلع“ وئڻ واري حق کان پڻ محروم 
رکيو وڃي ٿو. جاگيرداريءَ سماج ۾ عورت کي هعبټشہ ملڪيت تصور ڪرڻڂ 
وارو اهو تظام صدين کان هلندو اچي, جنهن جو تمام گھرو اثر قباكلي ۾ 
ڳوئاڻي سماچ ‏ نظر اچي ٿي جخي بيگناهہ عورتن کي ”غيرت جو 
غلاف“ اوڙهي تل ڪيو وڃي ٿو بقول ڊاڪٽر شاهين سردار جي ت ”صديل 
بر_ل سل ما تو مان ته ملا نشرد رن تير !ور مزب “سا ان روايٳت)ور 
رواڻر يو ستڑ جو وس عاٳلولءعاأ پر وار/ور ٿل اتراٽوس څ اجب گ 
او ل“راناوتاببت گمار لش رل ندب تل سم »وگاب ۾ كاأُتام ات 

ًرّځ)گئروال “راو تبرت نم رل لڀاما ٣‏ "(74) 
نج عباسي پئھنجي ڪماڻين ذريعي, سنڌي سماج جي انهن اڻ 
برابري وارن سمورن روين ۾ قدرن جي مذمت ڪري ٿي جهن ۾ عورت کي 
صرف جمالياتي حظ جو ذريعو سمجهي, مٿس ڏهئي دٻاءِ وجهي, جسمائي 
تشدد ڪيو وڃي ٿو ثچم عباسي جاگيرداري سماچ جي قدامت پسند 
سوچ ۽ انهن مدي خارج نظرين کي رد ڪندي, سندن ڳلي ۾ قديہ روايٽن 
جا پيل ڳٽ لاهي. انهن ۾ پنهنجي ڪهاڻين ذريعي جديد سوچ ۾ فڪر 
چاڳائڻ جي ڪوشش ڪئي. گڏو گڏ هن سرمائيداري سماج ۾ عورت جي 
وچود کي, هڪ نمائشي شيءِ تصور ڪرڻ واري ڪردار جي پڻ تندا ڪکي. 
جنهن لاءِ هو لکي ٿو ت ”سرمائيداري سوچ مطابق عورت بہ وارتاكن جي ٻين 
وٿن (ڪكڑيومر گڊسر) يا واپاري وکر (ڪموڊٽي) وانگر خريد ڪرڻ ۾ 
وڪرو ڪرڻ جي هڪ وٿ آهي, مرد جي تسڪين جو هڪ ذريعو آهي, 
جنهن کي پنهنجي ڪا شڂصيت ناهي. جاگيرداري دؤر جي ڀيٽ ۾ 
سرمائيداري سماج ۾ عورت آزاد آهي. پر هن جي اها آزادي نمائشي گڏيءَ 
جي قدہ جي آهي.“(75) 
سندي سماچ رڀ عورت اڻهيءَ ب 4 ٻٿي نظام (ڄاگيرداري ي ۾ 
سرماتيداري) هيٺ جنڊ جي پڙن ور اتاچ جح 0909 ۾ جيعین تہ 
کيس ڄاڻي واڻي ستدمن پتيادي حقن کان محروہ رکيو ويو آهي, ان ڪري 
هو اتتصادي طرح سماچ جي محتاج رهي ٿي. جنهن سبپ هوءِ خاموشيءَ 
سان پنهنجي ذات جي نفيءَ کي تسليہ ڪري مائٽن يا معماشري طرفان 
صادر ڪيل تانزنن ۽ لبصلن تي قوول صري پنهتجي سڄي زندگي لوڙهي 
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ڇڎي ٿي. ئڄہ عباسي پنهنجي ڪهاڻين ذريعي عورت کي نہ صرف سندس 
بئيادي حقن کان آگاه ڪي پر ان سان گڏ عورتن خلاف رٿيل پراڻين ريتن 
رسمن ۽ فرسوده تصورات, ڃن ۾ کيس عصمت ۾ پاڪدامئيءَ جو ليٻل 
چاڙهي, کين پنهنچي بنيادي حقن مثغلاً تعليہ ۾ پسثد جي شاديءَ کان 
محروم ڪرڻ بغير سعندس مرضيءَ ڄاڻڻ جي ڪنهن سان ٻ سندس ڙوريءَ 
شادي رچائڻ چاهي. پوءِ اهو مرد ڀلي عمر رسيده يا شادي شده ماڻهو ڇو تہ 
هجي. ۽ جيڪڏهن مرد زال مان مطمقن ئہ آهي, تہ کيس چكکن شادين جي 
اجازت ڏيڻ., زال مڙس جا پاڻ و.اختلاف هوندي ب گڏجي سڏجي رهڻ ۽ مرد 
لاءِ عورت کي صرف چئسي لت جو وسيلو ۾ کيس ڎاتي ملڪيت سمجهڻ 
خلاف پڻ هن وروڌ ڪري عورت کي انهن سمورين قائوئي, شرعي ۽ سماجي 
بندشن کان آزاد زندگي گذارڻ جو فلسفو ڏن و عورت جي غلاماڻا زندگيءَ جا 
اصل ڪارڻ ڄاڻاتيندي هو لکي ٿو تہ ”عصمٿ, پاڪدامئي, رقابت ۾ غيرت 
جي جڎذبن جو اصل بنياد ذاتي ملڪيت هوندو آهي. مرد پنهڻجي عورت يا, 
زال کي پنهنجي ذاتي ملڪيت ٿو سمجهي. انهيءَ ڪري هو نڻو چاهي ت ٻيو 
ڪو ان کي هٿ لاٿي, ڇاڪاڻ ت هيءَ مرداڻو سماج آهي, انهيءَ ڪري مرد 
'انهيءَ معاملي ۾ پنهتجو حق وڌيڪ ٿو ڏيکاري مرد زال کي وڪري جو وکر 
ٿو سمجهي پنهنجي ذاتي ملڪيت ٿو سمجهي, ڄڻ ت هوءِ هڪ بي جان وٿ 
آ آهي, هڪ بي جان شيءِ آهي ۾ ث انسان!“(76) ِ‫ 

نج عباسي ت صرف رياسعي جبر, معاشرتي ناهموارين مثلا اميرن 
جي عيش پرستي ۾ غريبن جي محرومين تي ساري عمرلکندو رهيي پر گڏو 
گڏ هن عورتن کي پڻ مساوي حق ڏيارڻ لاءِ پنهنجي فن کي هٿيار بئائي با 
مقصد ادب تخليق ڪي.ى جيڪا ڳالھ ادب ۽ سماچ سان ستدس 
ڪمٽميئٽ کي ظاهر ڪري ٿي. هڪ ميدار اديپ ڄي اها خوبي مڃچي وڃي 
ٿي ت هو نہ صرف پنهنجي تخليقن ۾ فن ۾ فڪر جي نزاڪتن کي ظاهر 
ڪري پر اهڙا سجهاءَ ۾ تجڄويزون پڻ ٻيبان ڪري جن تي عمل ڪرڻ سان 
ماڻهو موجوده مسڪلن, ۾ ڇائيل مشڪلاتن مان تجات حاصل ڪري سگهي. 


تجچہ عباسي اتهن ٻتهي ڪمن ۽ ماهر ه.و بتول محمد عشمان ڏيپلاتيءَ جي َ 


.دب ڇا آهي؟ لغوي معيٰ كڅي ڪهڙي ب هجي پر عمليءَ طرح ادب 
چئبو آهي اهڙن موزون لفظن کي, جي نر يا نظہ ۾ تهايت سهڻي انداز سان 
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پڙهندڙڻ يا ٻڌندڙن جي دل ۽ اها ڳال چڱيءَ طرح ويهارين جا هن کي ٻڌاكڻ 
يا سمجهاكڻ گهربل آهي. دنيا جي تاريڂ شاهد آهي ت اهڙي قسہم جي اديبن 
۾ شاعرن جي هڪ فقري يا هڪ شعر, ڪيٿرن ٿي شخصن ۾ قومن جي 
زندگي بدلائي ڇڏي آهي. سنديءَ ۾ اهڙي طرز جي لکندڙن ۾ _اسان جو ناموَر 
اديپ ڊاڪٽر تجچہ عباسي ب هڪ تمايان جڳه والاري ٿو.“(77) 

”خوشيون ۽ خواهشون": هن ڪماڻيءَ ۾ هرؤڀروُ پردي ۾ ويماريل, 
ڇوڪريَ جي وارتا بيان ڪيل آهي. ليکڪ جيٿن تہ پيشي جي لحاظ کان 
ڊاڪٽر هي ان ڪري سندس واسطو اهڙن ماڻمن سان گهڻو رهي.و اڻ 
ڪماڻيءَ ۾ پاڻ ڏيکاري ٿو تہ ڪيكن اهي مجبور ڇوڪريون بيماريءَ جو 
بمانو ڪري ٻاهر تڪرڻ لاءِ ماٿٽن سان ڪوڙ ڳالهاٿين ٿيون۔. ثجم عياسي 
عورٿ کي ملڪيت تصور ڪرڻ واري ان مدي خارج نظام جي ڀرپور 
مڂالفت ڪندي نظر اچي ٿو هو عورت کي مرد جي برابر حقن ڏيڻ جو قائل 
هي شاديءَ جي معاملي ۾ پسند جي پرڻي جو حامي هو چتهن بابت سندس. 
هيءَ خيال آهي تہ جيئن تہ هي سڇي عمر جو رشتو آهي, ان ڪري ان ۾ 
پسند يا ناپسند جوحق ڇوڪري ۾ ڇوڪري کي هڪ جڄيترو هئڻ گهرجي, 
ت ڪي ماٿتن کي۔ 

.دج سا هيءَ هڪ پڙه لکيل شهري جوڙي جي 

ڪهاڻي آهي, جڻهن ۾ عورت جي رضامئديءَ کانسواءِ شادي ڪيل ڏيکاري 
ويئي آهي. جنهن ۾_شاديءَ کانپوءِ زال مڙس ۾راختلاف وڌي وڃڻ ڪري ٻارن 
کي سزا ڀوڳيندي ڏيکاريو ويو آهي. هيءَ ڪهاڻي ڄڻ تہ سندس ڎاتي زندگيءَ 
سان لاڳاپيل هجي. 

”پهرين رات پهرين ملاقات“: هن ڪهاڻيءَ ۾ سماج جي انهن فرسوده 
رواجن کي ننديو ويو آهي, جن ۾ سڄِي زندگي گڏ گذارڻ وارن ٻن ساٿين کي, 
رڳو هڪ دثعو شاديءَ کان پهرين ڏسڻ جي حق کان ب محروہ رکيو وڃي ٿو 
جنهن جو اظهار ليکڪ هن طرح ڪري ٿو تم ”ڪهڙا تہ ظالہ, بي پرواه ۾ 
جاهل آهن اسان جا پيءَ ۾ ماءُا. ڪيترو ث ظالہ ۽ غير موزون آهي اسان جو 
هيءُ سماجا. زندگيءَ ڀر جو سوال آهي ۽ اسان کي رڳو هڪ ڀيروبہ هڪ ٻكي. 
کي ڏسڻ جو موقعو نٿا ڏين!.“(78) 


1. 


”مڙهيل ناتو“: هيءَ ڪهاڻي بہ ٻيء ماءُ جي فيصلن اڳيان 
جهڪائٿيندڙ اولاد سان واسطو رکي ٿي. جنهن ۾ ٻكي فرد (ثال ٿن 
اختلاف راءِ جي باوجود گڏ رهڻ ٹي مچپور آهن جهن جا مفقي آثراولاه جتي 
زندگيءَ تي پون ٿا. هن ڪهاڻيءَ ۾ ليکڪ واضح ڪري ٿو تہ اهڙن هندن تي 
مرد وري بہ سڄو ڏينهن ٻاهر گذاري, پنهنجي زندگيءَ جا گهربل مزا ماڻي ٿو 
پران جي برعڪس عورت ويچاري سڄي عمر ان فيصلي جي ځُڎي ڪاتيءَ 
هيٺ درد ۾ عذاپ ۾ زندگي گذاري پنهنجي وثادار هڪڻ جو ثبوت ڏيكي ٿي. 
حالائٽڪ سنئدس دل پيار لاءِ سڪي تڙپي ٿي, پر هوءِ ان تي زندگيءَ جي تلځ 
حقيقتن جو پردو وجهي, کيس خاموش رهڻ جي تلقين ڪري ٿي. تجم 
عباسي انهيءَ ڪهاڻيءَ ذريعي هيءَ شعور ڏيڻ جي ڪوشش ڪٿي آهي. تت 
جتي ازدواجي زندگي اختلافن جو شڪار ٿئي ٿي اتي ان رشتي کي سماج 
جي ڊپ کان گھلڻ بجاڪ ان رشٿي کي اتي ٿي ختہ ڪري ٻئهي فردن کي 
آزاديءَ سان پنهنجي پنهتچي مرضيءَ مطابق زندگي گذارڻ جو حق ڏنو 
وڃي ۾ سماج ۾ مرد ۾ عورت کي براپريءَ جي بئياد ڻي پرکيو وڃي. 
جيڪڏهن مرد ٻِي يا ٽي شادي ڪري سگهي ٿو ت, عورت کي با سماج اندر 
ان جي اجازت هئڻ گهرجي. 

رڪاوٽ: هيءَ ڪهاڻي عورتن کي بي وج پردي ۾ رکڻ واري پابئديءَ 
جي خلاف ورڙي ڪندي نظر اچي ٿي. 

نج عباسي هڪ ترقي پسئد سوچ جو ماڻهو هو ۾ سئدس اها سوچ 
عورت جي معاملي ۾ بہ بلڪل ساڳي هئي. ايستائينءَ جو هو پنهنجي 
ڪهاڻين فريعي اڻ سماجي مٿڀيد جي نئدا ڪري ٿي جنهن ۾ مرد جو 
پنهنجي زال هوندي بہ جڎهن ڪيترين تي ٻاهرين عورتن سان تعلق رهي, تہ 
ان کي ”شوقين“ ۾ اهڙو ڪو عمل جيڪڏهن ڪنهن عورت هٿان ٿئي ٿي تہ 
ان لاءِ کيس ”گئھگار“ جو محرادف ٺهرايو وڃي ٿو 

سندس اههڙين ڪهاڻين ۾ ”رشتا ناتا“ ”ايئدو وري ڍولڻ ساٿين“, ”اهي 
ڏينهن اهي ٽتيهن“, ”رقيٻب“ ”ڪدول“, ”مڙسي, ”توکي مرڪئدو ڏسان“, 
وغيره شامل آهن. 

ان معاملي ۾ سندس هيءُ مچڻ هي تہ جڏهن پِيار ڪرڻ جي آزادي 
عورت ۽ مرد کي برابر ڏئي ويندي تڏهن ٿي هن دئيا مان جنسي براين جو 
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خاتمو ايند سندس خيال هو تہ جنهن ماڻهو٤‏ کي ڀرپور پيار حاصل ٿكي ٿو 
اهو پوءِ ڪهڙي ب شعبي ۾ ڪم ڪندو هجي. ان جون اتي وڏيڪ 
صلاحيتون اڀرن ٿيون. تچ عباسي ثہ صرف عورت ۾ مرد جي برابريءَ جو 
قائل هي پر هن هر ان عورٿ جي حمايت ڪئي, جيڪا ڪٿي ب استعحصال 
جو شڪار بڻي هجي پوءِ اهو چاهي سماج هٿان ٿيو هجي يا مذهب هٿان 
ٿيو هجي هو ڪڻٿڻي بہ عورٿ کي صير تحمل جو مجسمو بئجڻ جو پيغام نڻو 
ڏئي, بلڪ سندس پيغام هميشہ انهن خلاف بغاوت جو رهيو آهي. جيكن 
سندس ڪهاڻي ”سڙي سارو ڏينهن“, جئهن ۾ ماكٽن جي مرضيءَ سان هڪ 
سُلان سان شادي ڪئداق هڪ شهري عورت جي ڪهاڻي پيش ڪيل آهي. 
جنهن کي مڙس مذهب جي آڙ ۾ هر جائز حق کان محروہ رکڻ جي سازش 
ڪري ٿو جنهن جي خلاف هن ۾ بغاوت جو جڏبو بيدار ٿئي ٿو جنهن جو 
اظهار ڪهاڻيءَ ائدر ڪجه هن طرح ڪيل آهي ت ”جڎهن ملا هن کي 
ميڪ اپ هٿٹڻ کان روڪي ٿو ۽ زبردستي برقعو پاراتي ٿو كڎهن هوءِ سوچي 
ڻي ت. ”هي مولائا عورتن لاءِ سرخي پاٿوڊر هڅڻ کي ت حرام سمچهن ٿا, پر پاڻ 
پنهنجي ڏاڙهي سونهاريءَ کي تہ ڪيكن ث مهنديءَ جا ته ٿا چاڙهين ۽ اکين 
پر ڪيكن نہ ڏوٿيءَ سان سُرمو ٿا پاٿين! ”۾ جڎهن مولوي صاحپ هن کي رسالا 
۽ ثاول پڙهڻ تان اهو سمجهي مثع ڪري ٿو تہ اهي شِيون بداخلاقي ۾ 
دهريت ٿهلائن ٿيون. تڎهن هوءِ سوچي ٿي ت ”هتي تہ مرڪڻ ٻ گثاهھ 
آهي!“ ۾ جڎڏهن هو ”ڄم روڪ“ لاءِ سوچي ٿي ت وري ساڳيو دڙڪو ٿو مليس 
تم ”اهي ڪافرن وارا ڪر مونکكان تہ نيئدا, مان قدرت جي ڳجه ۾ هٿ 
...وس اڳ ٿي ۾ هو اهو سوچي 
ٿي ت. ”هي قدرت ۾ هٿ وجهڻ وري ڪهڙي بلا آهي, جهر جنگ ت ڪپجن 
ها ت ائاج جا فصل ڪٿي ٿين هان. مکين مڇرن ۾ بيمارين جي جيوڙن کي 
تاس تہ ڪجي ها, تہ بيمارين تي فتح ڪيئن ٿي سگهي ها.“ اٿين هوءَ 
پنهنجي ۽ مولويءَ جي فيصلن خلاف نفرت جو جوالا مکي پالي ٿي, ۾ آخر 
هڪ ڏينهن جڎهن هوءَ پنهنچي بہمار ٻار لاءِ سڄي رات جاڳي اڇا سمهي 
مس ٿي. تہ مولوي کيس نماز پڙهڻ لاءِ اٿاري ٿي تڎهن اهو جوالا مکي ٿاٽي ٿو 
۾ هوءِ بغاوت ڪندي چوي ٿي ت ”ڇا مان تنهنجي نماز ۾ مذهب کي 3وٿي 
پيكددسرا تو ان خيالي جت خاطر منهڻئجي زندگيءَ کي جھنہ بثاتي ڇڏيو 
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آهي. ثہ پڙهندس تما ت پڙهندس, ن پڙهندس! ان مهل روشن تارا جون 
غصي ۾ ڀريل اکيون ۾ چهرو ڏسي. مولوي ب هيسچي وي.و وري هن کي هٿ 
لاٿڂ جي همٿ ث. رهيس. “(79) 

”ڇيڳري“: هن ڪهاڻيءَ ۾ چي سان مث نان 
جي وڏيري جي چوٿين شاديءَ کي روڪڻ لاءِ هن جي پيار ڪرڻ واري ساڻي 
۾ ان جي دوسخن طرفان وٺندڙ اهي مڅبت طريقا ڏيکاريا ويا آهن جن جي 
ڌريعي اهئڙن غلط فيصلن کي وقت سر روڪي سگهجي ٿو پران سڄي عمل 

۾ عورٿ کي پڻ پاڻ کي خودمختيار ٿي رهڻو پوندي جنهن لاءِ هو لکي ٿو 

تس ”اصل ۾ ڳال اها آهي تہ هن قصي جو مرڪڙي ڪردار عورت آهي, ۾ 
جيسين اها جاهل مجبور گونگي ۽ بي همت آهي, تيسين ان مسكلي جو 
صحيح ۾ اثراتتو حل مشڪل آهي.“(80) 

”مڙسي“: هن ڪهاڻيءَ ۾ بہ سماج جي انهن گهسيل پٿيل مردن جو 
قصو پيش ڪيل آهي, جيڪي پاڻ کي مجازي خدا سمجهي عورت کي 
ادثيٰ ۽ غلام سمجهي. انهن سان جانورن کان پرو سلوڪ ڪندي روزاثو 
مارڪٽ ڪن ٿا. ثچم عباسي ان عورت کي بجاءِ ظلم سم سهڻ جي, 
پنهنجي وجود جي تحفظ لاءِ جنگ جوٽڻ جو پيغامہ ڏيڪي ٿو اها عورت ان 
ظلہ جو مقابلو ظلہ سان ڪري پنهجو وجود بچاتي ٿي. 

”ڇايو“: هن ڪهاڻيءَ ۾ وڏيرن جي حويلين ۾ قيد عورتن ۾ ليکڪ 
تعليم حاصل ڪرڻ جو پرچار ڪندي نظر اچي ٿي جنهن ۾ هو فڪر 
جاڳاتي ٿو تہ صرف تعليہ ٿي انهن ڪوٽن کي ڪيرائي سگهي ٿي۔ 

”ڇوريءَ ڄا انگل“: هن ڪهاڻيءَ ۾ ليکڪ عورتن کي تعليہ پرائڻ 
جي تلقين ڪري ٿو ۾ ڪردارن ذريعي اهو ثاپت ڪري ٿي تہ جڎهن 
ڇوڪري جديد تعليم حاصل ڪري ٿي. ت هوءِ نك صرف باشعور بڻجي ٿي, 
پر ان ۾ صحيح فيصلي ڪرڻ جي پڻ قوت جدہ وٺي ٿي. ۾ هو پيءُ ماءُ کي 
صاف لفظڻ ۾ چوي ٿي تہ ”جيڪڏهن توهان منهتجي زبردستي شادي 
ڪراتيندا, ت پوء۽ آءٌ پاڻ کي مارڻ بدران ان مڙس کي ماريندس, جو منهنجو 
راو ڄاڻڻ کانسواءِ مون سان اهو ناتو ڳنڍڻ جي ڪوشش ڪري ٿو.“(81) 
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71 ”توکي مرڪندو ڏسان“: هن ڪهاڻيءَ ۾ سماج کان باغي عورت جو 
ڪردار پيش ڪيو ويو آهي, جنهن جي شادي مائٽ پوڙهي مواليءَ سان 
رچاتن ٿا, ۾ مواليءَ جي لا تعلقيءَ سڀپ هوءِ ڪيٹرن ٿي مردن جي هوس جو 
نشائو بئجي ٿي, باوجود ان جي هوءِ شڪست نہ ٿي مچي. هيءَ ڪهاڻي هڪ 
توجوان ڇوڪريءَ جي خواهشن اميدن ۽ انتظار جي ڪهاڻي آهي, جنهن ۾ 
ليکڪ لکي ٿو ت ”جيڪڏهن انهن مرڪن کي آمر پنائڻو آهي, تہ پهرين 
انهن طاقتن ۾ تهذيبن کي ختم ڪرڻو پوندي جيڪي اهڙين سون جھڙين 
مرڪن کي ٿاس ڪن ٿا.“(82) 
هٽي هڪ ترتي پسند سوچ سامهون ٿي اڇي. 'تہ جرم ڪرڻ وارو 
صرف مجرم تاهي هوندو پر حالحون بہ ان ۾ براپر جون شريڪ هونديون آهن. 
”ترت 'ترقيءَ جي تتاڙہ: هن ڪهاڻيءَ جو هڪ ڪردار ”سپي“ آهي, 
جيڪا ڳوٺاڻي عورت جي همت, بهادري ۾ محبت جو مڄسمو آهي. جنهن لاءِ 
ليکڪ پنهنجا ويچار هن طرح پيش ڪري تو تہ سي قد ڪاٺ واري, سرير 
جي سگهاري گهر توڙي ٻين جي ڪم ڪرڻ ۾ مڙس ماڻهي هن جي پيءَ کي 
هن جي ڪري ايخرو آراہ هي يترو کيس ڏهن ڏٽن ٽن ڳُٽن هوندي ب تہ 
هجيس ها. ان مان واضح ٿكي ٿو تہ ڳوٺاڻي عورٿت ڪنهن بہ ڳاله ۾ مردن 
کاڻ ڪمزور يا گهٽ ثہ آهي, ۽ اها پتهتجو تحفظ پاڻ ڪري سگهي ٿي. 
جيكن ان ڪهاڻيءَ ۾ جڎهن ڳوث جو وڏيرو کيس ميري اک سان ڏسڻ جي 
ڪوشش ڪري ٿو تڎهن هوءِ سندس خود اعتمادي, سڂٿي ۾ بي باڪي 
ڏسي پوٿتي هٽي وڃي ٿو. لييکڪ هن ڪهاڻيءَ ڌريعي هيءَ تاثر ڏيڻ جي 
ڪوشش ڪري ٿي تہ جيڪڏهن عورت پنهنجو پاڂ کي ڪمڙور ثہ 
سمجهي. ت هوءِ ڪيتربن ٿي تڪليفن ۽ مشڪلاتن کي اڪيلي منهن 
ري 
"اوٿچا ڳاٽ پهاڙن چا“: هن ڪهاڻيءَ ۾ تڄہ عباسي مسٿقبل جي 
سناڌي عورت جو ڪردار چٿيو آهي, جنهن لاءِ هو اها اميد رکي ٿو ت مستقبل 
جي سنڌي عورت, نہ صرف جديد تعليہ جي دور سان متور هوندي پران سان 
گڎ سنئدس وجود مذهبي توڙي سماچي دنن کان آزاڻ انقلابي سوج ۾ 
تبديليءَ جو اهڃاڻ هوندو جيكن هن ڪهاڻيءَ جو ڪردار حبيبان, جهن . 
جي ت ران سان شادي ڪرائي وڃي ٿي, جيڪا حويليءَ جي رسہ رواج سان 
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بغاوت ڪري پنهڻجي مڎهيي ۾ تائوئي حق مطابق پتهئجي پستد جي 
ڇوڪري سان پنهڻجي ازدواجي زندگي گهاري ٿي. اسان وٽ ملڪيتن جي 
ورڇ ڪارڻڂ ڪيتريون ٿي نياڻيون پنهنجي جاٿز حقن کان محروم رکيون 
وڃن ٿيون, پر ثجہ عباسيءَ جي هيءَ عورت ڪردار نہ صرف پنهتجو حق پاڂ 
حاصل ڪري ٿي, پرپنهنجي جان جي تحفظ لاءِ پڻ پرعزہ نظر اچي ٿي. 

هئن ڪهاڻين مان واضح ٿئي ٿو تہ تجہ عباسي ڪٿي ب عورت کي 
سماج ڀا مذهب جو تابمدار يا غلام بتجڻ جو تصور پيش نٿو ڪري, پلڪ 
سندس ڪهاڻين جي عورت پنهنجي ڪردار هيٺ هميشہ خودمختيا, ۾ 
مضيوط چئگجو ۾ انقلابي سوچ جي مظهر نظر اچي ٿي. هن اڻهن سمورن 
مدي خارج جاگيرداري ۾ سرمائيداري سماج جي رسمن ۾ رواجن ڇا پکيا 
اڊيڙي ڇڏيا, جن ۾ عورت کي صرف جئسي لت جو عتصر سمجهي, هڪ 
بي جان شيءِ جيان گهرن اندر قيد ڪيو ويندو ه.و هو عورٿ کي سماج ۾ 
برابريءَ جي بخياد تي تعليہ ڏيار ۾ اقتتصادي طور مضبوط ڪرڻ جو درس 
ڏيكي ٿو رسول بخش پليجي جي لفظن ۾ تم ”جڎهن عورتن ۾ مردن جي 
ڪوشش ۾ ويڙهہ ۾ اهڙو تظام قائمر ڪيو ويندي جنهن ۾ سڀ عورتون 
اقتصادي طرح پنهنجي پيرن تي بينل هونديون, ڪنهن جون محثاج ثہ 
هونديون, ڪيهن جي خوشامثد ڪرڻ لاءِ مجڄبور تہ هونديون, آٿي, لئي, گهر 
۾ آبروءِ لاءِ ڪنهن چون محتاچ ثئہ هونديون جڏهن هو مردن سان ڪلهو 
ڪلهي ۾ ملاڻي ڌرتيءَ جون وارث ۾ مالڪ بئبيون, تڎهن ٿي غلامي څہمہ 
ٿيندي_ نہ رڳو عورت جي, پر سموري عوام جي, سموري انساثيٿ چي. 
جيڪو ادپ عورت کي صرف جئس طور يش ڪري ٿو سو دوست جي ويس 
۾ عورٿ جو دشمن ادپ آهي, اهو جاگيردارن ۽ سرماٿيدارن جو ڇاڙتو ادب 
آهي.“(85) 

ثڄم عباسي هڪ اهڙو باشعور ۾ بي پاڪ اديپ هي جڄنهن هر سماچجي 
برائيءَ کي پنهنجي قلہِ جي زور سان ڪهاڻين جي روپ ۾ ثروار ڪري, 
پنهنجي ڪردارن جي مدد سان اصلاحي پهلوءِ کي سامهون آڻي, پنهنجي 
مقصد جي پورائي ڪکي. سندس ڪهاڻين جو واضح مقصد سنڌي قوہ ۾ َ 
سنڌدي ٻولي ۽ سنڌدي عورت جي بقا, رهثماٿيءَ سان گڎ ادب جي صحتمتد 
قدرن کي اجاگر ڪرڻ, ۾ اڻسائي معاشري جي استحصالي قوتن خلاف 
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قلمي ويڙ؛ ڪرڻ تي مبئي ه.و ڇاڪاڻ تہ تج عباسي ڄاڻي پيو ت 
سرمائيداري ۽ جاگيرداري تظاہ ۾ ائل کان عورت سماج ۾ محروميءَ جو 
شڪار, اها ڪمڙزور شيءِ رهي آهي, جڻهن جي خريد فروخٿ کي مڏهبي 
تائوتن جي چادر ويڙهي جاٿز بنايو وڃي ٿي جيڪو انهن (قائوتن) جي 
انحرافي ڪري ٿو تنهن کي گئاه جو محرادف بنائي سزا جي سوليءَ تي 
لٽڪايو وڃي ٿو مطلب تہ هر هئڌ هوءِ جير, ظلہ ۾ ڎلتن جو شڪار بئجي 
ٿي. بقول لعل خان جي ت ”ای سوريخڂ قزر لو ال بت اور تلٳ“م لصور آر ام 
موت وئر 'رلح_سٍ لو زا وئيل ارائي يارور اور مثاقتو !ور بسموتر گي آي يل 7[گبر 
لوريرستمالر ٿٿ )ال ر٣*عنيت‏ رٿ ولول “وٽس بر نوچ تيرانٳق“ل 
اور فلام_ي ٽو“ورٽوس ي موس 'و/شٳ ؽؿ /ور مټ اٽم حم لت تال سيا ي/نٴل 
٬ياتٹ‏ 2 تورلول 71 ف آ=صٻو پ7 ني سان اي ول اش 
جرلٳيَ/وربز سيق ہتيشت يقن .ينت ً »سح جٻ ان 
اد عالامت!دد يل 6اما مث آبامات اتاد نثام مرا" (84) 

ثجم عباسي اهو ليکڪ هي جنهن پنهنجي فن ۾ فڪرکي هٿيار 
بتاٿ, اڻهن سمورن مدي خارج معاشي توڙي مذهبي توهماٿ, رسم ۾ رواجن 
جي مڂالفشت ڪئي, جن جي ذريعي عورت کي سماج جو ثاڪاره پرڙو بئاڻي 
قيد ڪيو ويو ه.و هن عورت جي محبت ڀريل وجود کي گتاهہ جي پردي بي 
همتي ۾ بزدليءَ جي قيد مان آزاد ڪرائي, کيس سماچ ۾ هڪچيٽرو رٿبو 
ماڻڻڂ جو گس ڏيکاريو اڻ بابت سندس هيءَ چوڻ هو ت. ”مون پنهئجي 
ڪهاڻين ۾ عورت جي مظلوميت جو ذڪر ڪيو آهي. ۽ ساڳي وت مون 
عورت کي اهو سيق بہ ڏئو آهي, ت هو اههڙي نظاہ کان بغاوت ڪن ۾ ماث 
ميٺ ۾ ظلعر تہ سهن, هيئكر زمائو اجتماعيت ڇو آهي. ائفرادي طرح ڪابہ 
عورت بغاوت تہ ٿي ڪري سگهي, پر جڎهن عورتون تنظيمون ٺاهي 
جدوجمد ڪنديون, تہ سڀ مستلا اسائيءَ سان حل ٿي ويندا.“(85) 

مجموعي طور تڄم عباسيءَ جو فن ۾ فڪر ورهاڱي بعد تيزيءَ سان 
تبديل ٿيندڙ سڃاسي ثقافتي ۾ سماجي تبديلين جو مظهر نظر اچي ٿ.و گڏو 
گڏ هن سنڌي معاشري جي اوڻاين ۾ خرابين کي ڪهاڻين جو موضوع بخاتي,۔ 
انهن رين ۾ رسمن جي ثندا ڪكي, جيڪي اندر ٿي اندر سندي سماج کي 
کوكلو بئاتي رهيون هيون. هن هڪ سماج سُڌارڪ ليکڪ جي ڪردار ۾ ڻہ 
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صرف انھن ننڍين وڏين برائين جو ذڪر ڪي پر اثمن کان ڇوٽڪارو 
حاصل ڪرڻ لاءِ هن ڏس ڏنا, گس ۽ واٽون ڏيکاريون. پروفيسر غفور ميم 
سندس افسائن باڀت لکي ٿو ت ”ثچم عباسي واحد ڪھاڻيڪار آهي, 
جڻھن هميش كريون ۾ سڇيون ڳالھيون ڪيون, هو ڪٿي بہ سمجهوتي يا 
علامت جو سمارو نئٿو وئي. هن جو ڏهن ساتنسي اتداز سان سوچڻ وارو هي 
جڻٹھن ڪري هو انسان کي سندس فطري ۾ جديد دؤر مطابق تمديل ٿيندن 
تعميراتي انسان طور ڏس چاهي پيى جئمن ۾ طبقاتي سماج جي هيٺك 
مٿاهين ۾ مڻجهس ٿيندڙغيرانسائي هاچن کي نندي ٿو سندس سوچ جوپيو 
محور س نيت آهي, جيڪو پڻ قوم پرسٽيءَ جو منسلڪ آهي. ان سان هو 
سڄي دئيا جي مظلوم قومن جي حمايت ڪندي نظر اچي ٿو.“(86) 

ادب جو ترقي پسئد مئشور بہ اهو آهي, تہ هو ثہ رڳو وابست ماحول ۽ ان 
۾ پيش ايند حالحن ۽ واقمن جي تماكندگي ڪري پر ان سان گڎ سماج جي 
هڪ مبلغ جيكان رهثماكي ٻپ ڪري ۾ انسائيٿ, اتصاف, سچ ۾ سوئهن جي 
فلسفي کي اڳتي وڌائي. جمال اٻڙي جي لفظن ۾ ت. ”اديب جو فرض آهي 
سوڻهن کي اجارڻ ۾ ڪچري کي ساڙڻ. اهو اسان جو فرض آهي ت وک وک 
تي, چپي چپي تي جي ڪن ۾ ڪچري جا ائبار آهن, تن کي ساڙيئدا وڃون, 
ڏک ڏوجهرا رفع ڪندا وڃون.“(87) 

نجہ عباسي پنهنجي فن ۾ فڪر سان ادب جي اُن ترقي پسند شعور 
کي ڪهاڻين جو حصو بئاتي, نکين سوچ کي ڄٽم ڏٿو سندس ڪهاڻين ڻي 
تنقيد پڻ ڪٿي ويٿ تہ اهي خالي رپورٽنگ پرچار ۾ تعريبازيءَتي مغتمل 
ڪهاڻيو ن آهن., منجهن فئي پختگيءَ جو فلندان تظر اچي ٿو مقال طور 
ڊاڪٽر غفور ميمڻ جو سندس ڪهاڻين بايت هيءَ چوڻ ت. ”تچم عباسي 
پنهنجي فڪر ۾ ڪٿي ڪٿڻي انتها پسند ب ٿي وڃي ٿي ۾ ڪهاڻيءَ ۾ ثعري 
بازي ڪرريڻ شروع ڪري ٿو.“(88) 

توڙي کي نقاد سندس ڪهاڻين ان پرچار ۽ نعري بازيءَ کي سندس 

ڪوتاهي تسليم ڪن پر تنهن هوندي ب اهي ادب سان سندس وابستگي ۾ 
مقصد کي نظرانداز ڪري ث ٿا سگهن. مثال طور ممٿاز مهر جي بقول 
ت ”تجم عباسي هڪ واضح نظريي, سوچ ۽ مقصد کي آڏو رکي ڪهاڻي 
لکندو آهي. هو پنهنجي نظريي ۽ مقصد ۾ ايترو سنجيده آهي, جو سندس 
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اڪنثر ڪهاڻيون رپورٽنگ جي ائداز ۾ هونديون آهن. يا اين محسوس 
ٿينديون آهن. هن جي ڪن ڪهاڻين کي فئي لحاط کانڻ جيڪڏهن 
نظرانداز ڪجي بہ پر موضوعات جي لحاظ کان کيڻ ثظرائداز ڪري نڻو 
سگهجي. هن جا موضوع کهرا, تلڂ, حقيقتن ۽ مشاهدن تي ٻڌل آهن.“(89) 

ان جي جواپ ۾ تج عباسي لکي ٿو ت. ”ڪن دوسخن جو خيال هوندو 
آهي تہ ڪهاڻيءَ ۾ تعري بازي ۾ پرچار تہ هجي. منهنجي غيال ۾ اهڙي 
ڪهاڻي ٻي مقصد هوندي ڇو تہ مقصدي ڪهاڻيءَ ۾ ثعري بازي ب هوندي 
آهي ۾ پرچاربہ.“(90) 

سندس اهو خيال تہ ادب ۾ پرچار يا پروپيگنڊا جاٿز آهي, اهو 
ڪيٽري قدر درست آهي, ان کي مختلف عالمن ۾ اديبن جي راءِ تحت 
پرکيون ٿا. 

مشهور اديب منشي پريہ چند ان بابت لکي ٿو ت. ”مثڻهڻنجو پڪو 
وشواس آهي ت هر ڪا ڪلا, لڪل يا ظاهر روپ ۾ ضُرور اڳيان مٿو ٽيڪي 
ٿٿي. جيتوڻيڪ پروپڀيگنڊا هڪ بدناہ لفظ آهي, تہ ب اڄ جو ويچار ٿهلائيندڙ 
طاقحور ۾ صحت مئد ادپب, پروپيگنڊا کانسواءِ ڪجه ٻ ثہ آهي, تہ ڪجه 
ٿي سگھيٰ ٿو تہ ٿيڻ گهرجي. ان طرح جي پرچار لاءِ ساهت کان وڌيڪ اثر 
دار ٻيو وسيلو پرماتما پيدا ٿي تہ ڪيو آهي.“(91) 

علاہہ اقيال ”همايون“ اخبار جي اڀاڊيش پشير احمد جي پڇيل هڪ 
اهڙي ٿي سوال جو جواب ڏيندي چيو ت., ”خدا طرف ڏسي اهو سڀ کان وڏو 
پروپيگنڊا ڪندڙ آهي. هيءَ سڄي ڪاتنات هن جي پرچار جو ثيوت ت 
آهي ت ٻيو ڇا آهي؟ هزارين لکين قسمن جا ماڻهو خود اشتهارآهن, تون 
پروپيگنڍا کي ايٿرو خراب تہ سمجهندو ڪر.“(92) 

تجم عباسي هڪ اههڙو ليکڪ هي جنهن هڪ کي وقت قومي, 
ثقافتي, سماجي ۾ لسائي ويڙهہ وڙهي. هن ادب کي ڏهئي تفريح ۽ جسماني 
تسڪين جي داٿري کان ٻاهر آڻي, ادب جي اصلاحي ۽ سماج سڌدارڪ واري 
مقصد هيڀٺ, اترقي پسند لاڙي کي فروغ ڏتي ڇاڪاڻ تہ ڪڎهن ڪڎهن 
قومن تي اهڙو وقت, اڇي ڪڙڪندو آهي جڎڏهن پيار محبتٿ, خوشي. لڌڏت 
۾ تشتگي سڀ بي معنيٰ بغجي وينديون آهن. بقول اپنِ حيات پتهور جي 
ت ”اديپ جي قلم جو مکيھ ڪمر آهي ادب تڂليق ڪرڻ پر ڪڎهن 
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ڪڏهن اهڙو بہ وقت ابندو آهي جو رڳو ادب تڂليق ڪندو رهڻ ئي ڪائي 
.وت اي تت تڎهن اديب جي قلم جو سڀ کان وڏو 
.سر هي ت هو پهجي پيداكشي حق جو بچاءِ ڪري, 
ان لاءِ لڙي ۾ حملو ڪندڙن جي هٿيارن کي مڎو ڪري جيڪڏهن ڪو 
 . .(‏ ڪي جو مال ان هاريءَ وانگر ٿيندي جڪ هي 
ٿن سان پوکيل ٽي بِصضل کي جانورن جي هٿان ڀيلجندو پيو ڏسي, پر 
چُپ ڪيو رونبي ۾ لڳو پيو هجي, ۽ چويتہ منهنجو اصل ڪم آهي فصل 
...بي جاور کي تڙي ڪي ڻ سان مىهنجو ڪهڙو واسطو.“((93) َ 
 . َ‏ مه هر ني توڙي وڏي مسكلي تي. 
-ڪهاڻهون لکيون وءِ اهي چاهيٰ قوہ پرستيءَ ساڻ لاڳاپيل هجن يا طبقاتي 
ڪشينلڪش: مڏهجَي متڀيد سان وابسخ هجن يا سماڄي عيبن سان سندن : 
ين هن هو سطلح تي انهن خلاف بغاوت ڪي ۾ گڎوگڏڎ هن سد 
<.. جي سا ويو ئيڊل 'تي روتما ٿيندڙ خارجي ۾ داغلي حالتن, ۾ انهن جيَ 
:مٿ يا مثفي ٳيزؾ کي ڀڂ هڪ ٽٻچن شٿاس ماهر ۾ هڪ ڀاركوءَ جيكا نَ 
.يه اس مي شور مهيا ڪي 
. من يڪ موي تار 
.ريت اڻ مان هي نيجا سامهون اڇڻ ٿا تہ نج عپاسي تہ صرف پنهتجي 
.يڻ ند راي جٻر, تهذيبي ۽ اتتعصادي استحصال خلاف 
.ڻه سج جي پرمار طاقتن, وڏيرن, سرماتيدا رن 
جاگير دارن ۽ سئدن ڇاڙتن ملن ۽ پولين جي ظلمن ۾ ان جي شڪار سنڌي 
.نهن ج ڊئادي حقن ۽ مسڪِلن ڙوڪ غرپت جھالت, بي روزگاري 
.۾ ين سماجي براين مغلن جڙتو عقيدن وهم ۾ وسوسن ۾ فرسوده رسمن 
.رواجن.خلاف پڻ ڪشر تعداد ۾. ڪهاڻيون لکيون۔. هو ڪنهن ب سماج اندر 
...مء ول ڪا پرمار طبقي کي مي ٿو ان ڪري تي هو ان 
.يي ما ڻج نن ن ۾ فڪر ذريعي پرچار ڪري ٿو ۔ 
. ”اگيرداي سرماتيداري ۾ پرماري سماچج ۾ برائي 
انسان جي ضبرورت آهي. ضُرورت جي بار هيٺ ٿي انسان برائي ڪري ٿي ان 
ڪري سماج مان براقي ڪڍيڻ جو هڪ تي طريقو آهي تہ پرماري تظام جي 
پاڙپٽي وڃي.“(94) 
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تج عباسي پڻهنجي ڪهاڻين ذريعي افسائي جي فتي ستاءُ ۾ ان جي 
مڪمل گهرجن, يا اعليٰ تخليقي فن پارن تحڂليق ڪرڻ بجاڪ افسائي جي 
سماجي ڪارج تي وڌيڪ ڌيان ڏنو هن سماج جي مظلوم ۾ ڏتڙيل طبقن 
کي پنهنجي فڪر سان هر قسم جي ظلہ ۾ جبر خلاف آوازاٿارڻ لاءِ همتايي 
هن ث صرف رياستي ڏاڻ, طبقاتي نظام يا مذهبي مت ڀيد خلاف کين شعور 
مهيا ڪيو پر ان کي مٿاٿڻ لاءِ اجتماعي جدوجمد ڪرڻ جون صلاحون پڻ 
ڏئيون. هن سنڌ ۾ سنڌي ماڻهن کي درپيش هر مسئلي. پوءِ اهي کڻي سياسي 
هجن يا سماجي مذهبي هچڻ يا لسائي, هن هر محاڈ تي انهن پرمار طاثن 
کي پنهنجي قلہِ جي وسيلي للڪاري.و هن پنهتجي فڪر, خيال ۽ مقصسد 
کي هڪ مبلعغ جيکان پيش ڪري سنڌي ماڻهن کي مظلوم ۾ محڪوم ٿيڻ 
بڄاي حاڪر ۾ حقدار ٿيڻ واري اثقلابي سوچ کي جثم ڏيڻ جي ڪوشش 
ڪئکي. سندس انھن خڅدمتن جو ڏڪر ڪندي اڪبر لغاري لکي ٿو ت ”هو 
پرماريت خلاف لکي ٿو مذهبي جنون خلاف لکي ٿو هو ڌرتي ۾ ٻوليءَ جي 
بقا لاءِ لکي ٿي هو غير طبقاتي سماج لاءِ لکي ٿي مطلب تہ سندس لکٹين جو 
محور سياسي, سماجي ۽ معاشي انقلاب آهي.“(95) 

نج عباسي ليرل سوچ جو مالڪ اڻسان هي ان ڪري هڻ هر قسمہ 
جي ظلى ڏاڍ ۾ جبر, پوءِ اهو چاهي مذهبي هجي يا سياسي طبقاتي سماج 
خلاف هجي يا جاگيرداري تظام خلاف هجي, يا وري سرمائيداري مطلب تہ 
هن هر قسم جي ظلہ ۽ نااتصافيءَ کي پنهنجي ڪهاڻين ذريعي نندي.و ولي 
رام ولڀِ سندس ڪهاڻين بابت لکي ٿو ت ”ٽڄہ جي ڪهاڻين جا موضوع 
قومي, طبقاتي, ساتنسي ۽ سنڌي قوميت آهن. جن ۾ وهص غلط مڏهبي 
عقيدا, سہديٿ, ٻولي. ثقافت ۾ تاريڂ جي اهميت, بين الاقواميت, سوشلڙص 
سيڪيولرزم جاگيرداري ۾ سرمائيداري نظام طبقاڻي جد وچڃه, ائسائي 


قدو ۾ رشَحا, سياست, ساتكدئس ۾ تٽيڪتالاجيءَ جي ڄاڻڂ وعُيره اچي وچن 


ٿا.“(06) 

نچ عياسي تقريباً 25 کان مٿي ڪتاب ۾ ٿي سؤ کان وڌيڪ 
ڪهاڻيون لکيون, جنهن جا موضوع سياسي ۽ سماجي ظلمن ۽ روڳن 
جھئڙوڪ: قومي ۾ رياسخي جبر, سرمائيداري, جاگيرداري نظامہ جي مثافقي, 
لوڀِ ۽ لالچ ۾ ان جي پوراتي لاءِ هر طرح جي ڪُڌاڻي, ڪم اتپ ظلم ۾ 
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دهشت جو مظاهرو ڪر ۾ گڎوگڎ سنڌي ماڻهن جي سادگي. جھالٿ, پک, 
بيروزگاري, تعليمي شعور جي گهٽتائي سبب پيرن, مرشدن ۾ ملن جي 
سازشن ۽ مڪارين ۽ انڌن عقيدڻ ۾ ميثلا ٿيڻ, ۾ عورتن کي ڏاتي ملڪيت 
'تصور ڪرڻ جھڙن مسڪلن سان ڀريل نظر اچن ٿا. هن اڻهن سمورين براين 
خلاف كلم کلا يقاوت ڪري اڻهن براين کي معاشري مان روڙي كرڙي صاف 
ڪري ماڻهن کي زندگيءَ جي صحتمند اصولن کان متعارف ڪراٿي, ترتي 
پسند اديب جي صحيح معثيل مت تشريح ڪئكي, ۾ پڙهنداڙن ۾ هڪ نين ۾ 
متصف سماج جوڙڻ جو ذڪر ۽ فلسفو ڏٺو ادپ جو ترتي پسند منصپ ۾ 
منقصد پٻ اهو آهي. جمال اٻڙي جو ان سلسلي ۾ هيءَ ج چوڂ آهي ت تم "اډپ 
صرف زنادگيءَ ء٤‏ جي ترجمائي ۾ تنقيد تاٿين ميحدود ثہ آهي, پر تعميري پهلوءِ 
سان بہ ڀرپورآهي. ڪروڙين انسان, جن تي وٽي حڪومتن جي نتظرِ عثايت 
رڳو پهچڻ کان ٻہ عار ڪري ٿي, تن کي هڪ اديپ جو آواز ئنڊ مان اٿاري, 
فرسوده رسومات جي آفيمي تشي مان بيدار ڪري انسائي وٿار ياد ڏياري ٿو 
ڇڎي جو لٿ ۾ ڌاڙي واري نظام کي جلاتي عوام جي نظربن کي چمڪاتي ٿو 
ڇڏي ڪهڙو تہ سچ چيو آهي ڪنهن سياسي مفڪر, ت بين الاقوامي 
پاليسيون اديب ٿا ٺاهين روسو, ٿالسٽاي گورڪي يا برئارڊشا پتهنجي ادپب 
پارن سان عظيہ اثقلاب آڻي قاروئيت, فرعونيت ۾ ثمروديت جا بئياد اکوڙي 
ڇڎيا. انسان ڏات جي راھ ۾ جي روڙا ۾ پٿر هڪا, تن کي ڪائي حد تاين 
ڀڃي ڀورا ڪري ڇڎيو.“(97) 

ان ڪري اسان چكي سگهون ٿا ت سندس ڪهاڻيون روشن څيال, 
تاريخي روايت جون امين ۾ هر قسم جي سامراج خلاف انقلابي سوچ رکندڙ 
قوتن لاءِ مشعل راه آهن: جن جو پنياد مقصد جي حصول تي رکيل آهي. 

جنهن لاءِ سندس هيء چزڻ آهيٴٿ, ”آءٌ هميش مقصدي ادب لك جو 
حامي رهيو آهيان, ۾ مقصدي ادب عجلي ٿيندو آهي, ان ڪري ان کي 
خيالي, تصوراتي ادب تٿو چکي سِگهجي, ۽ آئيڊيلزم جو سوال کي پيدا ثڻو 
ٿکي, متهنڄي ڪهاڻين ۾ قوہم پرستيءَ جي حوالي سان ڏتل ڪردار ب سچ پچ 
معاشري ۾ موجود آهن. اڻهن کي ڏسڻ ۽ مشاهدي کائپوءِ ٿي مون اهن کي 
پنهنجي ڪهاڻيءَ جي ڪردارن ۾ سِمويو آهي.“(98) 
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سندس فن ۾ فڪر جو محور اڻسائي سماج, خاص طور سندي سماج 
ڇ ان سان وابسٽ قومي, سياسي ؛ اقعتصادي مسكلا هکا. ثڄم عباسي اهڙو 
سماج جوڙڻ پيو چاهي. جنهن ۾ رهندڙ هر ماڻهو (مرد توڙي عورت) پنهتجي 
زندگيَ پنهنجي ڪلچر مطايق پسر ڪن. هو هڪ اهڙي غير طبقاتي 
معاشري جو خواهان آهي. جنهن ۾ وسندڙ سڀ ائسان بغير ڪنهن نسلي 
امتياز ۾ مذهبي برتريءَ جي پنهنجي زندگي امن, انصاف سِچ ۾ سونهن جي 
قاعدن مطابق آزاديءَ سان بسر ڪري سگهن. 

آخر ۾ اهو ضرور چئپيو تہ هو هڪ روشن ضمير, اعليٰ ۾ ترقي پسئد ۔ 
خيالن جو مالڪ ليکڪ هي جهن جي لكتين جو مقصد سندي قوہم سان َ 
ٿيندڙ سياسي ۽ سماجي وپساهہ گهاتين جي خاتمي سان گڏ, سماج مان اڻهن 
پڇڙين ۽ حقارت ڏيندڙ رسمن رواجن جو غڅاتمو آٹڻ هو جيڪي سنڌي 
سماج کي اُڏوهيءَ جيكان کاٿي کوكلو بنائي رهيون هيون. هڻ پنهتجي 
سائنسي شعور, سمجه ۾ فڪر کي ڪهاڻين جو ويس ڍڪاتي, پنهنجي 
ٻولي, قوہ ۾ ڌرتيءَ واسين جي دئيا جي جديد ساتنسي تقاضاتن مطابق ڎهتي 
اؤسر ڪکي. سندس ڪهاڻيون سنڌ ڌرتيءَ جي څمير مان تڪتل, سنڌي 
ٻوليءَ جي سڳتڌ سان واسيل, سنڌ جي شائدار تاريخ, تهذيب ۽ ثقافت جون 
امين, ۾ هر قسم جي سامراج ۾ هر طرح جي پرمار طبقي خلاف جنگ 
وڙهندڙ فڪر سان مالامال آهن. 

شمس الدين عرساڻيءَ جي لفظن ۾ تر ”سنڌي انسان جي ثقافعي ۾ 
سياسي انتي, سندس آشاتون ۾ نراشاٿون هن جي ڏهئي ۾ عملي جدوجمد 
جي سموري ڪٿا, اسان کي تج عباسيءَ جي ادبي دٽيا واري ني تحرير ۾ 
قلمبئد ٿيل ملي ٿي. ان ۾ سندي انسان جي صدين جي قرپ ۽ پيڙاكن جي پل 
پل جو ورلاپ ٻڌڻ ۾ اچي ٿو هن جو فن سكڌ جي قومي ليڊر ساٿين جي ايم 
سيد جي فڪر جي ادبي تمثيل آهي. سئدس ڪهاڻيون آدجڳاد کان ظلم 
جي چڪيءَ ۾ پيڙهجندڙ سنڌي سماج جو واڪو آهن. هڻ جو ثڻ ترقي 
پسند ادبي مڪتب جو نعروچ تشريح آهي.“(99) 

جڎهن تہ ڂخاڪي چويو سندس فتي ۾ فڪري ڪاوشن کي ڀيتا 
ڏيندي لکي ٿو ت ”جيڪڏهن اديب جي هن ۾ ضمير جو لاڳاڀو عوام سان 
آهي, ۾ پڻهنئڄي قوہ ۾ ڌرتيءَ سان آهي, تہ اها تڂليق تاريځ ۾ عوام وٽ اڂ 
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توري اگهامي ويندي آهي. جنهن کي عواہ ۾ تاريخ هٿو هٿ قبول ڪري 
وئندا آهن. اهڙي تڂليق هڪ عظيم تڂليق هوندي آهي, ۽ اهڙي تخليق جو 
غلقڅهار هڪ عظيہ تڂليقڪار هوئدو آهي. اهڙو تڂليقڪار پنهتجي 
تڂليق جي ذريعي تاريځ تڂليق ڪندو آهي, اهو مهان ساهٿڪار هوندو 
آهي. ان جو تڂليقي پورهيو تارڀځ جو سڌ هوندو آهي ۾ عوام جو آواز هوئدو 
آهي. اهڙو ٿي تڂليقڪار پنهنجي دؤر جو هومر, شيڪسڀيئر, گوٿئي, 
پڀشڪن ڪاليداس, شاه لطيف, تكگور پبلو ئرودا, ٽالسٽاي گورڪي, دوسٽو 
فسڪي, ڪرشن چندر استاد بخاري ۽ ٽتجڄہ عباسي ٿيندو آهي.“(100) 
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باب ڇهون 
* ِ طْ 


ادب ڪنهن ٻ ملڪ جي ثقافت, تهذيب ۾ زبان جو آٿيہہ دار هك 
ساڻ گ, ان ملڪ جي سماجي صورتحال جو دستاويز پڻ هوندو آهي. جنهن 
کي پڙهڻ سان ثہ صرف گذريل وقت جي معاشي, سماچي مڏهپي ۾ اتتصادي 
حالتن جي پروڙ پوندي آهي, پر ان سان گڏو گڏ سياسي پس مئظر تحت 
بدلجندڙ واقمن, حڪمراتن جي كثيل سياسي قدمن ۾ انهن فيصلن تحت 
روتما ٿيندق سماجي ۾ معاشي تبديلين جي ڄاڻ پڻ حاصل ٿيندي آهي. 
بقول غلام حسين رنگريز جي ت ”هر سمي جي ساهٿ ۾ ائهيءَ عرصي جو 
آواز هوندو آهي, پوءِ چاهي اهو بصورت عمل هچي ڀا ردِعمل, ڪنهن تہ 
ڪنهن طرح سان ان دؤر جي حالحن سان ڳنڍيل هوندو آهي.“(1) 
سننڌي ڪهاڻي سنڌي ادب جي نغري صئفن مان هڪ متفرد صئف 
حيثيت رکي ٿي, جا پنهنجي فتي نزاڪتن, فڪري رخن ۾ اظهار ۾ ٻين 
صئفن کان الڳ ٿلڳگ ٿي بيني آهي. ٻي مهاڀاري جنگ کان پوءِ ان جو تيزيءَ 
سان اسرڻ ۾ مڂخلف مرحلن مان گذرڻڂ جي سفر جي تجزيي کان پوءِ, 
تحقيقي طور اڻ نتيجي تي رسي سگهجي ٿو ت سماجي ڪارج جي لحاظ 
کان ”ڪهاڻي“ هڪ انقلابي نشري صندف آهي. ڪهڙو نہ چڱو چيو ويو آهي 
حقيقت پرادپ, خصرصا ڪهاڻيءَ وارو ادب پڙه سان سموري اثسان ات 
جي وحدت جواحساس ٿئي ٿو 
سئڌي ڪهاڻيءَ جي تڂليقي سفر کي سنڌي محاققن ۾ ثقادن ابتداکي 
دؤر عہوري در 'تعميري دور ۾ نون دور ۾ ورڇي, پرکڻڂ جي ڪوشش ڪكي 
آهي. انهن ادوارن ۾ مختلف ڪهاڻي نويسن ڪهاڻيون لکي, تاريخ ۾ جڳه 
جوڙي آهي. مختلف ليکڪ پنهنجي مختلف نوعيت سان سڃاڻپ رکن ٿا. 
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تجم عباسي قوميت ۾ غير طبقاتي سماج جي نظريي تحت فن جي دنيا ۾ 
معروف ريو جنهن لاءِ ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي لکي ٿو ت. ”هو هڪ 
واضح نظريي سوچ ۾ مقصد کي آڏو رکي لکي ٿو هو سننڌي قوم ۾ ثقافت 
جو پرچارڪ آهي. هن ثقافت ۾ ٻوليءَ تي ٿيندڙ ڏاڍاين ۾ ان جي 
محڪوميت 'تي ڪيترن ٿي پهلوئن کان روشتي وڌي آهي. تہ َر ايٿري 
بلڪ درد جو درمان بتڄي هو مستلن چي حل ڏانهن بہ تشاندهي ڪري 
ٿي“)2) 
ثجہ عباسيءَ جو خيال آهي ت ”سماجي ڦيري ۾ قومي آجپي لاءِ 
ساهت سهڪاري ذريعو آهي. پرکڻو اهو آهي ت ان ڏس ۾ اسان جو ساهت 
ڪيترو اثراتتو ثابت ٿيو آهي. جي اٿر موجود آهي, پر ماپ جي څيال کان 
تنئلي بخش نہ آهي, ت ليکڪ کي پنهنجون ڪوششون تيز ڪرڻ کپن۔ جي 
اثر مرڳو آهي ٿي ڪوٽ تہ ساهنٽڪارن کي خود تحقيق ۾ ڇنڊ ڇاڻ ڪري, 
پنهنجي لکڻين جون واٿون, گهربل ڏِس ۾ بدلائڻ کپن. هو وڌيڪ لکي ٿو 
تم ”اڳي هر مسڪلي جو حل مذهب ۾ سمجهيو ويندو هي هاڻي مسكلا سياست 
جي ذڎريعي حل ڪيا ٿا وڃن. ساهٿ کي بہ پہ سيپاست چو سهڪاري پڻجڻ 
آڳهريھي. بنيادي سهڪاري خاص ڪري تخليقي ساهت يعئي ڪهاڻي, 
ناڪ ۾ شعر جي روپ ۾.“(8 = - > 
* ٹچم عياسي ساهٿ کي سياست جو سهڪاري بڻجڻ جو حامي ت هي 
پر چا کس پئهنجي ملڪ جي سياست جو ميدان اهڙو صاف سٿرو ڏسڻ ۾ 
آيي جھڙي جو تصور هڪ پڙهيل ۾ پُرجهيل انسان ڪري سگهي ٿوي 
بهرحال اسان سندس نقط نظر تي ٽيڪا ٽپڻي ت نٿا ڪري سگهون, پر ايرو 
ضروز ڄاڻون ٿا تہ سياست کي ب ساهت ٿي مضبوط بڻائڻ ۾ ڪردار ادا ڪيو 
آهي هن جي وطن دوستي, ثقافتي دل لڳي ۽ تهذيبي دلچسپيءَ مان اهو کي 
نتيځۇ حاصل ڪري سگهون ٿا, تہ هو سوراج سان گڏ سماجي صحتمتديءَ 
چو مشٌخاق اديب هو پتهئجي هم عصر دؤر ۾ هو پنهئجي سوچ ۾ اظهار ۾ 
پنهنجو ثائي ڪوت پيو سٹڀري اچو تہ کيس هم عصر دؤر ۾ همسفر اديبن 
جيٰ ساٿ ۾ ڏسون, تہ تجمہ عباسي ڪيٿن ٿو نظر اچي. گڎوگڏ انهيءَ دؤر ۾ ِ 
پاڪستان جي تاريڂځ جو جاتكزو پڻ وئون ٿا. 


‫َ 
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پاڪستان بڅجڻ بعد شروع کان وڻي ستڌ شديد سياسي, ثقافٽي ۾ 
معاشي بحران جو شڪار ٿي. ورهاڱي بعد سنڌ جي وڇين ڪلاس جي 
پڙهيل ادبي ۽ واپاري طباقي جي لڎي وڃڻ سان (جڻهن کي ستڌ جي سماجي 
۽ اقتصادي لحاظ کان ڪرنگهي واري حيقيت حاصل هئي/, ان جي جاءِ ٹي 
نکين روايٽن, قدرن ۽ ٻوليءَ جي ماڻهن جو لڎي اچڻ, ان سان سنڌ ۾ سندين 
جي قومي وجود کي خطرو لاحق ٿيو ڇاڪاڻ تہ لڌي اچڻ وارا مهاجر پاڻ 
ساہ ن گڎڏ سياسي توڙي ثقافتي بالادسؿي پ پڂ کڻي آيا, جنهن تحت هو پاڻ کي 
پاڪستان جي بائين ۾ شمار ڪرڻ لڳا. ڊاڪٽر مبارڪ علي انهن حالتن 
ڄو ڏڪر ڪندي لکيو آهي تم ”2 آ-12اه لان شش تل انڪ 
ائرٳك شادات هج پلا: تا فرش 7 _ك تت ران #ش ورجا څال 
حر ٿن لا لاان كاوجودالن ال كرو/وروڅڅول يع لش ٣ٳ‏ اس 
يا الل برا نبا قاتادذبثيت ک *6امهارءيورواريء أوج)وراڌظامي 
ستهپ ريڍ ادالن اڑائب_ ٤ال‏ چو تلہ. نڅ _2(_192! ڂساتيرروايٳٍ٫ت‏ واقبراراورسائيراي 
لڪ نا لاد کلاڪ٫‏ اس آيان تات يا الا نا"(4) 

انهن حالحن سنڌي ماڻهن جا حوص پست ڪري ڇڏيا, ۾ ڪجه 
وقت لاءِ هو بلڪل خاموش ٿي ويا. پر, تيزيءَ سان بدلجندڙ سيڀاسي, سماجي 
۾ لساڻي حالتن انهيءَ جمود کي ٽوڙي ڇڎي.و سىڌ جي اديبن مان باقي بچيل 
ليکڪن ۾ شاعرن سنڌي ادب ذريعي سنڌي زيان ۽ ثقافت جي بپچاِ لاءِ 
تكين سر انقلابي ادب کي پنهنجي تڂليقي سرگرمين جو حصو بئاي.و جنهن 
سان ادب جي موضوعن ۾ پڻ وڏي ڦير ڦارآتي. جنهن ۾ تيڙيءَ سان تبديل 
ٿيندڙ سنڌ جي سياسي حال تن وڌيڪ اضافو ڪيس جنهن ۾ سرفهرست 
ڪراچيءَ جوسنڌ کان ڌار ٿيڻ سنڌي زبان کي مقامي ڌبان جي حيثيت تي 
رکڻ ۾ سنڌ جي پراڻي تهذيبي ۽ ثفافتي ۾ تاريخي حيڅيٿ کي ختم ڪري, 
ون يونٽ جو منصويو جوڙڻ شامل هئا. سنڌ سان ٿيندڙ انهن ويساه گهاڻين 
سنڌي ماڻهن ۾ تومي جاڳرتا جي لهر بيدار ڪئي. جنهن ۾ سنڌي ادب جو 
ڪردار تاريڂي حيقثيت رکي ٿ.و ڊاڪٽر فهميده رياض انهن حالخن کي رقہم 
ڪندي لکي ٿي 7 تر ”نن نف كى جر امن يناد *س_ 2 تام لون ل سوٳلح 
حييت ًَّ 2آرري َ‫ اور 2 .16 طو ل‫ ري له وران نر یٰ قوي يا“ شعوريروان مھ 
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ڃا ڻا رپس گي تصوري جوستريم اس تن راب كي تال تاب اي وس عاقٳل 
څيت ٿس ٽريم كه لق زر ئي يرال ءال س ش لب کم راف لحائر سسثري يحص 
اتان بنة سه بسرسٽر ي٣ٳدل‏ سالگ مل رد ڀل ا٤‏ ن٬ثف‏ ُه لام *٣س‏ 
سربارل با تل ميالتان يرت طازم ڂيڄٴ يا رپ ڪ."(5) 

اڻهن حالخن ۾ سندي اديبن جيڪو ادپ سرچيس اڻ ث. صرف سنڌي 
ماڻهن ۾ سياسي, معاشي ۾ سماجي ساڃاه آندي پر ان ساڻ گڏ هئڻ ۾ 
پنهنجي تاريخ, ثقافت ۾ ٻوليءَ لاءِ چاه پڻ وڌي.و گڏو گڎ لڀيکڪن هر قسمہر 
جي سماجي ۾ مذهبي آٹيرابري پِيري ريد زميندارن ۾ جاگيردارن جي 
پرماربٹ, ڏاڻ جير ۾ ناائنصافيءَ خلاف احتجاجي ادب تڂليق ڪي .وو 'ترقي 
پسئد ليکڪن گهڻي ڀاڱي مقصدي دب کي پئهڻجي پرچار جو حصو بثايي 
تہ جيكن ادپ وسيلي دقيائوسي نظرين ۾ فرسوده رسمن رواجن کي تا ڪري 
نکپن سڃاسي, سماچي تظام جي ج واڙچجڪ ڪري سگهجي. اهڙي قسہ جي 
ادب جي وضاحت ڪندي رشيد ڀٽي لکي ٿو ت ”ادب اهو جو ريڙهيون 
پائيندڻ پيٽ پرگسڪمڻد بانئٻڙا پاثيندی سرچندڙ اثسائيت کي اڀاري, 
ڪين مان ڪماليت تي پهچائي. سل قومن کي جاڳاتي, جسم جي تند تار 
۾ روح ڊوڙائي زئندگي پيدا ڪندڙ عمل ڪراٿي, اتي رساتي, جئي رسڻڂ 
انساڻي تا جي عين تقاضا ٰ مقصد آهي.“ (6) 

هيٺ ڪجه اهڙن سندي ليکڪن جي سرجيل فن ۾ فڪر چو ان 
دؤر جي حالتن هي مختصر ڄاٿڙو پيش ڪجي ٿو: 


شيڅ اياز: 

شځ اياز نغر ۾ لکڻ جي شروعات ورهاڱي کان پمرين ڪڪي. اهو دؤر ِ 
ننڍي کنڊ ۾ سياسي سڄاڳي ۾ سماجي اٿل پٿل وارو دؤر هو هر طرف آزاديءَ 
جون تحريڪون زور شور سان هلي رهيون هيون, ان ڪري ان دؤر جو 
جيڪڏهن تڄڙيو ڪيو وڃي, تت ان دؤر جي هر اديب جي تڂليق ۾ سماجي 
حقيقت نگاريءَ سان گڎ آزاديءَ جي پرڇار يا انگريڙ حڪومت کان ثفرت 
جو اظمار موجوڊ تظرايندي 

شيځ ايازجڎهن ڪماڻيَ كيٿر ۾ قدہ رکيو تڏهن پنھئجي آس پاس 
جي ماحول ۾ اهو ساڳيو سماجي روايئن کان بغاوٿ, سياسي ائقلابن ۾ 
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آزاديءَ جي تحريڪن جو دؤر ڏٺائين, جئمن دؤر جي ادب ۾ ترقي پستد 
نظرييءَ ترقي پسنديءَ جو پرچار زور شور سان هلي رهيو هو جئھن ادب کي 
زندگيءَ جو ترجمان چئي پنهنجي حقن لاءِ جاکوڙڻ ۾ انسائيت جي اعليٰ 
قدرن کي اجاگر ڪرڻ جو درس ڏت.و هن نكين تظريي نوجوائن اندر تمام 
گهڻي مقبوليت ماڻي, ۾ انھن ان وڌت جي حالتن ۾ واقعن کي پنھتجي ادب 
جو موضوع بٹاڀي آغا سليہ جي لفظن پت ”تصوف جي فڪري تحريڪ 
کاڻپوءِ سندي ادب ۾ مام وڏي فڪري تحريڪ, ترقي پستند تحريڪ هئي, 
جتهن سچ پچ ت سندي ادپ کي مالا مال ڪي.و نکون فڪر, ثکين سوچ, اظهار 
جو نكون اندان ڏات سان گڎ ڏانءُ نج ٻولي, شاعريءَ جون ثج سندي صثفون, 
روزائي زندگيَ مان ورتل ڪردار قوم پرستي, تاريځ ۾ ڪلاسيڪي ادب جو 


”----- 
کٿواڻي, سڳڻ آهو. ج ۽ گيندپتجاي ٺين ھن تحريڪ جي ير ماه 


پتهڻجڄي ادبي سفر جي شُروعات ڪئي. ‏ شيڂځ اياز جي ڪماڻي ”سفيد 
وحشي“ ب ان ترقي پسند نظربي طايق, حقيقخن جس تصوير هيٹ قزمي 
فڪر جي 'ترجمائي ڪندي نظر اچي ٿي. شيځ ايازجي لفظن يت ”سنڌ ۾ 
رايل انڊين ثيويءَ جو مظاهرو ۾ تربائي, هندستان جي ايندڙ اثقلاب جو 
شروعاڻي قدہم ه.و سىڌ کي فڂرآهي ت غير جي چئبي مان آزادي حاصل 
ڪرڻ لاءِ پمريون ٿاڻڪو سندين کاڌي جنگ کانپوءِ سندي جثتا جي چاڳرتا 
جو نظارو مون ”سفيد وحشي“ ۾ ڪڍيو آهي. عوام سياسي معاملن جي 
مونجهارن مان ث ڄاڻي. هنن جي سمجه سڌي ستٿئين آهي, تہ اسان جي 
پيٽ تي لت اچي رهي آهي ۾ لڄ لٽجي رهي آهي. ان سادي پر سخت پناوٽي 
احساس جي تصوير آهي سفيد وحشي.“(8) 

هن ڪماڻي ان وقت اڀتري تہ مقبوليٿ ماڻي, جو سغدس ڪماڻيءَ 
ڪختاپب جو ٽائيٽل پڻي. ان ڪماڻيءَ کان علاوه شي اياز پنھهنجي افسائتن ۾ 
سنڌي سماج جي ننڍين وڏين براين, جاگيرداري طبقي جي -اوڻاين ۾ 
سرماٿيدارن جي سڂتين کي, هڪ حقيقت وچ ان 
ڪري پنھنجي ڪماڻين ڇو موشوع بثايو سندس ڪماڻين تي تظر 
-. وجهيي تہ اتي اسان کي ڪجه۔ اصلاحي, ڪجه سماچي ڏا ۾ ڪچهہ 
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انقلابي, تہ ڪجه وري رومائوي ڪماڻيون لکيل نظر اينديون. اها ائسوس 
جي ڳالهہ آهي ت انھن جو تمداد ٻِين ڪماڻيءَ نويسن جي بئسبت تمام 
گهٽ ملتدو 
پر اج قنيڻ آباز انچا نيڊ ٿخټهن تثماليون لي ڪا تيقيثاً 
سنڌي ادب ۾ ڪجه وڌيڪ حسين شھيارا شيڂ اياز جي ڪھاڻين جي 
صورت ۾ اسان وٽ موچود هجن ها. سندس مخختصر ڪماڻين جو جاٿڙو وٺيو 
ت اٿھن ائدر اسان کي ڪماڻيءَ جا سمورا لوا زماٽ موجود نظر ايندا. سندس 
ڪمھاڻين جا جملا, تشبيھون, منظرنگاري, ڪردارنگاري اهڙي انداز بيان ۾ 
لکيل تظر ايندي, جو پڙهندڙشاعر شيڂ ايازجي سحر ۾ پاڻ کي گم ٿيڻ کان 
روڪي ثہ سگهندا. احسان بدويءَ ان جي وضاحت هن لفظن ۾ ڪئي آهي 
ي ت شي ٽي نا يچ يا نو يع اهو بلڪل 
ٹكون آهي ۽ شايد هن وقت اياز کان زياده ڪامياب افسات, ٹگار پيو ڪوب ثہ 
آهي. هن جي افسانن ۾ اسان کي رومان ۾ حقيقت جو امٹزاج ملي ٿو جو 
اسان جي روزاثہ زندگيءَ ۾ فطرت جي عين مطابق آهي, ۾ اهڙي شعريت سان 
ڀرپور ۾ مئڙي زبان شايد ٿي ڪنھن سنڌي افساڻہ نگار کي نصيب 
هوندي!“(9) 
ٿين نہ آهي تہ هی اثھن ثفيس جڏبن جو اظھار صرف پيار محبت جي 
پس مفظر ۾ ڪري ٿو پر سندس باريڪ نظرون, عام ماڻھن جي بظاهر 
ٻاهران نظرايندڙ بدصورتيءَ مان ب. خوبصورتيءَ کي ڪڍي اجاگر ڪن 
ٿيون. مغثال ”مسافر مڪراٽي““ هن ڪهاڻيءَ ۾ ڪارخاثي ۾ ڪمر ڪندڙ 
مزور عورتون ۾ ائھن جي اردگرد جي ماحول جي ڪردار نگاري ڪيڎڏي سم 
سچاتيءَ ۾ ايمانداريءَ سان بيان ڪي اٿس تر ”چوڌاري ڪيهہ جون پوڻيون 
هيون ۾ عورتن اثھن کي هٿن سان ڀڃي رهيون هيون مڙور مڪرائي عورتون 
سڅڀيون ۾ سوت! وٽيل ستيل ويڻيون, ڏٽا مٿا مثتھعن, پڪي چمڙي ڪڪا 
وا ڄڻ تامي جون شيون ٿي لڳيون.“ 
ساڳي ڪماڻيءَ ائدر مڪرائي مزور جي ٻار جي ثفسيات جو اظمار 
ڪندي لکي ٿو ت ”مسائر جي عمر چار پنج سال هئي, منعھن ماسيري چپ 
ٿليمرا, رنگ سائوروي وار ڪڪوريا ۾ ائمن سان گڏ موتکي هن جي مثعن کي 
عڄيپ مرڪ نظر ايندي هڪي. سندس ائگ انگ مرڪئد وه سندس اکيون 
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چمڪي ڀرون تاڻجي, تثاسون ٿولارجي چڀ وسڪي وٻندا هڪا. اها مرڪ هن 
جي ماحول تي فتح هئي. گودام جي هان ڪڇو ڪندڙ ٻوساٽ, پيٽ ۾ ڇڻي 
بک, بت ۾ بڇا, پگهرجي هلڪي بوىي چڪڻي مٽي. ماءُ جو داٻ دڙڪو 
ڇڪيون ڇڙٻون هئن سڀئيءَ جي شڪست هڪي اهو ٹاچ بک ۾ بدحاليءَ 
جواظمار هو هيءُ گيتث ت: 

رٿو وڏو امان جو 

کُلرو وڏو آيا ڇو 

تو وڏو امان جو 

ڇُرو وڏو ابا جو ُ 

پيٽ وڏو سيٺ جو 


پيٽ وڏوسيٺ ج.و 


_ ۽ جڏهن ان معصوم ٻار جي ان گيٿ, ان جي ناچ ۽ ان مرڪ کي 
يک بدحالي ۾ بيماري ڳڙڪاٿي ٿي وڃي, تہ اتي انقلابي شي اياز سامھون 
اچي بيھي ٿي جيڪو ڪماڻيءَ جي هن ٽڪري مان هر لفظ اندر پكٿث داو نظر 
اچي ٿو ۾ چوي ٿو ت ”هيءَ ٻار جئھن جي ماءُ صبح کان ساڻجهيءَ تاٿين 
ڪپهہ ڀڀڃي رهي آهي, تنمن جي انگ تي لڌو نہ آهي دل ۾ايندو آهي ت پوڻي 
پوڻي اڏايان, ڳوڻي ڳوڻي جلايان گوداہمہ ڦلھندو نظر ايتدي سندس حدون 
ساري دئيا سان ملي وينديون هيون. هيءَ ساري دثيا گدام آهي, جئھن تي 
ڪپهہ جون پوڻيون پکڙيل آهن بس هڪ چشٹنگ هڪڙي تيليءَ جي 
ضرورت آهي. هڪڙي چڂنگ, فقط هڪڙي تيلي! اي انگ اگهاڙو اٿوا هي 
دئيا هي ڪپهہ جو گداہ اوهان جو آهي., اي پيٽ بکيا اٿو! هيءَ دتيا, هيءَ 
ڪلڪ جو گدام اوهان جو آهي, ان تي صرف ان جو حق آهي جو پوکي ٿو 
جو پورهيو ڪري ٿو “(10) 

هي شيخځ ايازجي روپ پراسان کي مزاحمتي ادب جي هڪ انقلابي 
اديپ مفڪر, انسان دوست سان گڏڌ هڪ مضيوط ارادن جي مالڪ هڪ 
جوشيلي جوان جي صورت نظر اچي ٿي. جڻھن کي ثفرت آهي اثھن 
سرمائيدارن کان, جيڪي مزور جي بک مان پتھنجو پيٽ ڀرين ٿا. هن کي 
نفرت آهي اتھن.وڏيرن کان جي پورهيي جو اجورو پگهر اگهڻ کان پمرين نٿا 
ڏين. هن کي نفرت آهي ان سماج کان, جڻھن ۾ ائسان کي تڂليق ڏيكي, ان 
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.. وي ڏيندڙ عورت کي, سندس ڄاتٿڙ متام ۾ سندس 
جائز حقن کان محروم ڪيو وڃي ٿو ۽ هن کي تفرت آهي ائمن ٿورن کان, 
جن کي جنھن ڌرتي عڙث ڏئي, هو اثعيءَ جي تمذيٻ, تمدن, زبان مال ۾ 
ملڪڀت لٽڻ لڳا. شيځ ايازجون ڪھاڻيون اٿھن فڪري لان جي ترجمائي 
ڪندي نظر اچن ٿيون, جيڪي ان وقت جي ادب جو حصو هڪا. هونءَ ب 
تڂليق اها, جيڪا جيڪا پڙهڻ واري پ راتساهہ پيدا ڪري ان جي سل جذبن کي 
پيدار ڪري تڎهن چئبو تہ ليکڪ پڙهندڙن تائين پنھنجو شعور بيدار 
ڪرڻ ۾ ڪامياب ويو آهي. بقول خاڪي جويو تہ ”هڪ وڏي فنڪار جي 
وڏي خوبي اها هوندي آهي, چو هو پئھنجي جمالياتي ۾ نظرياتي محسوسات 
کي پنھنجي تڂليقي ڏاث ذڎريعي. پڙهندڙن جي هڪ وڏي اڪثريت تاتين 
جيكن جو تين پمچائيندو آهي. فنڪار جيڪي تاثر جيئكن محسوس 
ڪندو آهي انمن تاثرڻ کي اٿين عوام تائين ع پهچائڻ فنڪار جي سڀ کان 
وڏي ڪاميابي آهي. مطلب ت اهي ساڳيا تاثرات ۽ جيڪي هڪ فئنڪار 
پتمتجي تحليقي عمل دوران جھڙيءَ طرح ب محسوس ڪيا, اٹھن کي ائھهن 
تي جذبن خيالن احساسن ۾ امٹگن مطابق پنهنجي پڙهندڙن کان ‏ 
محسوس ڪراٿڻ فثڪار جي فثڪاريءَ جو ڪمال آهي.“ )(11) 

شيڂ ايازجي شخصيت پر اهڙو تي فتڪار موچود هي جتھن پنمنجي 
ڏات سان ملڪي توڙي غيرملڪي تبديلين کان پڙهندڙن کي ت صرف 
متعارف ڪرايي پر ان سان گڏ هن سياسي توڙي سماجي حالخن ۾ واقمن جو 
پڻ پنهنجي فن ۾ فڪر ذريعي پرچار ڪي.و 

ائھيءَ پس متظر هيٺ سندس ڪجه ڪماڻين جو ڄاكڙو وئون ٿا: 


”سفيد وحشي“: هن ڪماڻيءَ مان پڙهندڙن کي ورهاڱي کان پهرين 
واري دؤر جي سڃاسي ۽ سماجي خالتن جو چڱيءَ طرح ائدازو ٿي ويئدو 
جيئن تتہ 20 صديءَ جو در هر طرف کان ائقلابن ۽ آزاديءَ جي تحريڪن 
سان ڀرپور هي جنھن ۾ هر طرف مظلوم ۾ محڪوہ قومون پىتھنجي آزاديءَ 
لاءِ پاڻ پٽوڙي رهيون هيون. ان بين الاقوامي سياسي سجاڳي سڄي دئيا جي 
ڏتڙيل ماڻھن کي هڪ تکون شعور هڪ نکين سجاڳي بخشي, ۾ ان سموري 
جدوجھد ۾ ادب کي ثمايان مقام حاصل آهي. جئھن تل وسيلي پنمتجي 
ملڪَ جي ماڻهن کي هڪ نئين جنگ وڙهڻ سيکاري شيڂ اياز جي 
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ڪهاڻي ”سفيد وحشي“ بہ ان سلسلي جي هڪ ڪڙي آهي. هن ڪهاڻي؟ ۾ 
ان دؤر جي سياسي سماچي حالتن جو نمايان عڪس هن طرح بيان ڪيو 
ويو آهي ت ”صديق پنھئجي اٿ وراڻي سائيڪل تي چڙھي شمر ڏائھن 
ڪچمريءَ روڊ تي ويو جنتي ڪيٿرا ڪاليجي ڇوڪاا ڏٺائين, جي جهنِڊا 
”انقلاب رُندھ باد“, ”هندسخان زندھ پاد“ ڇا نعرا هي رهيا هڪا.“(12) 

ساڳي ڪماڻيءَائدر هڪ ٻي جاءِ تي هو لکي ٿو تر ”اسين هئدستائي 
پنھنجا جائز حق گهرون, ت اسان کي گولئي سان اڏايو وڃي, اسين جي ظلہ 
۾ بي انصافيءَ خلاف آواز اٿاريون تہ اسان کي ٽيكر گئس هلاٿي ڇڙوڇڙ 
ڪيو وڃي. آخر هي انگرين هي 'سقيد وحشي؛ ڪيستاٿين هد ستائي عوام 
جو خون وهاتيندا, ڪيستائين؟“(13) 

اهي جملا ائگريز سامراچيت جي سختين, ۾ غلام بٻيلڪي سرشٿي ۾ 
رهندڙ ماڻھن جي جذبات ۾ خيالات جا امين آهن. چئھڻ ۾ گلان ثالي هڪ 
غريب ڇوڪري جئھن کي صديق مھاڻي نالي هڪ مرد تمام گهڻو چاهيندو 
هي ۾ جڎهن ان جي عزت پئج رپين ۾ وڪڻندو ڏسي ٿي تہ سندس غيرت 
چوش کاٿي ٿي. هو سوچي ٿو تہ اسان جو ملڪر ان جا وسيلا ۾ مال 
ملڪيٽون کي ب هڻن (انگريزن) جو پيٽ ڪوتہ ڀريى جو هاڻي اسان جي 
عزت ۾ غيرت بہ خريد ڪري رهيا آهن, يا يلام ڪري رهيا آهن. هو 
پتھنجي اڻ نفرت جو اظھمار هتن لفظن سان ڪري تو ۽ هو چوي ٿو ت ”سفيد 
وحشي! اسان جي زندگي, عڙت, غيرت ۾ محيت جا خوثي سفيد وحشي! 
سفيد وحشي! سفيدا صديق جو مغز ڦري وڃي ٿو هيءُ صدريءَ جي کيسي 
مان ڇاقو ڪڍي در کي لت هڻي, اندر ڌوڪي آي.و هڪ ٻِيو ۽ ٿيون سولجچر 
درتي ڪيراٿي آدہ مڇي٤جيان‏ ڌرتيءَتي ڦلڻڪڻ لڳو.“(14) 

هن ڪهاڻيءَ تي تبصرو ڪندي ڊاڪٽر غفور ميمڻ لکي ٿوتہ ”شيځ 
اياز يي سنڌ جن فڪري سابتلي نان لاگابڻ کان زا نتو رهي سگهچي. 
جنهن وقت مسلمائن ۽ هندن ۾ فرقي پرسٽي ۽ تفرت کي اڀاريو پکي ويی ان 
وقت هن ”سفيد وحشي“ ڪهاڻي لکي عوام جي حقيقي دشمثن جي 
خڪايڻ ڪي هن قومي ۾ سماجي جير خلاف آوازاثاريو“(15) 

اُهي هڪا ان وقت جا حالات, جن کي شيخځ يڂ اياز هڪ حقيہقت شناس 
ليکڪ جيڪان ن صرف سچاتيءَ سان 009 
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معمولي ڪردار ۾ اها سوچ ۾ اها قوت پڻ جاڳاكي ٿي جو هو پتمتجي سطح 
تي پئھٿچي حقن لاءِ وڙهي ٿ.و. اهو هڪ ترقي پسئد ليکڪ جي ان در ۾ ان 
جي حالات مطابق پىتھنچي سوچ ۾ جذپن جو فن ۾ ادب جي لوازمات اندر 
حقيقت بيائيءَ جو هڪ عملي نمونو ه.و هونءَ ب فن ۾ حقيقتون هڪ ٻکي لاءِ 
لازمہ و ملڙوم قوتون هوئديون آهن, جي فن هوندو ۾ حقيقت ت هوندي تہ اها 
تخليق صرف مئيون ننڊون ڪرائيندڙ سڌبي, جئھن مان سچاڳيءَ جو 
ڪوب رست ڪا ٻہ مئزل نظر نہ ايندي۔ جي صرف حقيقت هوندي ۾ فن 
تاپيد هوئدو تہ اهو هڪ اخباري بيان کاڻ وڌيڪ ڪجه بہ نظر تہ ايند و 
شيځ اياز اهو اديب هي جنھن جي هرتڅليق ۾ اهي ٻئي خوبيون هر هنڌد 
نمايان نظر آينديون۔. 

”ڪارو رنگ“: سئدس هيءَ ڪماڻي پڙهبي ت ان ائدر هڪ ٽواڻ, 
هڪ تازگي نظر ايندي ليکڪ ڪيئن ند ڪاري رنگ پئيان لڪل 
خوبصورتيءَ کي جهٽي, پڙهندڙن اڳيان پيش ڪري کين رئنگن جي 

قيقتن کان آگاھ ڪري کين ٻڌائي ٿو تہ خوبصورتي رنگن جي محعاج 

تہ هوندي آهي, پر اها هر انسان جي ڪردار ۽ ان جي عمل مان عيان 
ٿيندي آهي. 

”كلعي“: جهن لاءِ معروف ثغر نگار پروفيسر مٹگهارامر ملڪاڻيءَ 
لکيو آهي ت ”هيءَ ثفيس سيرت نگاريءَ جي آکاڻي هڪي, ۾ سنڌ ۾ نڪنل 
اصلوڪين ڪهاڻين مان آخري شاهڪار هئي.“(16) 

”نظيران“: هن ڪماڻيءَ ۾ پاڻ هڪ گهريلو عورت جي اخلاق, ۾ ان 
جي هر سخڻين کي صبر ۾ شڪر سان برداشت ڪرڻ واري جذبي کي 
ساراهي ٿو گڏو گڏڎ ان عورت جي ممڙس کي پڇتاءَ جو اهڙو مزو چکاتي ٿو جو 
پوٿين سڄِي عمر هو رت جا ڳوڙها وهاٿيندو نظر اچي ٿو ڊاڪٽر قاضي خادم 
سندس ڪهاڻين تي روشتي وجهندي لکي ٿو ت ”اياز جي ڪهاڻين جي 
هڪ خاص خوبي اها ٻ آهي, تہ هن جون ڪهاڻيون هڪجھڙيون نہ آهن, 
بلڪ ڪهاڻي مختلف وزن ۾ رفتار ڄيٰ آهي. ”رولو؛ وارو اياز 'كلي؛ واري اياز 
کان مڂتلف آهي. 'ڪارو رنگ٬‏ وارو اياز 'نظيران' واري اياز کان مخخلف 
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آهي. ائهن ۾ جيڪا هڪجھڙاتي آهي. ت اها آهي اياز جي روماڻوي ٻولي, 
جيڪاهن جي اندر ۾ ويثل شاعر جووعڪس چئجي ت بهدر ثيندي“(17) 
هيٺ سٹڻدس لکيل ڪھاڻين چا ڪچه اهڙا مثال چونڊي ڏيون ٿا: 


”سفيد وحشي“: هن ڪهاڻيءَ ۾ جڎهن ملاح کي گلان جي هڪ نظر 
گهايل ڪري وجهي ٿي. تہ ان جو اظھار ليکڪ هئن لفظن سان ڪري ٿو 
ت, ”جيئن لئگر ٻيڙيءَ مان اڇلبو آهي تہ وڃي واريَ ۾ كيندو آهي, تين 
گلان سندس دل ۾رکپي ويٿي.“(18) 


”واچ ڇا ڪائٽا“: هن ۾ هڪ رومانوي جوڙي جي ڪردارنگاري هن 
لفظن ۾ ڪري ٿو ت. ”ٻٿئي هٿن ۾ هٿٹ ڏيغقي لھرن تي اڏامندا پكي ويا, ٻ 
فعلرت ڇا جزا, ٻ سپون, دئيا جي ڏک درد کان دور, ٻہ روح, آسمہر ڄجسم کان 
آزاد ناھ نوھ کان آجا, رس ورواج کان بي نياز.“(19) 


”هي هاري“: هيءَ ڪهاڻي پڻ وڏيرڪي سماچج جي ظلمن جي 
نماكندگي ڪندي نظر اچي ٿي, جنهن ۾ ليکڪ هيءَ ٻڌائڻ جي ڪوشش 
ڪري ٿو ت اسان جو ستادي سماج اڄ ب ان ثاسور جو شڪار آهي. ڪهاڻيءَ 
ڄا هي جملا ان جي نشاندهي ڪندي تظر اڇڻ ٿا: 

”منهڻڄو ائنگ انگ ڏکي رهيو آهي. منهنجو روح چيچلائجي رهيو 
.-آهي. منهڻچي بدن تي اڃا نشان آهن. گھرا گھرا, ڪارا ڪارا نشان! 
موٽکي ڦٽڪا لڳايا ويا! ڇو؟ مون ڪهڙو ڏوهہ ڪيو هو؟ پنهتجا تنگ 
پڇايا, انئڪري!؟“ 

يا وري هي سِٽون تر ”اسين ٻروچ آهيؤن اهڙين ڳالهين مان اسيڻ 
ڪون ڄاڻون. پوءِ صوبيدار صاحپ تڪ ۾ دم ڪري ڇڏيى منهنجي ڪنهن 
ٻ ثہ ٻَڏي شاهد بہ وڏيري جا, سرڪار بہ وڏيري جي, پوليس جو خرچ پکو بہ 
وڏيري ج.و. اسان جو اها پر جڎهن مونکي ڦتڪا ٿي لڳا, تڏهن تہ شايد الله 
کي ب رحمم ڪوىہ آيو!“(20) 

هي سڀ سندس شروعاتي دؤر جون ڪھاڻيون هيون, جن ۽ هو فن کي 
حقيقتن جو ترجمان ڪري تہ صرف بيان ڪري ٿو پر انهن حقيقحن کي 
پتھتجي ڪوشش وسيلي بدلاكڻ جو سبق پڻ ڏيكي ٿو 
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شيځ اياز جون ڪماڻيون ۾ ائھن جي ڪردارن جي ادبي تورتڪ 
ڪبي. تہ اهي مٿي ڏنل بغال جي ڪسوٽيءَ تي كريون نظر اينديون ”هي 
هاري“ ۾ ”چار ايڪڙ ٻئي“ سنڌي سماج جي سگهاري استحصالي 
قوت ”وڏيرا شاهي“ جي ظلہ ۾ غريب هارين جي معاشي بدحاليءَ جي زندھ 
تصوير پيش ڪندي نظر ابنديون۔ 

”ٻروچڪو رت“: هن ڪهاڻيءَ ۾ هن سنڌي ماڻهن جي انهن فرسوده 
رسمن کي ثنديو آهي, جيڪي زندگيءَ کان حسين مرڪون کسي, کين 
مايوسي ۾ موت جي حوالي ڪن ٿيون. بقول رانجهڻ خان ميمڻ جي تہ ”هيءَ 
ڪهاڻي سنڌ جي معاشري جو اهڙو ذڪر آهي, جنهن جا ڪيترا ٿي مغال 
اسان کي اثر سنڌ ۾ ملن ٿا.“(21) 

”مشير نامو“: هيءَ ڪهاڻي سنڌي سماج جي ڪوڙھ ورتل بيماري, 
ڪاروڪاريء؛َ جي ظلہ جي زندھ تصوير پيش ڪري ٿي. سَنڌي جيڪي 
هڪ طرف ت ثياڻ ٤‏ کي ”ست قرآن“ جو درجو ڏين ٿا, پر جڏهن اها نياڻي 
پنھتجي سوچ پنھئجي محبت ۾ پنھڻئجي حقن جي لاءِ آواز پلئد ڪري ٿي, 
تہ هڪدم سندس سرڪوپي ”ڪارو ڪاري“ جي هٿيار سان ڪٿي وڃي 
ٿيا شيڂ اياز هن ڪھاڻيءَ ۾ اهڙي ٿي هڪ نياڻيءَ جي جذبن, خواهشن ۾ 
محبنتن جو احوال ڪجه هن طرح ڪري ٿو ت ”هن عورت کي اهو سنگسار 
ڪري جنھن نظر يا زبان سان يا خيال ۾ بہ سياھ ڪاري ن ڪكي هجي. مون 
رڙڙ ڪري چواپ ڏو ت جثھن تہ ڪكي آهي. انھيءَ کي بہ ڪھڙو حق آهي. 
هي رت شب څيز آهي. پاڪيزه آهي. هرگئاھ ٿواپ کان بالاتر آهي, هي رت 
عبادت آهي. ان تي هٿ كځڅڻ جو ڪَئھن کي ب حق ت, آهي, ثہ اتسان کي ث 
فرشعي کي!.“(22) 

جمال اٻڙو سندس ان ۾ لکيل ٻِين ڪھاڻين جي تعريف ڪندي لکي 
ٿو تم سندس شاعريءَ ڪري سندس اڻساثہ ٽويسيءَ جو پِھلو ماڻهڻ کان 
اوجهل رهي.و مونکي موجوده ڪھاڻيءَ نويسيءَ جو ابو سمچهيويا سڏيو وڃي 
ٿو ان ۾ اهو سھرو بہ شيځ اياز تي آهي. مون ڪاليڄ وارن ڏينھن (1941ع 
کان 1947ع) دوران سنتدس ڪماڻيون ”سفيد وحشي“, ”كلطي“ وغيرھ 
پڙهيون جن مون تي اهڙا اڻڂ مٽ ننتش ڇڎيا هكا, جو اڄ ڏينھن تائين, اة 
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صديءَ گذرڻ کان پوءِ ب ت متيا آهن. مىھتجون سڀ ڪماڻيون, شيخ ايازجو 
هڪڙو مشيرنامو!.“( 23) 

شيځ اياز جي ڪھاڻين جو مطالعو ڪيو ت ائمن جا اڪثر موضوع 

هينيان نظر ايندا: 

(1) قا تي سماج جون اوڻايون: :گن وڌيرن جا هارين مٿان ڍاٿيندڙ 
ظلہ ۾ سرماتيدارن جو مزورن سان ڪيل استخحصال. 

(2) جاگيرداري سماج جون اوڻايون؛ مثلا فرسوده رسہ و رواج, سنڌي 
سماج ۾ رعورتن سان ٿيندڙ ٿاائصافيون. 

(3) سيٿ يا قوم پرسعيءَ چو عتصر: 

”نظيران“: گهريلو عورتن سان روان ٿيندڙ سلوڪ جو ائدازو هيئين 
سٽن مان بڂوبي لڳائي سگهجي ٿي جنمن ۾ ليکڪ هڪ هنڌ لکي ٿو 
ت, ”اهي عورتون جيڪي گهرن اندر رهن ٿيون, ۾ مردن جي استحصال جو 
شڪارٿين ٿيون, پر پوءِ ب درگزر ڪري صبر جو وقت گذارين ٿيونڻ ڪيڏي 
تہ عورت اندر برداضشت ڪر جي طاقت آهي!“(24) 

گويدد مالهي ورهاڱي کان پھرين ورتل سئدس ادبي ڪاوشن خاص 
ڪري افساأنہ تويسيءَ کي خراڇ تحسين پيش ڪتندي لکي ٿو 
تت ”ايان 'نظيران؛ ۽'سفيد وحشي' جھڙيون ڪھاڻيون ب لکيون, ۽ اڳئي قدم 
مڂزن بہ شروع ڪياتين. سنڌ ۾ رانقلابي ادپ جو علمبردار شيڂ اياز تي هو 
هن جهوئن ڳاڻ ڳڂين اديبن کي قلہر كڅڻ لاءِ للڪاريى ۾ تون اڀرندڙ اديبن 
کي لکڻ لاءِ اڻساهيو ۾ همٿايي“(25) 

ورهاڱي کانپوءِ هن نکين ثھيل ملڪ ۾ سخٽين سان جيڪي ڪچهہ 
وهيو واپريي ان کان هر ساڃاه وند ماڻهو بڂوبي واقف هوندو هڪ طرف 
پتھتجي هم وطن هم زبان ۾ هم قوميت رکندڙ ماڻھن جو لڏي وڃڻ ت ٻكي 
طرف وري ڌاري قوم ڌاري تھذيب ۾ ڌاري ٻوليءَ جي ماڻھن جي سد مٿان 
يلغار سندين جي سوچ سمجھ کي مثجمتد ڪري ڇڎيو _ تہ ڇا صحيح 
آهي ۾ ڇا غلط آهي!؟ ان سوچ تہ صرف سياسي ۾ سماجي زندگي, پر ادبي 
فُضا کي پڻ سوڳوار بٿاٿي ڇڏي.و بقول آثاق صديقيءَ جي تہ“ ”تام ]ٿان ‬ه 
ٻر وو کل پر 6 عرص سر گي ٳلي/و راب كه لي مموو رم ر) پول" تل 
٬ثالَ/ور‏ !رثات ليك ثتا_ؽيٻاق طلورم ت لوسر( يلرو" (26) 
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سئنڌي قوم جي ان شڪسَت حاليءَ کي خڂعہ ڪرڻ ۾ سنڌ جي جن 
باشعور پڙهيل لکيل اديبن پنھنجا قدہ اڳئي وايا, ۾ پنھنجي قوم ٻولي, ۾ 
تھذيب وتمدن جي تحثفظ ۾ بقا لا لوم دننظم ي ڂند چڊ جز اعلڻَ ڪيو. 
انهن ۾ شيڂ ايازسميت ڪيترا ٿي ادبي رسالا ادبي ميدان تي تمودار ٿيا, جن 
”مھراڻ“, ”نين زڌ ندگي“ تمايان آهن. اڇا ڪچ ۔ وقت ٿي مس گذريو تہ 
سنڌ مٿان هڪ ڙوردار وار, ”ون يوئٽ“ جي قياہ جي اعلان سان ڪيو ويو 
جتھن سنڌي قوہ جي شتاڅت ٿئي څتہ ڪري ڇڎي سنڌي پنھنجي تي 
سرزمين تي بيگاتہ ۾ بيوس نظر اچڻ لڳا. بقول فنتاح ملڪ جي ت, ”اهو وڌت 
عڄيب وقت هي جڏهن سد مٿان ”ون يوٽٽ؛ لڳ.و ان کانپوءِ مارشلا لڳاتي 
ويڪي, يا تت لفظ ”سند“ ڳالمائڻ تي ٿي بندش 
وڌي ويئي اردوءَ کي قومي زبان رار ڏنو ويو قومي نشرياتي ادارن ڻي اردوءَ جو 
مڪمل غلبو ٿيي سن جا شھر, بندر ۾ بازاريون, زميئون ۾ توڪريون سڀ 
ڪجه کسجي وي ڇا ڇا ظلم ث ٿيو!“(27) 
اهڙي قسہ جي سياسي جبر ۾ گهٽ ۾ وسٽ واري ماحول ۾ ساھ کڻ, 
هڪ باشعور ڎهن لاءِ گتاھ جي مٿرادف ه.و ائھي ڪري اڻ وقتٿ ۾ سٿڌ جي 
مخلص محب وطن طبئقتي, جن ۾ اديب, دائشور ۾ شاعرن کان علاو ڪجهہ 
سڀاستدان, ڪجه سماجي شخصيتون ڪجه شاگرد تنظيمون ۾ ڪجهہ 
مزور هاري تحريڪن جا ماڻمو ۾ انھن سان گڏ ڪجه علہ دوسٽن بہ ان 
 .‏ يي ان جي لاف آواز بلدد ڪي امن ث صرف انھن 
ناانصائين جي خلاف احتجاج ڪري مظاهرا ڪيا, پر هئن اديبن ان 
سلسلي ۾ جيل اندر قيد و بند جون اڎيٽوڻ پڻڂ سئيون. سڄو صويو سراپا 
احعجاج جي صورت بڻڄي ويو جئھن ۾ سنڌي اديبن جو ڪردار تارن ۾ 
چنڊ وائگي چمڪڻ لڳ اغٽر پلوچ 'تيدياڻيءَ جي ڊاثري؛ ۾ _انھن حالتن جو 
ڏڪر ڪندي لکي ٿي تہ, ”مونکي اڄ ب 1969ع جو سال ياد آهي, جڏهن سنڌ 
چا شاگرد اديپ, شاعر ۾ قوم پرست ۽ سڃاسي اڳواڻ پڻھنجي ٻولي, 'ون 
پوئٿ؛ ۾ ٻين سٿڌ جي حقن لاءِ جلسا جلوس ۾ هئڙتالون ڪري رهيا هڪا, 
سڀئيءَ کي گرفٽار ڪري جيل ڀريا ويا.“(28) 
.. يا سا گ اه ال ۾ جن اديبن حصو ورتي تن ۾ سوڀو 
گيائچنداڻي, محمد ابراهيہ جويى رشيد ڀٿي ۽ نورالدين سرڪيءَ جھڙا 
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اديب شامل هڪا, جن سىڌ ۾ ران سياسي ۾ سماچي پرماريت خلاف پنهنجي 
تخليقن ذريعي مھہ هلائي. هثن پئھئجي فڪري ڪاوشن ۾ انقلابي توڙي 
سماچي موضوعات ٿي بي ڊپائيءَ سان لکي. بقول امر جليل جي ت "سر 
آم_ڎ جازم انا تلر رب عد اهيڪ ڙات مرعب سع ٳ وا لھ ند لج يدا 
»ولال ان گلر/ور اي لوشيڈ نزاروِ_لعثال رولت عطأل * ٴل ٳ شوه 
سپاستال فردايٳ بت رجوآر وي انانيت لق لز 6 سي" (29) 

شيڂ ايازانسانانويسي ڇڎي پئھنجو سڄو زور شاعريءَ ۾ نر نويسيءَ 
جي ٻين صخفن خطن ڊاٿرين, يادگيرين ۾ اتم ڪٿاكن تي وڃي ڏن.و اڄ اسان 
کيس مهان ڪويءَ جي روڀ پر ڏسي رهيا آهيون, پر جيڪڏهن هو افساڻہ 
نگاريءَ کي ڇڏي نت ڏٿي ها, تہ شايد سندس پاٿي جو ٻيو ڪوافساث. نگار سن 
پر هچي ها, ان هوتدي ب سندس کانپوءِ افسانہ تگارن هن صثف کي تمام 
گهڻو شاهوڪار ڪي ايٿري قدر جو سنڌي افسائو هندي, بنگالي, اردي ۾ 
ٻين ٻولين جي افسان نگاري؛َ جي صف پراچي بيئى ۾ اڄ ٻ هيءَ صنف ادب 
جي سڀ کان مقبول صتف آهي. 

ان سڄي جدوجھمد ۾ شيڂ ااياز جو ڪردار ڪئھن سيه سالار کان 
گهٽ تہ رهيي جنهن پنهنجي فئي ۽ فنڪري صلاحيتن کي ڪتب آڻي, عام 
ماڻهن ۾ سڀاسي ۾ سماچي شعور بيدار ڪرڂ جي ڪوشس ڪئي. نور 
محمد ملڪ سندس فن جي مچتا هئن لفظن سان ڪكي آهي ت., ”هي اديب 
لاءِ اهہ مقام آهي ت, جئٿي خارجي زندگيءَ جون حقيقتون پنهنجي مڪمل 
تلڂيءَ سان هن جي بي مثال سوچ تي اثرانداز ٿين ٿيون اُڻي. هو پرماريت 
ڪندڙ قوتن جي مخالفت ڪري ٿو اهي پرمار ڌاريا, غير وطتي بہ ٿي سگهن 
ٿاتہ وطثي ۾ پنهنچا ٻٴٿي سگهن ٿا. هڪ هٿڈ اديب انسان ڏات جي ڀلي لا 
پنهنجي ذات کي گم ڪري ڇڎي 7 ٻِكي هغڈ پنهنجي ذاٽ جي پچاءِ خاطر, 
سڄِي انسان ذات سان جنگ جوٽڻ لاءِ تيار ٿي وڃي ٿو اياز جي ڪهاڻين 
جي ٻولي وڻندڙ ۾ دلڪش آهي, بقول ثور ملڪ جي. ”اياز سنڌ جي جديد 
ڪهاڻيءَ جي بئياد وجهندڙن مان آهي. هن جون ڪهاڻيون اصلوڪيون ۾ 
تج سنڌي آهن, جن ۾ هو پڻهتجي دؤر جي مڪمل عڪاسي ڪري ٿو.“(30) 

ورهاڱي کان پوءِ هن ڪهاڻين کان وڌيڪر, پئھئجي شاعريءَ کي 
سنڌي قوہ جو آواز بناكي, تاريځ ۾ پاڻ کي هميش جي لاءِ امر ڪري ڇڎيى 
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سندس اثھيءَ امرتا سندس ڪيترا ٿي دشمن پڻ پيدا ڪيا, جن هن مٿان 
ڪافر, ملحد, ۾ ملڪ دشمن جا بمٿتان لڳايا,. سندس ڪتابن تي پابندي 
مڙهي وٿي, کيس جيل ۾ وجهي قيد جون اڎيخون ڏئيون ويون, پرائھن سڀئي 
مشڪلاتن شيڂ اياز جي عزمم کي ڪمزور ڪوتہ ڪي پر سون وانگي 
تپاقي ڪندن بثاكقي هڪ نو جوش, ولولي ۾ جنون هن جي لكٹين کي 
بخشي.و شيڂ اياز اهو سنڌي اديب هی جنعن جي لِکڻين کي وڈ ۾ وڌ تنقيد 
جو نشاڻو بثايو ويو ان تنقيد جي جواب ۾ مولاتا گرامي صاحب ”مشرقي 
شاعريءَ جا فتي رجحاناٿ“ ۽ رسول بخش پليڄي ”اندا اوندا ويچ“ ”سندي 
ڌاٿ هئچڻ“ جھڙا تخليقي نئي شھپارا لکي, سنڌي ادب کي هڪ تکين ادبي 
تنقيد کان متعارف ڪراڀى جهن ادب کي انسائي سماج ۾ تبديل ٿيندڙ 
مختلف لاڙن توڙي نظرين جو عڪاس قرار ڏٿو بقول رسول بخش پليجي 
جي ت ”اتعتصادي مسڪلن سميت سمورا انسائي مسٿكلا ادپ چو چاتز مواد 
آهن پر رڳو رکي. ٻسي ۽ غير فئي تموئي مسكلا پيان ڪرڻ ادبپ تاهي. سچو 
ادب سيرت سان گڏ صورت بہ آهي. صحيح سوچ ۾ مقصد سان گڎ صحيح 
ڏانء ۾ ڏات بہ آهي. صحيح سوچ ۾ مقصد کانسواءِ ادب, ادب تہ آهي پر 
کوكلو ۾ ڪوڙو ادب آهي. ساڳيءَ طرح ڏات ۾ ڏانءَ کان خالي ڳالھيون, 
صحيح سوچ ۾ مقصد واريون ڳالھيون تہ هونديوڻ پر ائھن کي ادب ۽ فن 
ڪوئ ڪوئي سگهبو.“(31) 

شيڂ اياز کي قدرت انمن ٻتھين خوبين سان مالامال بڻايو هي جئمن 
جو عڪس سئدس تڂليقن, خاص ڪري ستدس شاعريءَ ۾ ثمايان طور 
جهلڪندو نظر ايند.و جنهن ڪيٿرن ٿي ستل, 'ٿٽڪل ڎهئن کي ابدي نئڊ 
مان بيدار ڪري کين همت, جوش, ولولو ۾ هڪ نئون اتساھ بخشي.و 
ٹورالهديي شاه اهڙن مفڪرن ۾ ساڃاه وند ليکڪن کي هن طرح ڀيٽا ڏيڪي 
ٿي تم ”ادپ سرجيندڙ اديب جو ڪردار ب پتھ حساس ۾ ان شخص جھڙو 
آهي, جيڪو وال آڏي ڍارڻ بجاڪ ڀالا کڅي ڀاڪرين وڙهي ٿو ڪهڙا ڀاة هن 
کي سک چين تياڳي پنهنجو پاڻ اين ڪان تي گھلڻ لاءِ مجبور ڪن ٿا, ان 
جو جواپ تاريڂ ۾ سماج جي پس منظر ۾ ڪيڌو بہ پهاڙ جيڎو لڀندو هجي, 
پر پتهہ اڙڪ احساسااتي ڄواپ اهو ب آهي ت اهو ڏات ڌڻي ان سچائيءَ جي 
هڻن ۾ بيوس ٿيو پوي جيڪا پنهنجي اظهار لاءِ کيس چوئڊي ٿي. هر دوؤر جي 
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سچ کي پنهنجي اظهار لاءِ ڪنهن شڂخص جي گهرج هوندي آهي. شخص, 
جنهن جي رڳ رڳ ۾ دل ڌڙڪندي هجي. سچ ان شخص کي ڳولي لهي ٿو ۾ 
ان کانپوءِ سچ, ان شخص پويان سک, چين تياڳي. ان اننت ويڙهہ ۾ وڙهندو 
رهي ٿي جيڪا تاريڂځ جي ڦهلاءَ ۾ اڃا پڄاڻيءَ کي ناهي پهحي.“(22) 


جمال اٻڙو: 
ورهاڱي کاڻپوءِ سڌي ادب جي ٽُوساٽيل ٻُوٿي کي نکين سرترو تازه 
ڪرڻ ۾ جن اديين ٽمايان ڪردار ادا ڪيس انهن ڪھاڻيڪارن ۾ جمال 
ابڙي جي حيثيت سر موڙ واري آهي. هن سنڌي ادب جي وساميل ڏيكي کي 
ثکين جوت ۾ تئين جوڀن سان روشن ڪري ڪماڻيءَ كيٿر کي اهڙي جلا 
بخشي, جيڪا اڳتي هلي نون توڙي پراڻن ليکڪن لاءِ مشعل راھ ثابت ٿي. 
جيئن جديد دؤر ۾ صرف پٽڻ دٻائڂ سان گهر, گهٽيون ۾ روڊ رستا روشن ٿي 
وڃن ٿا, تين چجمال ابڙي جي ڪماڻيءَ لکڻ سان مختصر ڪھاڻيءَ ڇا 
سمورا لوازماٽ پورا ٿيندي تظر آيا. سندس ڪماڻين جو مطالعو ڪپو تہ 
انھن ۾ مخعصر ڪھاڻين جون سموريون خوبيون, پوءِ اهي چاهي حقيقت 
نگاريءَ جون هجن يا ڪردارنگاريءَ جون, منطر نگاريءَ جون هجن, يا 
مقصديت جون قوميت جون هجن يا ٻوليءَ جون سڀ فئي اصولن ۽ ماحول 
مطابق پيش ڪيل نظر اپنديون. سندس ڪھاڻين جي خاص خوبي متصديت, 
ٻولي, جملا, تشبيھون استمارا, محاورا ۾ مضبوط ڪردارٽگاري رهي آهي. 
پروئيسر سليہ ميمڻ سئدس افسائوي فن جي مڃتا هئن لفظن ۾ ڪٿي آهي 
ت ”گذريل 36 سالن کان جمال اٻڙي جي افسائن کي يوئيورسٽيءَ جي شاگردن 
کي پڙهاٿيندو رهيو آهيان. سندس هر ڪردار هر واقعو ياد اٿم ايڏا مخعصر 
۾ جامع افساڻا ٻِئي ڪمن سنڌي افساثہ نگار جي جهوليءَ ۾ تظر نٿا اچن۔ 
خاص طور تي ”پيراڻي“ پڙهائيندي اڪثر بي اختيار ڳوڙها تڪري ايندا 
آهن. سوچيندو آهيان جڏهن پڙهندڙن جي دل ڀرجي ايتدي آهي. تہ جمال 
”صاحپ جڏهن انھن کي تڂليق ڪيو هوندي تت پااڻ ڪيترو رڻو هوندو!“(33) 
جمال ابڙو 1924ع ۾ ميھڙ ۾ ڄاٿو سندس والد علي خان ابڙو علمي, 
ادبي مذهيي شڂخصيت جو مالڪ ه.و سندس اعليل تربيت مان جي جهلڪ 
تمايان نظر اچي ٿي. جمال اٻڙي جڎڏهن ڪماڻيون لکيون تڏهن ڪماڻيءَ 
كپٿر ۾ ڪماڻيڪارن جو تعداد تمام گهٿ هو ڇو تہ ورهاڱي کاڻپوءِ هن 
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صنئف جا پارکو پىھثچا اباڻا ڪک ڇڎي نئين 0 
ڏائمن روائا ٿي ويا, ۾ اتان کان آيلن کي هن ڌرتيءَ سان ڪو ٻہ جڏباتي يا 
ثقائعي لڳاءِ ڪون ه.و اهو ٿي سبب سبب آهي پتوان وقٹ پت البق ڪل أئب 
گهڻي ڀاڱي اهڙن مسكلن جو ڪر ملي ٿي جيڪي ورهاڱي کانپوءِ سنڌي 
عوام کي درپيش آيا, جن ۾ سر فعرست لڌپلاڻ خون ريزي, ڌارين جي سنڌ 
مٿان وڌندڙ يلغار ۾ سندن مال, ملڪيت, گهر شمر, ٻوليءَ ع تمذيب ٿي 
ناجاٿز قبضا وغيره شامل آهن. چوندا آهن ت گهر کي اھ لڳل هوندي تہ 
خوشيءَ جا گيتث ڪير ڳاڻيئدوا هرڪواهو چاهيندو ت پمريان باھ وساتجي. 
اهو ٿي سڀپ هي ان دؤر جو ادب تلڂ حقيقحن حتيقخن ٿي مشقتمل پاھ جا گولا 
وسائيندڙ هي جئھن مان ان وت جي ٴَ توڙي سماجي صورتحال جو 
ٿزو وٺي سگهجي ٿو غلاہ ربائي ان دؤر جي صورتحال کي هن طرح بيان 

ڪري ٿو ت ”ون يونٽ نھيو تہ سنڌي اديبن ۾ تاءُ پيدا ٿيو هوائي جھاز کي 
اڏامڻ لاءِ مخالف ڌر جي هوا کپي, سڅاقي ڪاد کپي. سغڌ جي ماحول ۾ 
قوميت جو رنگ آيى آرٽسٽ کان وڌيڪ حساس ڪير بہ تہ ٿو ٿئي. سئڌ پر 
هر هئڌ جديد سنندي افسائي ۾ شعر وشاعريءَ جون شمہون روشن ٿي ويون. 
سرڪار سنڌي ٻوليءَ کي ڇِٿڻ لاءِ شريف ڪميشن کان غلط سفارشون 
ڪرايون جن سن ۾ باھ تي پئٽرول هارڻ جو ڪم ڪي.و مُٺ جيٽرن سناڏي 
اديبن شاعرن پٹھنجي سوين ساڻين ڪارڪئن جي مدد سان, ايوب خان 
سرصڪار کي. اهڙر سوڙهو ڪيس جو آرڊيٹتس جاري ڪري, سنڌي ٻوليءَ 
خلاف پنھنجو آرڊر واَس وزتاڻين سخنمن اثمي شڪبت وڻ يوٹٽ ڊاه 
جي راھ ٻپ هموار ڪكي, خلق ج وآواز شدات ٿي نغارو آهي. “(34) 

ان وڌٿ سندي مختصر ڪماڻيءَ ۾ ڪھڙا خاص رچحان ۾ لاڙا هكا, 
ان جو اندازوان وقت جي ليکڪن جي تڂليق ڪيل ڪھاڻين مان ب بڂوبي 
لڳائي سگهچي ٿو هيٺ سنڌي مختصر ڪماڻيءَ ۾ جمال اٻڙي جي 
ڪھاڻين جو جاٿڙو وئنداسين. 

جمال اٻڙي سنڌي ڪماڻيءَ کي توان نوان موضوع فڪر, ۾ نکين هم 
۾ ثراست يدا ڪنداڙ ڪردار ڏثا. ڄيہوڻڀيڪ سندس ڪھاڻيون ڳاڻيڈ ٽيڻي جي 
لحاظ کان ٿوريون هيون, پر جي انھن جي ادبي تور تڪ ڪٻپي ت اهي جديد 
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ادبي فڪر سان سلهاڙيل, سنڌي ٻولي ۾ سننڌي تا جي ڀرپور عمڪاسي 
ڪندي نغلر ابنديون. 
سنڌي ڪماڻيءَ ۾ هيء پهريون ڪھاڻِيڪار هي چئھن ادپ ۾ 
حقيقت نگاريءَ واري پھلوءَ کي روشنِ ڪي.و سندس ڪمھاڻين ڇا ڪردار 
00 4-00 
جمال ابڙي ائعن ماڻھن جي ڏکن سکن ۾ مجبورين کي ڪماڻيءَ جي 
مختصر ڪتئئواس تي, اهڙي ت اثراكي انداز سان چٽيو آهي, ڇو اهي 
ڪردار ادب جي تاريڂ جو اڻٽر حصو بنجي ويا, ۾ ائھعن جو اثر ان کاٽپوِ 
تمام گهڻن ڪماڻيءَ نويسن تي رهي.و غلام ربائي سندس افسائوي فن جي 
مچتا, هئن لفظن سان ڪري ٿو تر ”جمال اٻڙو سنڌي افسائي جو امام آهي. 
جمال کان وڏو افساڻ نگار موٽکي تہ کانكس اڳ٫,‏ ن پوءِ مُجهي ٿو اهو منھئجو 
ڏاتي رايو آهي.“(35) 
ڄمال اٻڙي جي ڪماڻين ۾ هيرو هيروتن جي پيار, محبت ٬‏ لت 
وڇڙڂ جا عام رواجي ڪردار گهٽ نظر ايئدا, ان جي بئسبٿ ان ڇا نار 
پكھئچي آس پاس جي ماحول ۾ اڻهن جي رهڻي ڪهڻي, رسہ رواج ٻولي, 
ڏکن, ۾ دردن جي ڀرپور عڪاسي ڪندي نظر ايندا. 
”پيراڻي“: هيءَ ڪهاڻي پڙهي ڏسو تہ ان ۾ اسان کي جبلن تي رهنداڙ 
ماڻھن جي بک, ۽ بدحاليءَ جو ائدازو ٿي ويندي تہ ڪيكن اهي ماڻھو پيٽ 
گڏر لاءِ پٿھڻئجي اولاد کي وڪڻن ٿا! بغير اهو سوچڻ جي ت خريدار ان کي 
ڪھڙي حالت ۾ رکندو هن ڪماڻيءَ ۾ پيءُ ۽ ماءُ جو پنھنجي ابممہ ۾ 
معصوم ٻڇڙي کان وڇڙڻ جو بيان, اهڙو تہ ڏک رساڻينداڙ لفظن ۾ ڪيو اُٿس, 
جو ڪماڻيءَ پڙهڻ واري جي اکين ۾ زوري ڳوڙها اُڀريو اچن. مثال طور هيءَ 
ت ”پٽ تي پيل پيراڻي کي لالو٤‏ جي پيءُ جهليو پيراڻي جي پيءَ جي 
نڪ ۾ اکين جو پاڻي سندس ڏاڙهيءَ مان ٿي تميى ۾ ڦٿڪندڙ زال کي پكي 
جهلپاٿين. لڌ رواتي ٿي, پيراڻي اوٻاسين ۾ اپا! امان! پڪاريى ماڻس کي . 
گھليندا ويا ۾ پري کان آواز ايندو رهيي او خدا! متھثجو پيراڻي ننڍڙو! او 
ٽڪر کي باھ لڳي, سنڌ وسي, منمعئجو پيراڻي ننڍڙو! هن وار پکي پٽيا.٣(‏ 36) 
پروفيسر سليم ميمڻ ان ڪهاڻيءَ بابت لکي ٿو ت, ”پيراڻي؛ جمال 
ابڙي جي هڪ لازوال ۾ تہ وسرندڙ ڪهاڻي آهي, جيڪا سنڌي ٻوليءَ جي 
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مخنتصر ترين ڪهاڻين ۾ ليکي وڃي ٿي, جنهن ۾ موضوع ۾ مواد ٻنهيءَ جي 
اختصار ڄو بهٽرين مغال آهي. “(37) 
شيڂ ايازسندس ان ڪماڻيءَ لاءِ لکي ٿو ت ”ثہ ڄاڻان ڪتھن چيو هو 

نغر پڌ ڪندو آهي ۾ نظم رتص ڪندو آهي پر جمال ابڙي جي 
ڪماڻي 'پيراڻي؛ پڙهي مون کي محسوس ٿيو تہ تر ب رتص ڪندو آهي. هن 
جي ”پيراڻي“ شروعات ۾ ڄڻ ڇم ڇم ڪندي نتظر اچي ٿي, ۾ گهنگهرو 
گوتجن ٿا. اوچنتو هڪ چيڂځ فضا کي چيري ٿي ۾ ڪماڻي ڪانڊن ٽانڊن تي 
رقتخص ڪندي نظر اچي ٿي.“) 28 

”پيراڻي“ سان گڏ سندس ٻيون ڪماڻيون ”شاھ جو گر“ ”بدمعاش“, 
”فرشخو, ”ماءُ جي جهولي“, ”خميسي ڇجو ڪوٽ , ”مئٹھن ڪار 0 
”مھربائي“ ”ڪارو پاڻي“ ”پشو پاشا“ ۾ ”سي“ شامل آهن. انھن سڀئي 
ڪماڻين ۾ اسان کي پنھتجي سنڌي ماحول, ثقافت, ٻولي ۾ روايٹن سان گڎ 
ائمن جي معاشي ۽ سماجي حالتن جو پڻ عڪس نظر اڇي ٿو سندن ڏک ۾ 
درد پڙهڻ واري کي پئھنجا ڏک درد لڳن ٿا. 

هيٺ سندس ڪھاڻين جو مخنتصر ڄاٿڙو پيش ڪڄي ٿو: 

“مان مرد“: هيءَ ڪھاڻي جديد ادبي لاڙي (فئئٽسي) ۾ لکيل آهي, 
جئھن ۾ اٹھن ڪيٽرين ٿي معصوم نياڻين جي خواهشن, خوشين ۾ مرڪن 
جو قتل عام بيان ٿيل نظر اچي ٿ.و اسان جي معاشري ۾ جڎهن ڪو اتفاق 
سان ثنلڍو ڇوڪرو ڪنھن وڏي عمر واري ماتيءَ سان شادي ڪري ٿو ت هر 
طرف واويلا مچي وڃي ٿي, جئمن ڪري تہ صرف گهر ڀاتي, پران کي سماج 
۾ پڻ ڌڪار جي نظر سان ڏٺو وڃي ٿو پر ان جي برعڪس هزارين مرد نين 
ڇوڪرين سان شادي ڪن ٿا, تہ اتي اهو معاشرو ائمن تي تنقيد ڪرڻ پجا 
سئدن ان عمل کي ساراهي ٿو هيءِ ڪھاڻي سندي سماج ج جي دوغلي تصور 
جي ششانداتي ڪندي نظر اچ سي 

”بداتميڙ“ هن ڪماڻيءَ اندر طبقاتي ورڇ کي ظاهر ڪيو ويو آهي, 
جتمن ۾ ڊاڪٽرغريپ مريض کي تہ تپاسڻ کان پهريڻ سندس کيسا 
تپاسي ٿي ۾ ٻئي پاسي ڀريل کيسن ۾ ڀريل گهرن اندر فيس وئڻ کائسواءِ 
هليو وڃي ٿي ڇو تہ پئسي وارن کان فيس وڎڻ کي هو بد تميڙي واري فعل ۾ 
شمار ڪري ٿو!: 
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”شاھ ڇو گر“: هن ڪماڻيءَ ۾ سماچ اندر سيدن جي هٿ وڪي 
برتري, ۽ ستدن اخلاقي معيار جي ڪٿ ڪکي ويئي آهي, ۽ ان سان گڎ 
معصوہٻار جي ثفيس جڏين, سادي سوچ ۾ ٻاتڙي زبان جئھن و هوءِ چوي ٿي 
ت ”ماما پيشو *» ان جي عڪاسي ڪھڙي نذ حقيقت ی اي - 
يئر آهو. بقول بات ڻيتال ريز ڪڪ نار انناند9 شاھ ڄو 
ٿر“ آهي. منھنجي خيال ۾ جمال جو اهو افسائو سندس شاهڪار افساڻو 
آهي. افسائي جي هيترڙي ڪئٿواس, جنھن تي مريہ جي هيڌي وڏي 
ڪردار جو ماپڻ تي مجال پيو ڀاسي, ڪيئن جمال ساري ڳوٺ جو ويھي 
ڪردار ڇٿيو آهي! اوهين افسائو پڙه اوهان کي افسائي ۾ سارو ڳوث 
جيكرو جاڳندو نظر ٳيند.“(39) 

جمال اپڙو سماج جي مڪروه چھرن تان ثقاب لاهي اڻئھن جي اصل 
چھري جو ه وبھو عڪس ڇِٽي ٿو ادب جو مقصد ب اهو آهي ت هو پڻھنجي 
ماحول جو جاٿڙو وئي, ان جي چڱاين يا مداين کان پڙهندڙن کي روشثاس 
ڪراٿي. جمال اٻڙو جهن دؤر جو ليکڪ آهي. اهو دؤر ادب ۾ ترقي پسئديءَ 
وارو دؤر هي جئمن ۾ اسان کي هر اديب جي لکڱين ۾ ٿورو يا گهڻو اهو 
رجحان(ترقي پسند) ضرور نظر ايندي سنندي ادب ۾ اهو دؤر حقيقت نگاريءَ 
سان ڀرپور ه.و ان دؤر ۾ِ ليکڪن, پوءِ اهي چاهي شاعر هجن ڀا ٹغرتگار 
پتمئجي ڏات سان ت صرف انھهن سماجي پراٿين کي واتكو ڪيو پر ائمن 
کان هميش لاءِ ثچجات حاصل ڪر جا ذريعا پڻ ٻڌايا. جمال اٻڙي جي 
ڪمھاڻين جي خاص خوبي اها آهي. تہ اهي ث صرف حالات و واقعات جي 
ترجمائي ڪن ٿيون پر انھن ۾ ٻوليءَ جو استعمال پڻ مثفرد جملن “تشبيھن 
اندر اهڙيت روائيءَ سان ملي ٿو جو پڙهڻ واروان جي اٿر انگيزيءَ ۾ گہ ٿيو 
وڃي ٿو ۾ گهڙيَ پل لاءِ پاڻ کي ان ماحول جو ٿي حصو سمجهي ٿو 
سندس "مِييئڌ“ ڪهاڻيءَ جو ٿي کڻي مثال وئي جتعن ۾ سماج جي 
ناسو ر”ڪاروڪاري“ جي ور چڙهندڙ ناريءَ جي ڪردارنگاري ۽ جتي 
سندس لاش رکيل آهي, ان ماحول چو ڪر ڪيڎي نہ دردناڪ انداز ۾ ڪيو 
اٿس تس ”کپري شھر جي خيراتي اسڀتال ۾ لاش گهر ٻاهران مٿي ۾ ڌنڌ ڙو 
ڪارا ڳنڍيل وارچوٽي, سينڈ سميت ڌوڙ ۾ جهڪ ۾ پكي ليٿڙيا۔ اندرڀنگي 
۾ ڊاڪٽر مکين جي ڀون ڀُون, تنگو لاش, اگهاڙي ڇاتي, سنڌ جي ڄائي, 
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ڪنھن جي لڄ سڀ جو ننگ ست ڌارين آڏو ننگي پڪي هکي. هٿ رونڊٿا, 
پير ڏٽيل اکيون حيرت, حسرت ۽ هيبت کان ٿاٽل, سٻاجهي, سدوري سگهن 
ڪونٽئري ڪسڻي. پيار جي راھ ۾ِ هڪ ٻي تربائي. ڪسٹ قبول ڪياتين 
سينڌ جي پت تہ وڃايائين. ٽهڪڙا ڏيئي چار آڱريون سڀنًڌ تي رکي ائجام 
ٻڌائين, پر ٽهڪٿڙا ڪھاڙين جي ڪڙڪن ۽ بدلجي آيا. آڱريون ڪپجي 
ويون سڀنڌ ڪوڙجي ويكي.“(40) 

پڙهڻ واري کي سڄي ڪماڻيءَ جو تاثر ائمن شروعاتي جملن, ۾ 
ماحول جي مئظرنگاريءَ مان مليو وڃي. ان کان علاوه هيءَ ڪھاڻي تلڂخ 
حقيقحن تان پڻ فن جي لوازمات اندر پردو کڻي ٿي. جنھن ۾ ننڍڙن ننڍڙن 
جملن, محاورن جي اندر ماحول جي اهڙيت سحر انگيز عڪاسي ٿيل آهي, 
جو پڙهڻ وارو ان جي سحر ۾ گهڙيءَ پل لاءِ گم ٿيو وڃي. اهڙو اسلوبِ بيان 
جو هئرشايد تي ڪنھن پيش ڪيو هجي! غلام ئبي مغل سندس افسانن جي 
كعريف ڪندي لکي ٿو تم ”ورهاڱي کانپوءِ سننڌي ڪماڻيءَ کي ثئي توڙي 
معثوي حيقثيت صحيح طور حاصل ٿي. جمال اٻڙو انئھن سڀٽيءَ جو ممتدار 
هن جنهن جنديد فتي بدياد جي بلڌل حقيقن ۾ زندگيءَ جي تلځ واتعن کي. 
0 ٿراٿي نموئي پيش ڪيو.“(41) 

مھربائي“: هن ڪماڻيءَ ۾ شريف ماڻھوءِ جي پوش اندر لڪل, 

شيطان ٣‏ ٻاهر ڪڍي سندس اصل روڀ کان واتف ڪراتي ٿو 

”فرشتو“: هن بابت پاڻ لکي ٿو ت ”اها مارشل لا جي در ۾ لکيم 
جئھن ورڎوج تي سڌو سو حملو ٿيل هو,“(42) 

اسان جو سنڌي معاشرو شروعات کان وئي جُڙتو پيرن, مُرشدن, 
نتيرن, درگاهن ۽ اوتارن هٿان تياهہ برياد ٿيندو رهيو آهي. هٿي هم يش 
مكل ماڻھوءَ مٿان جيكرن کي قربان ڪرڻ جي روايت کي عقيدي جو نالو 
ڏنو وڃي ٿو 

”متھن ڪاررو“: اهڙي تٿي سماج جي پڌراتي ڪندي نظر اچي ٿي, 
جئھن ۾ قبر پرستيءَ ذريعي اجاريل زندگيءَ جي گل کي مرجهايل ڏيکاربو 
ويو آهي. جمال اپڙو هن قسم جون احتجاجي ڪهاڻيون لکي, سنڌي 
ڪهاڻين کي احتجاج جو هڪ انوکو انداز مهيا ڪي.و الهداد ٻوهيو سندس 
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ان اندازجي تعريف ڪجه هن طرح ڪئي آهي ت. ”سنڌي ادب ۾ هن طرح 
شايد پهريون پروٽيسٽ جمال اٻڙو جو نظر ايند.و جمال ابڙي مذهب جي 
ويساهن جي مخالفٽہ, اندر ويهي, مذهب جي ٿي مدد معرفت ڪئي. هن 
مذهب ڇڃي خلاف ٻاهريان هٿيار ڪم ڪوڊ. آندا آهن. هن مذهب جي وجود 
جي خلاف ث. پر ان جي طريقن جي خلاف ڪم ڪيو آهي, ۽ اهو کي طريقو 
آهي جنهن کي احتياجيت ٿو چڪچي.“(43) 

”شو پاشا“: هن ڪماڻي جمال اپڙي جي ڪماڻين ر تمام گهڂي 
مقبوليت ماڻي. هن اها ڪھاڻي ڇو لکي؟ ان بابت هو چوي ٿو ت, ”مون 'پشو 
پاشا, 'پلو دادا' ۾ 'شيدو ڌاڙيل؛ کان متاثر ٿي لكيى ڇو تہ انسان جو مقام 
مئھثنجي نظر ۾ تما گهڻو بلغد آهي. مىھنجو پشو نت ڌاڙيل آهي, ث داداگير, 
پر هڪ سڌو سئعون انسان آهي.“(44) 

پشو پاشا سندڌي سماج جي ڪوڙڙھ ورتل ڪردار وڏيراشاهيءَ جي 
ظلہ جو داستان بيان ڪري ٿي, ٻِين ڪردارن ۾ پشو جي ڪردار ۾ هيءَ فرق 
آهي جي هو ائفرادي ڪوشش کان اجخماعي جدوجمد تي وڌيڪ زور ڏيكي 
ٿي ڪھن بہ وڏيري, سيٺ يا سرمائيدار کي اڪيلي سر مار سان نظام 
ڪوتہ بدلب.و تظام جي تبديليءَ لاءِ ائمن ظالہ قوتن کي ختم ڪرڻو پوندي 
اهو اڪيلي سر ممڪن تہ ٿيئدو پر سڀئيءَ کي گڎجي انقلابي جدوجمد 
ڪرڻي پوندي تڎهن وڃي اهو نظام تبديل ٿيندي سندس ڪرداري افساثن 
۾ هن افساڻي تعام گهڻي مقبوليت ماڻي. ليکڪ حقيقت نگاريءَ سان گڎ 
ڪردار نگاريءَ کي ب واھ جو اجاريو آهي! 

هن ڪماڻيءَ جي جيتري تعريف ڪٿي ويئي. اوتري هن تي تثقيد ب 
ٿي. مشمور نقاد رسول بخش پليجو ان ٿي تنقيد ڪندي لکي ٿو ت. ”پشو 
پاشا مان پڙهندڙن کي اهو تاثر ويمي ٿو تہ ملڪ جي تظام بدلاکڻ لاءِ صرف 
هڪ ڇيڳري, جهنگلي الھڙ ۾ ضدي پِھلوان جي ضرورت آهي, جو ڪڻھن 
من موهٹي ناريءَ جي عشق ۾ ثوڪر کاٿي, بغاوت تي آماده ٿي وڃي. ۾ پوءِ 
زوردار تقريرن سان قوہم کي ميداٽن جنگ ۾ آڻي بيھاري سياسي تثظيم 
اتتصادي ۾ سياسي نظرين ۾ تحريڪن جي بکيڙي ۾ پوڂ جي ڪا ضرورت 
ڪانعھي!.“(45) 
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ان تتقيد جو جواب جمال اٻڙي هن طرح ڏنو تہ ”ڇا اڃا اهو وقت تہ 
آيو آهي, جو پيار ۾ محبت, پورهيو ۽ محدت ماڻھو ۾ ماڻهپو اڳڻي وڃن, ۾ 
ڇاٿئبا وچن, جي اڇا اهو وقت تہ آيو آهي تہ ڪڏهن ايندوا؟ جڎڏهن جئازو 
کڄِندو! جئازو ب حيوانيت جو کڄندي اتسائيت زنده رهندي وقت آيو آهي 
جڎهن اسان جا ليکڪ ڪرڌار کي ماحول جو نشاڻو تہ بناٿين, انسانيت کي 
مظلوم ۾ قابل رحم ث بنائين. اهي ڪردار چونڊن جي ماحول کي متاتين, ڀير 
جي ڏوتٽڪي تي ٻڌاتين تہ انسائيت ۾ اهي خوبيون لڪل آهن, جو جوالا 
بغجي حيوانيت کي جلاتي ڇڏين.“(46) 

ان کان علاوه ڪن ماڻهن جي اها راءِ هڪي, تم ٤‏ ڪھاڻي اسان جي 
ماحول مطابق تہ آهي پراها روسي اثقلابي ادب جي تصوير پيش ڪري ٿي. 
ڄپتوڻيڪ ڪيئراتي اديب هن ڳاله ڻي محفق رهيا آهن ت ”ادپ تہ ادډپ 
هوندو آهي, ن ڪي روسي. ائگريزي يا بئگالي, ۾ ادب جو هڪ مقصد هوندو 
آهي ت اهو ماڻھن کي تہ رڳو ان دؤر جي حالات کان پاڅبر ڪري پر ايندڙ 
وقت جي خطرن کان بہ کين آگاھ ڪري بقول شبځ اياز جي تہ ”جي ادب 
سماج جي لاءِ کلي هوا ۾ روشتيءَ جو لنگه ت. آهي, جي اهواڳواٽ اطلاع نڻو 
ڏيكي. ت سماج کي هي خطرا دريب پيش آهن, جي اهو نٻض شئاس ث آهي ۾ ان 
جي صحت جي باري ۾ اڱجڻ جو اظمار ۾ خطري جي تشاندهي نڻو ڪري, تہ 
اهي ادٻي ڪتاب فقط پسارين جي ڪم ايئدا, ۾ انئھن مان پڙيون ٻڌڏيون 
وينديون.“(47) 
جو مغال قائم_ ڪيو آهي, ۽ جمال اٻڙي جي حقبيقت پسندي ان ڪھاڻيءَ کي 
تاريڂ ۾ امر بنائي ڇڎي.و سندس ڀشو هڪ مضبوط ارادي جو مالڪ هڪ 
ارڏو ڪردار ھيو جيڪو همت, بمادري, شچاعت, دليري ۾ بپٻاڪيءَ جو 
ين موٿ قبوليو پر آڻ ث مڃي. سعدس ان جذبي سوين هزارين 
پشو پيدا ڪيا, جن سندس مقصد کي اڳتي وڌايو بقول رسول بخش پليجو 
جي ت. ”پشو پاشا“ جو مقصد هڪ اهڙو مغالي ڪردار پيش ڪرڻ آهي, جو 
ت فقط اسان ممغجهان ۾ اسان جھڙو هچي, پر ساڳڪي وقث اسان جح جي اڳواڻي ۾ 
رهپري بہ ڪري اسان کي موجوده پسٿي ۾ ڎلت جي حالت مان تر ڪازو 
ڏياري۔ ان جو مقصد, سماج ڃي غير انسائي ماحول ڏاتهن اشارو ڪر جي 
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بدران ان کي عمل ۾ جدوجمد وسيلي بدلاكڻ ۾ څتم ڪر جي راه ڏيکارڂ 
آهي 'پشو پاشا“ عوام جي ڪامياب جدوجمد جي ڪهاڻي آهي.“(45) 

جمال اٻڙي جا ڪردار سنڌدي افسائي ۾ تمثڅيلي ڪردارن جي حيثيت 
رکن ٿا. سندس ڪئھن بپ ڪردار کي جاڻچي ڏسي پوءِ اهو چاهي پشغو هجي 
يا خميسو, سومر هجي يا مريص سڀئي ڪردارن کي پىئھتجي ماحول مطابق 
پيش ڪرش سندس تمايان خوبي رهي آهي. مثال طور پشو هڪ ڇاپلو 
ڪردار آهي ت سندس ٻولي, لھجو ۾ اي ويمٹيءَ کي ب ان انداز سان پيش 
ڪي واٿس. سومر جي ڪردار اندر صبر ۾ تحمل جو اهڙو نقشو چٽيل ملندي 
جو پڙهڻ واروان جي تحمل کان متاثر ٿيڻ کان سواءِ رهي تہ سگهندي 

آغا سليم سئدس افسائوي فن ۾ فڪر تي روشتي وجهندي لکي ٿو 
تر ”جمال ابڙي جا افساثہ پڙهڻ وقت اوهان کي هلڪي آواز جي احساس 
بدران ئڪاون ڪڙڪاٽ ۾ شرڙاٽ جو احساس ثيندو جمال هميش پڙهنداڙ 
جي تيز ٿڻڪندڙ تڙيندڙ جذين کي جاڳاكڻ چاهيندو آهي.(49) 


”شاھ جو گر“: هن ڪهاڻيءَ ۾ مريم جي معصوبر ڪردار ساڻ گڏ, 
پيرل شاھ جي ڪردار ۾ سيدن جي هٿ ڎوڪي عقيدي, غرور جي ثفسيات, 
سندن اٿڻي ويھڻي ۾ روين کي اهڙي تہ حقيقت سان بيان ڪيو اڻس, جو 
پڙهڻ واري کي پيرل شاھ جو ڪردار ئفرٽ جوڳو معلوم ٿٿي ٿو حفيظ شيځ 
ان لاءِ لکي ٿو ت, ”هڪ اهڙي دل ڏاريندڙ واقعي کي جڏهن پتهتجي ڪهاڻيءَ 
۾ جمال اٻڙو پيش ڪري ٿو تہ پڙهندڙن جا وار ‏ ڪانڊارجيو ٿا وڃن, ۾ 
معصوم مريہ جي دلي جذبن, ڌڪار ۽ ثفرت جو بہ ڀرپور احساس ملي 
ٿو.“(50) 
.لف ابڙو پثمئچا ڪردار, ڪمھاڻيءَ کي اڳعي وڌاٿڻ لاءِ ڪماڻيءَ 
اندر ٿڻو رکي, پر هو پئھنجي ڪردارن کي آزاد رکي. پڙهڻ واري جي هٿ ۾ 
انمن جي ڏور رکي ٿو ت اهي ٿي فيصلو ڪن ت اهي ڪيٿري قدر پنهتجي 
ٻولي ۾ ماحول جي ترجمائي ڪن ٿا. بقول ڊاڪٽر الائا صاحپ جي 
تم ”جمال اٻڙو پٹھنجا ڪردار سنڌي سماج مان چونڊي ٿو اثمن جي روزمره 
واري ماحول ى زندگيءَ جي منتظرن کي سادن پلاٽن ذريعي حقيقت نگاريءَ 
واري فتي خوبين جي مدد سان انئعن ڪردارن جي دک, دره ۾ پيڙا جا نقش هُن 
اهڙي تہ دل جهوريندڙ ائدان ۾ ڇٽيا آهن, جو پڙهندڙ پىھئجي دل جي اکين 
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سان آهي درد ۾ پيڙاٿون محسوس ڪندي پنھنجو درد ۽ پيڙاكون وساري 
ويمي ٿو.“(51) 

جمال اٻڙي جي ڪهاڻين جي مختصر احوال کانپوءِ, ان جو فڪري 
جاٿڙو وڻڄي تہ سندس ڪهاڻيون طبقاتي معاشري جي عڪاسيءَ ساڻ گڏ, 
مزاحمت جو عتصر بہ رکن ٿيون ۽ هو پئھهتجي ڪماڻيڻ ڎريعي ان فڪر جو 
اظھار ڪري ٿو مڅال ”پشو پاشا“ جئمن ۾ هو وڏيري جي ظلہ کي نشانو 
بنات, پڙهندڙن ۾ هر ظالہ قوت کي هڪ گڎيل ڪوشش سان څتمہ ڪرڻ 
جو فڪر ڏيكي ٿو. بقول شاهده دوست محمد جي ت., ”جتال اپڙي جيڪي 
ڪجه ڏئي محسوس ڪيي اهو سياسي, رياسخي جبر هجي یا سماجي 
ناائصافي, هن انهن کي محسوس ڪيي خود ڀوڳيو ۾ پنهنجي ڪهاڻين ۾ 
قلمبند ڪي.و هو انسائيت پرست هو ڪنهن بہ انسان کي ڦڻڪندو ڏسي ٿو 
۾ درد ۾ ورتل ڏسي ٿو ت قلمہ کي ٿو.“(52) 

جمال ابڙي جي ڪھاڻين جي مختصر تجزيي کائپوءِ اهو ثتيجو 
نڪري ٿو تر جمال جي ڪھاڻين ۾ اوتھي فڪر ۽ ڳوڙهي اڀياس جو 
عڪس تمايان آهي. پاڻ سماج جي جثمن ب پِهلوء کي ڪماڻيءَ جو ويس 
وڪايو اٿس, اها ان ماحول جي تصوير بنجي ويئي. هو ڪردارن کي اهڙيءَ 
طرح جيڪاري ٿو جو اهي اڳتي هلي تاريڂي ڪردار پڻجي وڃڻ ٿا. ڊاڪٽر 
قاضي خادم سندس افسائن تي راءِ ڏيندي لکي ٿو ت, ”جمال اپڙي جا اساڻا 
.دج لح کا مختصر افساڻا يا مختصر ڪھاڻيون آهن. 
هن جي حيقيت همعصر ليکڪن ۾ ثھايت مٿاهين آهي. هن جا موضوع هن 
ڌرتيءَ تي وکريل هزارين موضوعن متجهان آهن. هن جا ڪردار عام سٿڌ, 
ڪردار آهن. هن پنھتجي ڪردارڻ تي جيڪو نفسياڻي تجربو ڪيو آهي, 
سوبي مثال آهي.“(53) 

ڃيكن تت جمال اٻڙو انصاف جي ڪرسيءَ تي وينل جج هى ان ڪري 
سندس ڪماڻين ڇا ڪردار عدالت ر حالات ۾ واثعات. کان مخعارف 
ڪراتين ٿا, هو پاڻ ڪوبہ فيصلو ڪوہ ٿا ڏين پر عدالت کان ائصاف جي 
تقاضا ڪن ٿا. جمال ابڙو پنھنجي ڪردارن کي صفائي پيش ڪرڻ جو 
ڀرپور موقعو ڏيكي ٿو ۾ فيصلو پاڻ نڻو ڪري پر پڙهندڙن تي ڇڎڏي ٿي ت اهي 
انصاف ڪن ت اهي ڪردار ڪيتري قدر مظلوميا مجرہ آهن. شمس الدين 
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عرساڻي سندس ڪماڻين بابت لکي ٿو تر ”جمال ابڙو سنگين حقيقثن, 
ڪرخت واقعن ۾ مڪروه متظرن کي پنھتجي ڪماڻين جو موضوع بئاكي 
ٿو هو پنھنجي ڪردارن جي اندر کي چڱيءَ طرح نئولي ٿو سندس اکيون 
من ۾ مثل ماڻڌاڻ بہ ڏسن ٿيون, ۾ ان کانسواءِ ڏاڍ ڏهڪاءَ جي لڪل توتن کي 
... لقع سر مين سخڌ تي هندين 
ماڳين پکڙيل آهن. ان ماحول تي جمال ابڙو قبضو ڪري اتھن کي پئھتجي 
ڪماڻين جا موضوع بئاتي ٿ..“(54) 

مطلب ت سندس افسائا جيڪي تمداد ۾ تمام ٿورا هڪا, پر اهي 
پنهتجي ادبي قد ڪاٺ موڄپ بهٽرين فتي ۾ فڪري معيار ٹي بيئل آهن, 
جن ۾ سندس موضوع ۾ ڪردار سنڌدي سماج جي براين, مغلا طبقاتي تظام 
۾ ان جون آٹيرابريون ۾ تااتصافيون ان سان گڏ, پير پرسخيءَ جو شڪار 
اٻوجه ماڻهن جي وهمن ۾ عقيدن ۾ وڏيراشاهيءَ جي ظلمن جو شڪار 
غريب ماڻهن جي تصوير پيش ڪندي نظر اچن ٿا. پروفيسر سليہ ميمڻ ان 
باپت لکي ٿو ت ”سندي سماچج ۾ ڏاي جير, ڀرماريت, زور زيردستي, 
ناائصاثي, سماچي اڻ برابري, پيري مريدي ڪاروڪاري غيرانساتي 
ناهموارين جي نمائنده ڪردارن يعثي وڏيرن, زميندارن, جاگيردارن ۾ لڳ 
پيرن ۾ انهن جي زيادتين کان سڀ چڱيءَ طرح واقف آهن. صدين کان ٻڌل 
ان دردناڪ ڪهاڻيءَ جا سُورما تہ هاري پورهيت, بيوس, لاچار ۾ مظلوم 
اڻسان آهن, جڀڪي هڪ پياڙهيءَ کان ٻي پيڙهيءَ تاڻين ڏاڻ 7 ظلہ جي 
پنڄوڙ ۾ جڪڙيل آهن. جن جي ڇوٽڪاري ۾ آجپي جي واٽ نظر نٿي اچي. 
جمال اٻڙي اهڙن ٿي ڪردارن جي مسكلن کي پنهنجي ڪهاڻين ۾ پيش 
ڪيو آهي.“(55) 

جمال ابڙو بہ ٻين سنڌي اديبن جٿيان تنقيد نگارن جي تتقيد کان 
پاڻ بچاٿي تہ سگهيو ۾ وقت بہ وقت مٿس دهريي ملحد ۾ ڪميوٽسٽ چا 
بهتان لڳايا ويا, جن جي جواب ۾ امرجليل لکي ٿو ت ”اهو چوڻڂ صحيح نك 
آهي تہ جمال اٻڙو منازع ليکڪ ڪوڻ هو يا غير مثنازع ليکڪ هي اهو 
قطعي غلط آهي. معاشري ۾ پنهنجي دؤر کي ڌونداڙي ڇڎڻ واري ڪنهن بہ 
وڏي ليکڪ وائگر جمال ايڙي متنازع ليکڪ ه.و. معاشري جي مثفي قوتن 
سان دوبدو ٿيڻ, ۾ پتهڻجي بيپتاهہ ڏات سان مثفي قوتن جي قلعي ۾ ڏار 
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وجهڻ ۽ ٿرٿلو مچاٿڻ وارو ليکڪ غير مٿئازع تہ هوندو آهي, جيڪڏهن اٿين 
هجي هان ت پوءِ جواڻيءَ ۾ جمال تي ڪافر, دھريي ۾ ڪميوئسٽ هئڻ چا 
الڙامث لڳن ها.“(56) 

اهو ٿي سبب آهي جو جمال اٻڙو کي سنڌي ادب, خاص ڪري سنڌي 
افسائي جو هيرو تسليم ڪيو وڃي ٿو ,جنهن جي فن ۾ فڪر جا اولڙا يا اثر, 
ان كائيزءِ ايندڙهر ٽهيءَجي ليکڪن تي نظر اچن ٿا. 


اياز قادري؛ 

سندس شمار پڻ سنڌ جي صاب اول جي افسانہ نگارن ۾ ڪيو وڃي 
ٿي هن جي شھرت جو وڏو سبپ سندس افساڻو ”پلو دادا“ آهي, جڻھن ۾ هڻ 
سماجي اڻ برابريءَ جي تصوير پيش ڪكي آهي. هيءَ ڪردار بظاهر غىڊو 
آهي., پر هن جي اندر جي انسان پر بغاوت آهي, جيڪو سچ حق لاءِ معاشري 
سان جنگ ڪري ٿو سندس ان ڪماڻيءَ تي روشتي وجهندي هئدستان جو 
معروف سندي اديب موهن ڪلپئا لکي ٿو ت ”ڇا هو غنڊو هو؟ اسان کي اڻ 
جي ڪردار سان همدردي ٿكي ڀا ثفرت, ليکڪ کيس ڪٿي ب سورمو پٽائڻ 
جي ڪوشش ت ٿو ڪري ڪماڻي من کي ڇِھي وڃي ٿي, ڪاما جاڳي ٿي 
تہ اهڙا لڇڻ سماج جي هر فرد ۾ هئڻ کين, ائقلاب اهڙي سوچ مان پيدا 
ٿيئدو آهي.“(57) 

اياز قادري هن ڪردار کي گهڙي ان جي اندر جي سچ ۽ سونھن کي 
پرکي, هن ڪردار کي سنڌي افسائي جو هڪ تمثيلي ڪردار بثاٿي ڇڏي.و 
سندس تڂليق ڪيل هن ڪردار سيب اڳتي هلي, سنادي ڪماڻيءَ ۾ ”شيدو 
ڌاڙيل“, ”پشو پاشا“ ۾ ”بدمعاش“ جھڙا مشھور ڪردار سنڌي ڪماڻيءَ جي 
زيت بڻيا. موهن ڪلڀئا سندس ان ڪهاڻيءَ کي سنڌي ڪهاڻيءَ جو چئم 
قرار ڏٿي ٿي اڻ سلسلي ۾ سندس هيءُ چوڻ آهي ت. ”سنڌي ڪماڻيءَ جو 
جئم داتا اڀاڙ قادري آهي., جئھن 'بلو دادا؛ لکي, جئھن تان غلامہ رٻائي مٽاثر 
ٿي 'شيدو ڌاڙيل' ڪھاڻي لکي, ۾ جمال اپڙي'بدمعاش.“(58) 

ُ‫ ان کان سواءِ سندس لکيل افسائن م_ ”فرشحو ”مان اثسان 

آهيان“ وغيره شامل آهن. وڌت ۾ حالتون هميش ادب تي حاوي رهيون آهن, 
۾ اديب جو اڻھن کان متاثر ٿيڻ اڻرآهي. ستدس ڪهاڻين جا ڪردار اعليٰ َ 
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درجي جا آدرشي ائسان ڪوڻ هكا, بلڪ آس پاس جي ماحول ۾ بدلجندڙ 
مخصوص حالعن جي پيداوار, ۾ سماج ڇا سحايل عام رواڄچي ڪردار هڪا, 
جيڪي پنهڻجي عملن ذريعي انسائيت جو درجو بلتدد ڪن ٿا. يقول اياز 
قادريءَ جي ت. ”زندگيءَ کي جنهن رئنگ ۾ مون ڏٺو آهي, انهي رنگ ۾ کيس 
پنهنجي افسانن ۾ ڀيش ڪيو اٿہ. مىهنجي افساتن ڄا پلاٽ تہ ڌاريا آهن, تہ 
خيالي. هي آهي تلڂ حقيقتون آهن جن کي اسين پنهتچي زندگيءَ ۾ هر روز 
ڏسون ٿا. مىهنجي افسائن چا ڪردار تہ فرشتا آهن ئہ شيطان. هو فقط سادا 
سوا انسان آهن, جن ۾ ڪيترين خوبين سان گڏ خاميون بٻ آهن. اهي 
پتهنچي ماحول جي پيداوار آهنڻ.“(59) 

ورهاڱي کانپوءِ جون حالتون ڪنھن کان ڳجهيون ڪوتہ آهن. ان 
ڪري ان دور جي عڪاسي هر ليکڪ چي لكلين جو موضوع. پوءِ ٿورو يا 
گهڻو رهيون. مذهبي تعصب ۾ جڻون سيب بي گناه ماڻهن جو قتل عام ۾ 
لت مار اهڙا واقعا هڪا, جن ۾ نہ هندو شامل هڪا ۾ ث مسلمان. سرماتيدارن ۾ 
مقاد پرست ٽولن اها جنگ پنهنجي سياسي مقادن سبب لڳاتي, جنهن ۾ 
اثسائيت سڙي رک ٿي ويئي. اياز قادريءَ جو لکيل اثسانڻو ”مان ائسان 
آهيان“ پؿ ائعن حالتن جي تمائندگي ڪڻدي نظر اڇي ٿي جئعن ۾ هڪ 
اهڙي صوثي لاڪوثيءَ جو ڪردار پيش ڪيل آهي, جو مذهب جي 
چڪڙيئدين کان آزام هڪ انسان آهي, جتھن جي دل ۾ انسان, پوءِ اهي 
چاهي هئدو هجن يا مسلمان ٻئھيءَ لاءِ عڙت, احترام ۾ محبت آهي. بقول 
غلام تبي مغبل جي تر ”مان انسان آهيان“ پتهنجي موضوع جي لحاظ کان 
تمام اعليل درچي ڇو افساڻو آهي, ڄو سعادت حسين مڻٿو٤‏ جي افسائي ٿوبہ 
ٽڀڪ سنگھ جي سڪ لاهي ٿو.“(60) 
جاگيرداران رسمن رواجن تي کلي تنقيد ڪندي نظر اچن ٿيون. 


ع_ق_شيخ: 

پاڪستان جي وجود ۾ اچڻ سان گڎ ڪيترا ٿي سياسي, معاشي ۾ 
سماچي بحران نمودار ٿيا, جتھن ڪري سماج: تھذيپ تمدن ۾ ٻوليءَ سان 
گڏ انسائي سماج جا اخلاقي قدر پڻ زوال پذير ٿي ويا. انسان اٿسان ثہ رهي., 
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هئدو مسلمان ۾ سکن ۾ ورهاقجي ويى جنھن ڪري ڪيٿٽريون تي انساني 
جاڻيون ضايع ٿيون, ڪيٿرا گهر, ڳوٺ, شھر ويران ٿيا. بقول شيڂ اياز 
جي ”ورهاڱي کائپوءِ سارو پتجاب سک, هندي مسلمان لھو لھان ٿي ويا. ريل 
گاڏيون يا تہ لاشن سان ڀريل يا تہ بئه خالي اسٽيشن تي اينديون هيون, ۾ 
لان رسخي تي لاهي ڦٽي ڪندا هڪا, ۾ ائمن کي ڳجهن جو ڳاھ ٿيڻ ڏيندا 
هڪا. جثمن چمن لعل جو انگريزي ثاول ”آزادي“ خشونت سنگه جو ”ٽرين ٽو 
پاڪستان“, ڪرشن چندر ڇا تاولٽ ”هم وحشي هين“ ۾ ”غدار“ پڙهيا 
هوندا, اهو ڳ وڙها روڪي ث سگهند.و بنگال ۾ بھار ۾ بي تحاشہ خونريزي, 
ٻارن عورتن, ٻڍن ۾ جوائن جا قافلا بي سرو سامان لڄون لٽائي سرحد جي 
هڪ پار کان ٻكي پار آيا.“(61) 

هعدستان کان آيل اهي لٽيل ڦٽيل تباھ شده حالخن جو شڪار قافلا 
جڏهن سرزمين سنڌ تي پِھتا, تڏهن هان جي ماڻعن پنھٽجي روايخي مھمان 
نوازي, سحاوٿ, همدردي ۾ امن جي روش کي قاتہ رکندي, ڪشاده دليءَ سان 
ث صرف هئن جو آڌرڀاء؛ ڪيى پر وسعت آهر سئدن اخلاقي ۾ مالي مدد پڻ 
ڪٿي. تنهن هوندي ب هتدستان مان لڏي آيلن سنڌي تعذيب ۾ ضم ٿيڻ 
جي ڪوشش ٿي تہ ڪئي, ٻلڪ پاڻ کي جدا قوم سمجهندا رهيا۔ ع. ق شيځ 
جي ڪماڻي 'حيدرآباد“ اتعن ماڻمن جي اثھيءَ مثفي رويي جو زندھ مغالِ 
پيش ڪندي نظر اچي ٿي. موهن ڪلپڻا جي لفظن ۾ تم ”ورهاڱي کانپوءِ َ 
سنڌ ۾ پھرين ڪھاڻي رڪارڊ تتي آهي, ان جو عٿوان آهي 'حيدرآبپاد, جا 
... ع لي دا ؟ ڪماڻي اڳيان شيځ سوال 
جي نشائي هئكين آهي, جو خود ۾ هڪ جواپ آهي.“(62) 

عق_شيځ هن ڪماڻيءَ ۾ هندن جي هتان وڃڻ جي در ۾ مُتان 
هئدستان کان آيل مسلماثن جي تعصبي روين کي هن ڪھاڻيءَ ۾ اهڙي تہ 
اثراكتي انداز سان بيان ڪيو آهي, جو پڙهندڙ ڪماڻيءَ پڙهڻ دوران 
مشڪل سان ٿي پنھنجا ڳوڙها روڪي سگهندي مغال طور هو هڪ هم لکي 
ٿو تہ ”سندس خيال لڎيندڙ هندو ڏانھن ٿو وڃي. ڎهن ۾ ثامعلوہ خوف لامارا 
ڏيڻ لڳي جھڙڙو ڪجه ٿيڻ وارو آهي. ڪو هندو پلنگ پيو كڅايو وڃي. 
پلنگ ت هو جھڙو ڪنمن چو تابوت هو! ڄئمن سان هزارين ارمان ڪروڙين 
حسرتون پنھنجون ڇاتيون ڪُٽينديون واويلا ڪري رهيون هيون. هڪ 
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طرف پىھئجي هم وطن, هہ زبان وارن جي وڇوڙي جو زخى ٬تہ‏ کي پڀاسي 
مھاجرن جو سخدين لاءِ ثفرت آميز روي.و مثال, جڏهن هڪ سندي مماچر 
دڪاندار کان ڪپڙي وڻڻ ممل ڪجه رعايت ڪرڻ لاءِ چوي ٿو تڏهن اهو 
دڪائدار حقارت مان کيس هيءُ جواب ڏيڪي ٿو ت ”چا جا! تمماري باڀ دادا 
ئي بھي يي ڪپڙا نهين پِھتا تما!“ ائھن جملن مان ان وقت ۾ سندين جي 
ڄجيڪا حالت هڪي ان جو پڂوبي اندازو لڳاكي سگهجي ٿو(63) 

سندس ان ڪماڻيءَ کان علاوه ٻي مشھور ڪماڻي ”بڪو 
مسٿ“ آهي, جيڪا هن طبقاتي معاشري ۾ هڪ غريب ۾ ايمائدار _ 
مسڪڀن مستريءَ جي ڪھاڻي آهي, جيڪو سڂت پورهيو ڪري پئمئجا 
ٻار ٻچا پالي ٿي پر جڏهن ستدس فليٽ کي پاھ لڳي ٿي تڏهن باھ وساٿ 
وارا, پمريان فليٿ جي مالڪ جي گهر جي باھ وسائڻ ۾ مصروف عمل ٿي 
وڃن ٿا, ايستاٿينءَ جو هن جي فليٽ ۾ هن جا ٻار ٻچا سڙي رک ٿي وڃن ٿا. 
جڎهن ت ٻقي طرف هڪ معمولي جائور ٻلي, ان باھ مان پنمنجا ٻِچا بڇاكڻ ۾ 
ڪامياپ ٿئي ٿي, تڎهن هن جا هوش حواس ڂٿہ ٿي وڃن ٿا تہ هو هن 
جائور کان ٻ خسيس آهي, جو پئھنجا ٻار بچائي ن سگهيوا. ڪماڻيءَ جي 
هيئين سٽن مان ڪماڻيءَ جو پورو تاثر تمايان ٿکي ٿو ”مقبول مسٿري ٻليءَ 
کي ڏسي وئي چرين وانگي رڙيون ڪيون ۾ ڊوڙندي چوڻ لڳو ت ٻلي ٻچا 
کي آٿي! ٻلي ٻچا کڻي آٿي! ۾ پوءِ چرين وانگي مورڇا ٿي ڪري پيو اٹھي 
حادثي کي اڄ پندرهن سال پورا ٿيا, پر مقبول مستري اهو مڪو مست اڃا بہ 
هر روزشام جو باھ لڳڻ وقت, ڦٽٿڪندو رڙيون ڪندو ٻيو ڊوڙندو آهي.“ 

شيبځ اياز سندس لکڻ جي اهڙي اثراتتي ڏائوَ جي هئن لفظن ۾ پڌراٿي 
ڪري ٿو ت. ”مون هن جي لکيل نثر جا ڪجه ٽڪرا ٻڌا, جي جيڪڏهن 
سعادٿ حسين مئٽي عصمت چفتائي ۾ راجئدر سنگھ بيدي ٻِڌن ها, تہ هئن 
کي پگهر اچي وڃي ها.“(54) 
رشيد ڀٽي: ٍَ 

رشيد ڀٽيءَ جو تعلق ترقي پستد اديبن جي جٿي سان هي سندس 
لکيل ڪماڻي ”ٻُڻ“ ائعي سلسلي جي هڪ ڪڙي آهي. جئمن ۾ هن سنڌ 
جي وڏيرن هٿان پيڙهيل طبقي جي نماكندگي ڪكئي آهي. هن ڪماڻيءَ ۾ 
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هڪ ويرو ڪَئيءَ جو ئسل بچاتڻ لاءِ پتھنجي وفادار هاريءَ کي ماراكي 
وجهي ٿ.و هن ڪھاڻيءَ ۾ ليکڪ هيءَ ڳالھهہ واضح ڪري ٿو تہ انهن وڏيرن 
وٽ پنھنجي هارين جو قدر ڪتن کان ٻ گهٽ هوندو آهي. رشيد ڀٿي اهو 
ليکڪ هي جنھن ادپ جي سماچجي ۽ قومي ڪردار کي عملي صورت ڏئي. 
موهن ڪلپئا سغدس هن ڪماڻيءَ بابت لکي ٿو تہ ”رشيد ڀٽيءَ جي هيءَ 
ڪھاڻي عالمگير ادب ۾ اضافو آهي. رشيد ڀٽيءَ جي هن ڪماڻيءَ ۾ 
زبردسٿ فئي خويي اها آهي ت هو سور جي درد ۾ ڪَتي جي ڑڅم جو بيان 
ڪري ٿو پر هڪ انسان مري ٿو وڃي ان جي موت جو بيان نڻو ڪري ڄڻ 
ان جي اهميت ڪَٿي جي موت کان ب گهٿ آهي, بلڪ هڪ ڪتي جي 
زخم کان بہ گهٿ آهي. اهو هن جي اشاريت ڄو ڪمال آهي.“(65) 

رشيد ڀٽي سنڌي ادبي سنگت جي ميدان تي رهي, ترڻي پسئد ادب 
کي وڏي هٿي ڏياري سندس ڪيٽريون ٿي ڪھاڻيون طئڙ و مزاح جي پس 
منظر ۾ لکيل ملن ٿيون. مغلاً: 'ڍؤ پئا ڍو“ _ سئدس ڪماڻين جو 
مجموعو 'گهڙي گهڙي گهاُ“ جي نالي سان مشھور آهي.“ 


محمد عثمان ڏيڀلاکي: 

محمد عشمان ڏيپلاكي 1908ع ۾ ٿر ڀاڪر ضلعي جي هڪ ڳوٺ ڏيپلي 
۾ پيدا ٿي.و پاڻ سڄِي ڄمار علمي ۾ ادبي سرگرمين ۾ وقف ڪياٿين. 

ڏيپلاتيءَ جي شخصيت ۾ اسان کي هڪ نيڪ ۾ پرخلوص انسان 
سان گڎ هڪ سئو صحائثي, بھٽرين تاول تويس, دلچسپ ڊراما ثويس, ۾ 
مشمور ۾ معروف ڪماڻيءَ نويس ۽ هڪ ائثقلابي شڂص ملي ٿو اهو ورهاڱي 
کان اڳ وارو دؤر هي جتمن ۾ سياسي تحريڪن سان گڎ سماجي 
'تحريڪون پڻ منظر عامتي آيون. محمد عثشمان ڏيپلاتي پهرين در ۾ مذهبي 
نظريڪي کان متاثر ٿيندي مذهبي اثر ۾ ورتل ڪهاڻيون ناول ۾ ادب سرجيو, 
۾ ان اثر هيٺ هن ڪيترا ٿي اسلامي ناول لکيا, جن ۾ عرب مسلمائن کي 
هيرو ڪري پيش ڪيو ويو ۾ اسلام لاءِ ڏئل اٹھن جي خدمتن کي ساراهيو 
ويي ان سلسلي ۾ سندس مشھور ناول ”اثقلاب ايران“ ”ميئا باڙار“, ”ٿو 
توحيد“ ”ڏاهري رنگ محل“ وغيره شامل آهن, پر جيقن جيكن سئدس سوچ 
۾ پحتتگي ايندي وي نين ين شلام الات دجندا ويا ۽ اصل 
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حقيتحون واضح ٿيڻ لڳيون. هن ڪڏهن ب قدامت پسند يا رجعت پرست 
ليڀکڪن -= جيتان, پنهنجي سوچ کي هڪ هنڌ قيد تہ ڪي بلڪ وهندڙ درياءَ 
جيٿان سندس سوچ ۾ فڪره مي وقت ۾ حالخن جي اثر هي تبديل ٿيندو 
ڏسڻ ۾ آيو بقول جي اير سيد جي تم "مرشدن جي خلاف جهن لکيو ٿس 
تر آمرشل جي ڏاڙهي, آمرشد جون ٽنگوڻ/, 'مرشد جي نٿ اهڙيءَ طرح 
سيرن جي بدعتن خلاف ڪات ڪهاڙا کڻندي وڃي فرقہ پرستيءَ ۾ ٿاٿي 
مولاٽا مؤزدوديءَ جي جماعت ۾ رهي, ان تحريڪ کي زور وئائڻ لاءِ هر ڪا 
ڪوشش ڪپاٿين. 1949ع کان هيءُ ترقي پستد ماڻهن جي اثر هيٺ آيي 
جنهن هيٺ هيءَ مذهبي مهندارن کي سرمائيدارن زميتدارن, سيئين ۾ 
حاڪمن جا ڇاڙتا سمجهڻ لڳ.و رسالو 'انسان؛ جاري ڪياٿين. ون يونٽ 
تائ ٿپڻ کانپوءِ هيءَ حب الوطئيءَ جي رئگ ۾ رنگجي ويو هيءُ عجيب 
معجون مرڪپب آهي شخص ه .وو هڪ طرف اسلامي دارالاشاعت ذريعي 
مذهپي ڪتاب ڇپايا اًٿس, تت ٻِكي طرف اداره انسائڀت معرفت ترقي پسئد 
ادٻ ۾ حپ الوطئيءَت تي ڪتاب لکي رهيو آهي.“(66) 

ڏيپلائيءَ جي پهرين ڪهاڻي, جا ڇاپي هيث آٿي, ان جو نالو هو ”چنڊ 
سهڻو يا اتسان, جيڪا آن وڌت جي رسالي 'علمي دٿيا“ ۾ شايع ٿي. پر 
سندس وڄہ شهرت اهي ڪهاڻيون بنيون, جيڪي هن ان وقت جي سندڌي 
سماج جي پراڻن روڳن, مغلاً پيري مرشدي تعوين, ڌوڻا ٿيڻا ۾ وهم پرستيءَ 
جھڙين مذهبي براين جي خلاف جماد ڪرڻ لاءِ لکيون. هن عمليءَ طرح 
سان پڻ ان ڏِس ۾ وڏي جاکوڙ ڪئي. محمد ابراهيہ جويو ان باري ۾ لکي ٿو 
تم ”ڻيڪي ۾ بديءَ جي دائمي جنگ ۾ ڏيپلائي صاحب رڳو قلہ کان ٿي 
ڪم ثہ ورتي پر سندس زبان هن جھاد ۾ سندس قلمہ کان وڌيڪ مضيوط ۾ 
مسٿعد رهي.“(67) 

هن ان سلسلي ۾ 1938ع ى "مرش ڌوڙ سلسلا“ جي نالي سان ان جي 
.. ڪئي. اهو ڪھڙو سبب هو جو سندس ڪھاڻين جو وڏو تعداد 

ن ۾ مرشدن جي مڪارين ۽ ذريبين کي ظاهرڪري ٿ.و ان لاءِ سندس 
ياڻي ڊاڪٽر ٿريا سوز ڏيپلائي لکي ٿي 7 ”جيئن ٿي پاڻ شعور ۾ آيو 
پتمنجي آس پاس مرشديءَ جو ڄار پکڙيل ڏئاڻين . اهو ڄار توڙي ان مان آزاد 
ٿيڻ جو ڪو تصور ٿي ڪون هي پر باوجود بيوس هجڻ جي. محمد عثمان 
ٻين وانگي ان ڄار کي رحمت ۾ نوازش مچڻ لاءِ اصل تيار ڪون هو.“(68) 
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يعئي اهي سڀ خيال سندس دل ۽ دماغ اندر طوفان مچائي رهيا هكا, ۾ 
جڎهن پاڻ انھن خيالن کي ڪماڻيءَ جي روپ ۾ پڙهندڙن آڏو آنداڻين, 
تڏهن علمي ۾ ادبي كيتر ۾ طوفان برپا ٿي وي ڏيپلاكي پيري مريديءَ خلاف 
ڪيتريون ٿي ڪماڻيون لکيون, جن ۾ پاڻ اٻوجهہ ماڻمن ۽ سندن انڌي 
عقيدي سان گڎ مرشدن جي عيارين, مڪارين ۾ فريبين کي پڻ ظاهر ڪي.و 
پير علي محمد راشدي سُندس خدمتن جو اعتراف ڪندي لکي ٿو 
ت ”جيٿرو سنڌي لٿريچر هن هڪ مڙس لکي ڇپرايو آهي ٻيا سڀكي لکندڙ 
گڏجي بہ شايع ڪري ڪوث سگهيا آهن. مٿمتجو قياس آهي تہ سنتدس 
تصديفن جو تمداد هيل تاٿين ڏيڍ سڙ کن تاکين پمڇي چڪو هوندي ۽ اڃا 
ماشاءالله سندس قلہ جو گهوڙو ڪُڌ ٻيو ڏٿي. هڪ لحاظ کان سندس لٽريچر 
تمام اهم آهي. ان تي مجموعي طرح نظر ڊوڙاكڻ سان مستتقيل جي مور 
کي معلوم ٿي سگهندو ت اسان واري زمائي ۾ عام ماڻھن کي ڪھڙو علمي 
ادبي مواد درڪار هوندو هي ۽ ماڻهن جي مذاق جي ليول ڇا هڪي!؟ ڏيپلاکي 
صاحپ ب طريق احسن سندس اهي ضرورتون پوريون ڪندو رهيو ٿي.“(69) 

ڏيپلائي, پتھتجي پوري زندگي پنهتجي قوہ جي خدمت ۾ وتف 
ڪئي. پاڻ سٺي صحافي, مضمون نگار تاريځ تويس ۾ ڪماڻيءَ نويس سان 
گڎ هڪ ئيڪ صالح انسان پڻ ه.وھ سئدس زئدگيءَ جو مقصد هو ان سڀئي 
برائين جي پاڙ پٽ جيڪي سنڌي سماج کي اندر تي ائدر کائي کوكلو 
بتائي رهيون هيون. جن ۾ وڏيراشاهي, ڀيري مرشدي, طيقاتي سوچ ۾ 
سرمائيداري تظام جي خلاف بغاوت سرفهرست هڪا. ڏيپلاٿي انهن سڀئيءَ 
جي خلاف مهم جوتي, هڪ اههڙي سلسلي جي شروعات ڪئي, جنهن اڳتي 
هلي باتاعده تحريڪ جي صورت اخٿيار ڪکي. بقول محمد ابراهيہ جويو 
جي تر ”ش ثفىيالَ صاحبهادپ!در ڙال روا ر6مٺالم آيا تاوراببا وي ہٌُ آٳ 
لذازن له ماؤيران تسا مٿ پري نيار زنروئثانن] لروا ري !نموم 
٤‏ وا ووۇرل پء بٳٳڙ مترارء ساموگار اور سور/ لور ا9 تاارٽرٳ بي رو ) روارالن 
سم ٽزو يپ ون لوار ٣‏ نٴل رات / سم نر7م ليا صاحب ودا آروارو 
”كه تت ان ٴلى تر تيب = انتاافٴل نين ٽوو ًلح_ مٽ گي اي سارڪ 
ويراو باب )6 ًببڳ يا٫يل‏ )دا س_"(70) 
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محمد عثمان ڏيپلاٿي مرزا قليچ بيگ کان پوءِ ٻيو اديب هي جئمن 
سڀ کان وڌيڪ ادب جي هر صٹتف تي قلہ آراقي ڪئي. عبدالڄٻار 
جوڻيجي جي لفظن ۾ ت, ”محمد عشمان ڏيپلاکي سن جو گهلو لکندڙ اديپ 
ليکيو وڃي ٿي سوين ثاول ۾ افسان توڙي نقل نظير لکياڻين, تنمن سان گڎ 
تاٽڪ نويسيءَ ۾ب پئھنجو انوکو اسلوب رکي ٿ.و.“(71) 

بحيثيت ڪماڻيءَ نويس جي ستندس ڪماڻين جو چائڙو ونْيى تہ 
انھن جو ڪثشير تمداد پيري, مريدي, تمويڏن ڦيڻن, درگاهن اوتارن ۾ اتي 
اٻوجهھ ماڻمن سان ٿيندڙ ڪلورن کي نمايان ڪندي نظر اينديون۔ سنڌ ۾ 
مرشدن پيرن, فقيرن, ملن, ٽوڻن ٿن ۾ ويساھ رکندڙ ماڻھن جو اڄ بہ وڏو 
تعداد موجود آهي. 

اهي اٻوجهہ ماڻمو انڌي عقيدي ۾ ضعيف الاععتاديَ پئيان پثمنجا 
گهر, ٹئگہ مال ملڪيئون وڪڻي, ائھن ماٹمن جا جهول ڀرين ٿا, ۾ پاڻ 
مڄبوري ۽ محتاجيءَ جي زندگي گذارين ٿا. 

اهي غريب ماڻھو اڳين جھان جي دلاسي ى پىھثچو هيءُ جھان بب 
وڃاٿي ويمن ٿا, ۾ پاڻ مفلسيءَ جي زندگي گذاري پنھنجي ميڙي چونڊي 
نذرانن ۾ وڃاٿي, ائھن فريبي پيرن, مرشدن ۾ گادي تشينن کي هن دئيا ۾ کي 
جئت جو نظارو پساتين ٿا. جمال ابڙو ائھن جي عيارين ۾ مڪارين تي 
روشني وجهندي لکي ٿو تہ ”اسان وٽ تام تماد پير فقير گڏَهڙيءَ تي چڙهي 
اچن, ۾ ڏسندي ٿي ڏسندي مرشد بتجڄي ڪوٽن ۾ ماڙين, زميئن ۽ جاگيرن جا 
مالڪ بڻئجي وڃن, سئدن مريد وڃن پوڻا پوئدا ۾ سندن حال اهي کي رو رلا 
مٺٿي کاا.!“( 72) 

اها هڪ كٻڂ هڪي ڄئمن ۾ سنڌي ماڻھو روز بروز دٻڄئدا پكي ويا, ۾ 
انمن کي اثھي دلدل مان ڪڍڻ ضروري ه.و ان سلسلي ۾ ڪچه سڄاڻ ڏهتن 
ان وبائي بيماري جيڪا آهست آهست کين ڳڙڪاٿي رهي هكي, ان جي خلاف 
آواز بلند ڪي.و ۾ پئكھڻچي قلہِ ذڎريعي عام ماڻھن ۾ اهو شعور جاڳائڻ جي 
ڪوشش ڪئي, ۽ کين ٻڌايو تہ هي ٺڳ پير مرشد توهان کي ڪو ب فاٿدو 
ڪوڻ ڏيندا, اهي تہ پاڻ محتاج آهن ۾ اوهان جا غلام آهن. خدا جو خوف, 
جھئم جو دڙڪو ۾ قبر جي عذاپ انھن ڳالمين کان اوهان کي ڊيڄارين ٿا, 
اوهان کين ٻڌايو تہ ڇا عذاب صرف اسان لاءِ آهي, باقي دثيا جمان جون 
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خوشيون رڳو توهان لاءِ پيدا ٿيون آهنا؟ سندس اهڙين ڪماڻين ۾ 
”ڪاوڙيل مريدياڻي“, ”نانگي شاه جو ڪنڊوٴُ, ”نڀاڳي مريدياڻي“ ”مرشد 
جي ڌيءَ“ ”مرشد جو شھر“ ”مرشد جو حڇ“ ”مرشد جو اٺ ”مرشد جي 
ديڳ“, ”مرشد جي سڙا“ ”مرشد جي ڏاڙهي“, ”مرشد جا قدمُ ”مرشد جي 
ڪڪي ٍِ ”كيتپار جو ٻڪر' ٴُ ”پئچ گڏيون“ ”ٿانڊو شاه“ ”ٿپر جي ڪماڻي“ 
”ڀلي ولايت“ ۾ ٻيون لاتعداد ڪھاڻيون شامل آهن. ائھهن سڀئي ڪماڻين مٰ 
ڏيپلاتي مذهبي ڪٽر پڻي پِير پرستي, قبر پرستي انڌن عقيدن وهم پرستي, 
ٽوڻن ٿيڂن ۾ مرشدن جي منافقين کي ننديو آهي. بقول الهداد ٻوهيو جي ت, 
”ڏيپلائي صاحب ادب جي رستي راثچ عقيدن کي للڪاري.و هن پيري 
مريدي, قبر پرستي, ۾ ٻين سماجي پراپن جي خلاف جھاد شروع ڪي.و.“(73) 

هن ڪوڙڻ مرشدن جي مٿھن تان ديتداريءَ جو پوش لاهي, سندن 
عيارين ۾ مڪارين کي واضح ڪيو مثال: ڪماڻي ”مرشد جي راز“ ۾ هو 
لکي ٿو ت, ”اتفاق سان اڄ نذرائو بہ بي حد گهڻو ٿيو هي ان ڪري مرشد ٽال 
مٽول.ڪري رهيو هو مگر اسلہ سمجهي ورتو تہ روزاتو ثذرانن مان ب اڳ 
هنن کي حصو ث ملندڙه.و رهڙنن مان هڪڙي ڳنڀير آواز ۾ چيو ڏس ساڻي! 
تون اڪيلو هتي آٿين تہ اسان تنھنجا رثيق بئياسون, ۽ توکي ماڻهن وٽ 
مقبولَ ڪيوسين. تٿھثجي اشارن تي جان جوکہ ۾ وجهي, وڏا وڏا ڌاڙا هي 
اچون ٿا, بلڪل ايمائداريءَ سان سڄو مال تو وٽ پيش ڪريون ٿا. پوءِ ٽون 
اڄ اسان سان ڪپت ڇو ٿو ڪرين؟“(74) 

”ٽائڊو شاه“: هن ڪهاڻيءَ وب پاڻ نقلي پيرن جي متافقين کي نشاتو 
بٿاٿي ٿي جيڪي پئڻھئجي مڪارين سان نہ صرف غريپ ماڻھن, پر واپارين ُ 
ّ‫ ۾ سڻين جا ب لاھ ڪڍي ڇڏين ٿا. مثال هيءَ جملي ”پزرگ فرمايو ت چڱو 
وڃ پٽ جھڙو سون جو پخلو وڃي گهڙا ۾ جمعي رات 12 پڄي اسان وٽ 
اچي پهچاڪ تہ مٿس چاليھو ڪڍي وظيثو پڙهبو پر ياد رک, دل سوڙهي 
ڪندين تہ فيض ب گهٽ ملدد.و جھڙي نيت تھڙي مرادا“ ۾ اهڙيءَ طرح سان 
اهو پير سڄي ڳوٺ کي ٿري ڀڄي.و“(75) 
 .‏ کي هد ج عقيدڻ ۾ پيري مريديءَ جي حصار 
مان ڪڍڻ لاي هن پنهنجي قلہ کي ڏاڍو بيپاڪ رکيو بقول تمر شهياز جي 
”پيرن ميرن, سيدن ۽ ساداڻن جون چالاڪيون, چالياڙيون ۽ چلولايون 
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پسايائين ۾ مظلوم اٻوجه ۾ جاهل مريدن جو ڀرجهلو ٿي, اڪيلي سر ميدان 
جهلي بيهي رهيو.“(76) 

”مرشد جي ڏاڙهي“: هن ڪهاڻيءَ ۾ پاڻ طثڙيہ انداز سان مرشد جي 
ڏاڙھيءَ پٽ جو بيان ڪري ٿو اصل اهڙن ماڻھن سان ٿيڻ بہ اٿين گهرجي. 
هن ڪھاڻيءَ ۾ مرشد جي ڏاڙهيءَ جي ڪرامت جو ٻُڌي سڄو ڳوٺ مرشد 
کان ڏاڙهي جا وار گهري ٿ.و پهرين مرشد پنمڻجي عياريءَ سان پتھنجي مٿي 
جا ڪوڙيل وار کين ڏاڙهيءَ جا وارڪري ڏيئي ٿي ۽ تڏرانو وٺي ٿي پوءِ هڪ 
ڏيڻھن ڳوٺ جي عورتن مرشد جي دعوت ڪڪي. بقول ليکڪ جي ت ”مرشد 
ب مائي کاتي تمام گهڻو خوش ٿيی ننڍين توجوان ڇوڪرين گاڻا ڳاٿي کيس 
خوش ڪيو هاڻي موج ره وت اوچتو پئجاھ سٺ عورتون مئٿس حملو ڪري 
چڙهي ويون. ڏاڙهيءَ کي چمڻ ۽ وار پٽڻ لڳيون۔. زالن کي اتھيءَ ۾ جو سولاٿي 
لڳي, سو خيال ڪيائون تہ اسان وٽ ٻج جون موسمون تہ سداٿين پيون 
اينديون, پر مرشد سڳورو اهئڙو وجه روز روز ڪوتہ ڏڀندو ڇونہ اڄ هرڪا 
گهتا وار هٿ ڪري ڇڎي, تہ اڳخي لاءِ ‏ ڪم اڇن. ان ڪري هرڪا هڪ 
ٻكي کان وڌڻ لڳي تہ ڪير ٿي گهٹا وار پُٽي. مرشد سڳورو رڙيون ڪري ساڻو 
ٿي پيو زالن سموري ڏاڙهي ڀٽي تري ڪري ڇڏيس.“(77) 

نٽيجو اهو ٿيو جو مرشد اهو هنڈ ڇڎي ڀڄي ويو نثار بزمي انهن 
ڪهاڻين بات لکي ٿو تہ ”بي عمل پيرن ۽ ٻهروپي مرشدن خلاف ڏيپلائي 
هڪ طوفان کڙو ڪري ڇڎي.و ”مرشد جي ڏاڙهي“ ۽ اهڙا ٻيا ڪتاب تير 
بهدف ثابت ٿيا.“(78) 


”نڀاڳي مريدياڻي“: هن ڪماڻيء و پاڻ پيرن جو مريدن جي ننگن ۽ 
هٿ وجهڻ وارين ڪاررواين جو احوال ٻڌاتي ٿو پاڻ لکي ٿو ت. ”رات جو 
ٽين وڳي حويلي مبارڪ ۾ شور مڇي وي.و مسجد وارا بہ هن شور تي 
گھٻزاكچي ويا تہ هي ڇا آهي! ايخري ۾ ٻن زالن وارو وڏيرو دانھون ڪندو آيو 
ٿا منھئجو منعن ڪارو گهوڙاا مثھڻجي گمراهي. اي وڏيرا صاحب ڇا 
ٿيوا پر مولوي پڇ ٿي نا ننڍي جوءِ دائعون ڪندي حويليءَ جي در تي بيئي 
آهي. مرشد سڳورو اصل زور ٻڌي بيھي رهيو آهي, تہ هل حُجري ۾ تہ پٽ 
بخشان “)079 


237 


مطلب ت ڏيپلاٿي ائھن مرشدن جي شيطائي ارادن کي ڪھاڻين جو 
موضوع بئاتي, عام ماڻمن کي شعوري سجاڳي ڏيڻ جي ڀرپور ڪوشش 
ڪکي. شمشيرالحيدري سندس انھن خدمثن جي پذيراقي ڪندي لکي ٿو 
تس ”سڀ کان وڏي خصوصيت جنھن ڏيپلائي صاحب کي مڙثي شخصيتن 
تي اختيار ۽ فوقيت ڏني سا آهي ڏيچلائيءَ جي پيري مريديءَ خلاف بغاوت ۾ 
مسلسل جھاد هن مجاهد جي سڄي ڄمار انھيءَ جد وجمد مرگذري آهي. سچ 
مچ 'تہ هن ڪارتامي کي جيڪڏهن اسين 'ابِ حيات' جي جُوءِ باري سان 
ڀيٽيون, ۽ ياد ڪريون ت اهو لڪل بجا ٿيند.و.“(80) 

تج عباسي ب ائعي راهہ جو راهي هي ۾ جيڪو سلسلو ڏيپلائي 
صاحب چوڙيو هي ان سلسلي جي ئي هڪ ڪڙي ه.و سندس مذهبي 
ڇڪتاڻ تي لکيل ڪھاڻيون پڙهبيون تہ انھن ۾ ب اسان کي اها ساڳي 
پرچار ۽ مقصد مددا, جيڪي ڏيچلاکي صاحب ڇا هڪا. 

ا8 طور سندس مشھور ڪماڻي, ”چڇوڏو“ ٍ ڏيپلاتيءَ جي 
ڪماڻي *نانگي شاھ جو ڪنڊو“ پڙهبيون, تہ ٻِنھيءَ ۾ ساڳيو فڪر, ساڳي 
سوچ نظر ايندي. مثال طور ٹائگي شاھ کان ماڻھو مرادون گهرندا هڪا, مقبري 
کي ويجهو هڪ ڪنڊو آهي., ان جا ڇوڈا ڪپي بيمارين لهڻ لاءِ ٻڌندا هڪا. 
جيڪڏهن مرادون پوريون ٿيون يا بيماريون لٿيون, تہ تانگي شاھ جو فضل! 
جي ناڪامي ٿي تہ ڏوهہ قسمت جوا نج عباسيءَ جي ڪماڻي ”ڇوڏو“ جو 
مرڪڙي خيال ساڳيو آهي. مغال طور اسان جي ڳوٺ جا رهاڪي ڀير 
سٻاجهي جي ڪنڊي جو ڇوڏو اڪثر ڪري استعمال ڪئدا هڪا, هر 
بيماريءَ جوان کي هڪ ٽڪ علاج سمجهيو ويندو ه.و جڏهن ڪا دوا اثر نہ 
ڪندي ھئي تڎهن ماڻھو ان ڪنڊي جو ڇوڏو ڳاڙهي اڳڙيءَ ۾ ويڙهي, تعويذ 
وائگر ٻائھن ۾ ٻڌندا هئا, ڪي ت دوا اصل ڪندا ٿي ڪود. هئا, بيمار ٿيڂ 
شرطاهو ڇوڏو ٻڌئدا هڪا. 


”وهابيءَ جي سزا“: هن ڪهاڻيءَ ۾ پاڻ ڏيکاري ٿو تہ ڪيكن اهي پير, 
غريبن کان نڌراثن جي تالي ۾ مال ۾ ملڪيت ڦرن ٿا. هن ڪهاڻي ۾ ليکڪ 
ٻڌاتي ٿو تہ ڪهڙيءَ طرح اهي مرشد پنهنئجي عيارين سان, مسڪين ۾ 
اٻوجه هارين جي مال ملڪيتن تي ڌاڙو هن ٿا. 
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”مرشد جي ڪڪي“: هن ڪهاڻيءَ ۾ تہ پاڻ اتمن نام نماد پيرن ڃا 
اصل ڇوڏا لاهي ٿو ڇڎي هتي لکي ٿو ت, ”آدم تائين کان اب آدہ جي انساڻن 
۾ پيرن فقيرن جھڙڙو رهزن طبقو ٻيو ڪويہ پيدا تہ ٿيو آهي. جھڙيءَ طرح 
مڪر ۾ فريب سان اٻوجهن کي پنڀلاتي, سندن پگهر جو پورهيو ئين ٿا, اڻ 
جو مٿال دئيا ۾ ٻکي ڪنھن بہ طباتي مان ملي ثہ سگهندي ۾ انھي مفت جي 
ڪماتيءَ جي انعن کي اهڙي عادت پڪچي ويكي آهي, جو ان جا نت نئوان 
طريقا پيا ايجاد ڪندا.“(81) 

سئدس ان ڪماڻيءَ جي ڀيٽ تم عباسيءَ جي ڪھاڻي,”پير سان 
کليل خيالي گفتگو“ سان ڪٻي, ت ساڳيا ٿي ويچار ساڳيوٿي فڪر نظر 
ايندو مڅال طور سىةد ۾ عام طرح پير شرابي, عياش, ڪُتن ۾ رڇن جون 
بڇون ڪرائيندڙ آهن. انھن جي ڀيٽ ۾ تون نماز روزي جو پابند آهين, 
ماڻھن کي ذڪر ڪراٿين ٿو ۽ توکي ڏاڙهي بہ آهي, ان ڪري اٻوجه۾ ۾ جاهل 
ماڻھو تو ڏانھن وڌيڪ ماٿل ٿين ٿا. سثڌ چا ماڻھو پر وئڻ ضروري سمجهن 
ٿا. ”پي پير“ هي گار آهي. ٻنھي قُمن جا پڃر غريپ ۾ جاهل عوام کي لٿين 
ٿا ۾ ٿرين ٿا. 

مطلب تتہ وپچار ڪيو ت ٻنھي ليکڪن جا خيال مذهپي ڪٿر پڻي, 
ير پرسخي یا تبرپرسعيءَ جي متعلق تقريباً ساڳيا نظر ايئدا۔ ڏيپلائي ت 
صرف مذهبي ڪٽر ڀڻي جي خلاف لكى پر هن وقت ۽ حالاتٿ مطابق 
پئھئجڄي ڪماڻين جا موضوع ٻ متتڂب ڪيا. مثال طور جڏهن پاڪستان 
ئعيي تڎڏهن هر پاڪستاڻيءَ جي دل ۾ ڪجه ٹيون خواهشون ڪجه توان 
جڏبا موجوڊ هڪا. هرڪو اهو چاهي پيو ت اسان جون اهي سڀ مرادون پوريون 
ٿين, جن لاءِ اسان کان هيڏي وڏي قربائي ورتي ويئي. ڏيپلاٿيءَ جي طويل 
ڪماڻي, جيڪا عبرت ۾ 1949ع ۾ شايع ٿي., سا پڻ ان وتت جي حالعن جي 
نمايان تصوير ڀيش ڪندي نظر اچي ٿي. پاڻ لکي ٿو ت, ”پاڪستان جو 
اسلام جي تالي ٿھيو ۽ اسلام خاطر هن پئجاھ هزار تياڻين جون لڄون لٽايون 
آهن ۾ هزارين معصوم ڪُھايا آهن. لکين جوان قربان ڪيا آهن. ڪروڙين 
انساڻن دريدر ٿيڻ قبوليو آهي. ارين جون ملڪيٽون پرباد ڪرڻ گوارا 
ڪيون آهن, تعن پراڄ تہ سڃڀاڂ ڪوشش ڪرڻ سان, ۾ لڳاتار ڪوشش تي 
ضرور اسلامي قائون برپا ٿيندي پر اين ڪون ٿي.. ايخريون ٿربانيون وٺڂ 
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کاڻپوءِ بپ هٿي اسلامي قانون ثاثد ڪوة۔ ٿيو, ڪامورا شاهي, پتھثچي مفادن 
خاطر هتان جي ماڻھن کان ثہ صرف پئھئجي سڃاڻپ بلڪ زمين, جاتداد ۾ 
ٻول, سڀ ڪجه ٿرڻ جي چڪر ۾هئي, ۾ انھي چڪر ۾ سنڌ کي سڀ کان 
وڌيڪ پيڙهيو وي ۽ جئھن ب سندن ائھن ڪاررواين ۾ دڅل انداڙي پئي 
ڪٿي. ان کي هڪد اسلامر دشمن يا ملڪ دشمن قرار ڏيڻي, اثھن مٿان 
الزاہ لڳائي, کين خوار ڪيو ٿي وي.و اهڙين حالحن باشعور ماڻمن کي سچاڳگ 
ڪري وڌو ۽ هئن پنھتجي قلہہ جي مدد سان ان جي ڀرپور نموتي سان 
مزاحمت ڪئي. ڇاڪاڻ تہ اهو سندن جان مال تھذيپ تمدن ۽ ٻوليءَ جو 
سوال هو هثن باشعور ماڻمن سنڌ جي سٿل عوام کي چاڳائي, ان حسين 
خواپ جي ڀياٽڪ تصوير چٽي ڪري ڏيکاري, ۾ ٻين صوين خاص ڪري 
پڻجڄاب جو تسلط ان وقت جيڪو سئڌ مٿان مڙهيو ويي ان جا سخقبل ۾. 
ڪمٿا اثرات پيدا ٿيئدا, ان ايندڙ وقت بابت پڻ هن عام ماڻمن کي آگاهي 
ڏئي. ان سلسلي ۾ ڏيپلائي لکي ٿو تہ ”آءٌ پوري يقين سان محسوس ڪريان 
ٿي تہ ستڌڈ جي باشندن سان هن وقت پئجاب ۾ بلڪل اهڙو تي ظلہ روان 
رکيو ويو آهي, جھڙو جپائين چيئين سان ڪي.و فلسطين وارن ساڻ يھودين 
ڪيو يا فريئچ, الڄيريا وارن سان ڪري رهيا آهن. انگريز ڏکڻ آفريڪا 
وارن سان ڪري رهيا آهن, ۾ ڪجه عرصو اڳ آترلينڊ وارن ڪئناڊا وارن 
سان ڪي و ٿي پر جپائي چيئين کان ۽ ڏکڻ آفريڪا, آٿرلينڊ, ۾ ڪئئاڊا وارا 
انگريزن کان, ۾ الڄيريا جا مظلومہ فريتچين سان جھاد ڪري پنھنجي جند 
ڇڏائي رهيا آهن. ليڪن سنڌ جي حالتن کي ڏسجي ٿو ت سيء ٿو وئي. خدا 
تہ خواسٽہ جيڪڎهن اها ٿي غفلت اڃا ڪجه ۔ وڌت رهي, تہ اسان جو حال 
ٻہ فلسطين جھڙو ٿي بنجي ويند.و ان ڪري هر ڪئھن دور اندڀش اديب ۽ 
اڳواڻ کي گهرجي, ت هو قوم کي خٰوب سڄاڳ ڪري ۽ ان کي پٹھتجي وطن 
جي راھ ۾ اهئڙو سرشار ڪري جو ڪو ب ان کي ڀنڇلائي نہ سگهي. سندس 
خيالن جي انھيءَ تبديليءَ کي هن هيٽين لفظن ۾ بيان ڪيو آهي ت, ”شروع 
۾ مڏهبن جي چڪر پراچڻ سبب مثھنجو پ اهو ٿي تصورهو ت: 
مسلم هين هم وطن هي سارا چھان همارا, 
ان خداتون مين ٻڙا سب سي وطن همارا. 
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ان ڪري مون کي وطن سان ڪا ب محبت ڪان هئي. پاڪستان 
.جه سڀ کا ول ڪراچي پاڪستان کان کسي ويئي, ۾ پوءِ 
سنڌ جي زمين, جائداد, توڪرين, واپار تعليہ ادپ ۾ پوءِ سٿڌ جي زبان کي 
غير سنڌي ڀاٿرن جون ”برادراڻ ڀوسف“ واريون بدثيت نظرون اٿيون, جي 
اڳتي هلي عظيہ پنجاب, عرف ”ون يونٽ“ جي روڀ ۾ نروار ٿيون, تكڎهن 
منھنجي نھن کي سڂت صدمو رسيو.“(82) 

”99999999099 
انھن ۾ ”شريف ڪميشن“ جو ذڪر ڪرڻ بيجا نہ ٿيندي جنهن ۾ سنڌي 
زبان کي پرائمري: ٽکين درجي تاين محدود ڪرڻ جي سازش رچي ويٿي. ان 
سلسلي ۾ ڏيچلائي صاحب جون ورتل خدمتون وسارڻ جوڳيون ڪين آهن. 
هن پنهنجي اخيار ”انساڻ“ ۾ر جيڪي ايڊيتوريل ۽ مضمون لکيا, تن 
”سنندي زنثده رهندي, ”21 مارچ 1960ع , ”ذوالفقار ڏاڻهڻ کلبيل خطہ 5 
اپريل 1960ع., ”اردو يا سندي ۔ اردو ۾ سندي“ .مي 1960ع ”پرڏيهي وزبر 
. 1900ع ”سس جن يون“ ۾ 8 آگسٽ 
0ع تقايل ذڪر آهن. انهن حالحخن ٿي ڏيپلائيءَ جو قلہ وڌيڪ اثراتڻو 
بثائي ڇڎيو 

ڏيپلاقي جئمن بہ موضوع تي قلہ آراقي ڪئي. اتي سندس تڂليق 
هميشہ معياري ۾ سھڻي عبارت اندر پئھئڄو موقف بيان ڪندي نظر آٿي. هو 
سچ جو اظھار پردي پ پليان ويمي علامتن ۾ ۾ اشارن جي صورت ۾ ت ٿو ڪري, 
پر ڀجر تي ڏونڪي جيٿان کلہ كلا بغاوتي انداز ي بتا ڪڻھن خوف جي 
ڪري ٿو جمال يڙو سندس جرئت ۾ ۾ بياڪيءَ جي 70 
بيان ڪري ٿو ت ”مرحوم عشمان ڏيپلائي اها واڳ سنڀالي واھ جا وار 
ڪياٿين! اهو صحيح آهي ۾ ۾ اٿين ڪر ضروري آهي. ماٺ ڪيان تان 
مشرڪ ٿيان. ڪه يا چين تلقين ۽ برائيءَ کان متع 
ڪري.و.“(83) 

اڄ اسان وٽ هو موچود تہ آهي پر سندشن ڏھيل صتاټ موجود آهڻ, 
جڀڪي سئدن سوچ ۾ سندن اندازِ بيان ۾ فڪر جا شاهد آهن. هن پنهنجي 
سموري زندگي هڪ مخلص اديب جيٿتان پنهنجي قوہ جي فلاح بهيود لاءِ 
وقف ڪئي. جنهن سبب ڪيٽرين تي مالي مشڪلاتن پڻ سندس گهيروِ 
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ڪي پر هن بيباڪ بهادر انسان پنهنجڄي خودداري ڪنهن بہ قيمت تي 
فروخت تہ ڪٿي, جنهن سبب ادب جي تاريڂ ۾ همية لاءِ امر ٿي ويو 
ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ پنهنجي تعزيثي پيغام ص محمد عثمان ڏيپلاتيءَ لاءِ 
لکي ٿو تر ”ثعٰال صاحب ال ابؿڅء اومِيء جار مصلءاشاا ير اور ؤرااآو سڪ 
ؿري معاشرڪ سه نليو رتول ل!صلاعه لاو ٫جو‏ سي تا نان ت مام 
ليم پقته عحة سس اصلا رح 6 ال صدا*وا_وه69ا 6اسامباآر_72ا كه جرانان نه وو 
ثرم هان ٿن ر صثات ر لت والل تصات ٣٣‏ رتا هه ازيو ولروگيو 
ورو پور گلر و ال آزيانشوس_ع لز رم جو_ع تل پٽري_ع مثريم ‏ وا مل غرص 
”لن 6!سپگ6نم گات ل زيا آ پء كا گاناتاڄ ٬ك‏ اب 
»وي "(84) 


امرجليل: 

سندس اصل نالو قاضشي عبدالجليل اهر 6ع پر روهڙي ر ڇاٿو 
کيس ننڍي هوندي کان ڪرڪيٽ كيڌڻ جو جئون هوندو ه. اڻ سان گڎ 
کيس ڪھاڻيون لکڻ جو پڻ شوق هوندو هي پر پوءِ پمرين جثون تي پويون 
شوق غالب پئجي ويو ان جو اظمار امر ڃليل پاڻ هئن لفظن ۾ِ ڪري ٿو 
تم ”اڻ دؤر ۾ مان ڪرڪيٽ جو رانديگر هوندو هوس, ۾ مونکي ٽينٽ 
ڪرڪيٽ کيڏڻ جو جئون هوندو ه.. توابشاھ ۾ قمر شھباز سان دوستي, ۽ 
ساڻس گڎجي سنڌي ادبي سنگت جي ڪچھرين ۾ وڃڻ راتين جو لڪي 
لڪي سياسي تنظيمن جي ميتتگين ۾ شامل ٿيڻ مٿھثتچي وجود کي 
ڌونڌاڙي ڇڎي.و بيچيني روح ۾ شامل ٿي ويئي. ادبي گڎجاڻين ۾ سياسي 
تنظيمن جي مڂفي ميٽنگين ۾ وڃڻ کان پوءِ مون اٿين محسوس ڪيس ڄڻ 
مان جخان جو هوس اتي پھچي ويو هوس- مون پنھئجو اڻڂ ٿايڪو ڎهڻ ۽ بي 
چين روح, مقدسل مقصد جي حوالي ڪري ڇڏيا, پرمونکي ڪرڪيتٽ سان 
عشق هو اڳتي هلي مون محسوس ڪيو تہ متھتجو ڪرڪپٽ لاءِ عشق 
مئھثجي مقصد جي راھ ۾ رڪاوٽ ثابت ٿي رهيو آهي. 1961ع کان پوءِ مون 
پڻھڻجي مقصد تان پنھتجو عشق قربان ڪري ڇڎي.و ۾ سئجيدگيءَ سان 
لکڻ ۾ پڙهڻ شروع ڪري ڇڎيو.“(85) 
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امر جليل پئهئچي لکڻ جي شروعات ورهاگڱي کان پوءِ ڪئي. 
ورهاڱي بعد جھڙيءَ طرح سڃاسي ۽ سماجي حالحن ٿڀرو کاڌي اهو ڪڻهن ب 
باشعور ماڻهو؟ کان ثہ وسريو هوندو خاص طور ساڃاهہ وند ماڻهن انهيءَ 
ثقافتي ۾ لسائي والار کي بر وقت روڪڻ لاءِ جڀيڪو قلمي پورهيو ڪيس اهو 
سٿڌ جي تاريڂ ۾ هميشہ روشن رهئد.و امر جليل ب ان در ۾ پڻهتجي 
ڪهاڻين جي شروعات ڪئي چنهن لاءِ هو لکي ٿو ت ”ون يونٽ جي پهرين 
ڏينهن کان, منڻهئجي ويڙهاڪ سياسي زندگيءَ جي شروعات ٿي هڪي, ۽ ان 
سان گڎ ادپ جي بارگاهہ ۾ سجدن جي. *(86) 

امر جليل اهو ليکڪ آهي, جئھن تہ صرف قومي ذڪر کي پنهنجي 
ڪهاڻين جو موضوع پئايو پر اڻ سان گڎ هن معاشري و شاملِ هر پراتيءَ کي 
پنھنجي قلہ وسيلي واڻكو ڪي.و سندس ڪماڻين جا موضوع سماچ جي 
تلڂ حقيقتن تي مقتمل آهن. پاڻ طتزيہ جملن اندر, دل جهوريندڙ جذين کي 
ڪماڻين جي روپ ۾ ماڻمن جي دلين ۾ درد جاڳائڻ جي ڪوشش ڪئدو 
نظر اچي ٿو ان ڪري ٿي اڪثر سندس ڪماڻيون پڙهئدي پڙهعدي کلڻ 
سان گڎ لاڙڪ بپ اچي وڃن ٿا. امرجليل هر موضوع تي ڪماڻيون لکيون جن 

تي ڪشمڪش, وڏيرا شاهي ۾ پوليس جي تمري ڪاررواين ۾ 
سرمائيداري ظلہ معاشرتي پُراٿين مذهبي ڪٽر ڀڻي ۾ سياسي مت ڀيد 
سميت سنڌدي قوميٽہ ٻولي ۾ تھذيب تمدن وغيره اچي وڃن ٿا. بقول طارق 
اشرف جي تت ”امر جليل اسان جي افسائوي ادب جو شورمو آهي, هن جو قلم 
سي ٻوليءَ جو سرمايو آهي. “(87) 

سندس پهرين ڪهاڻي ”اندرا“ هك جيڪا مذهبي مٿ ڀيد جي نفي 
ڪندي محبت جي جذبي کي ساراهي ٿي. جهن پابت امر جليل لکي ٿو 
تت ”اندرا منهنجي پهرين ۾ آخري ڪهاڻي آهي. مون پئجوتچاه سالن ۾ 
جيڪي ڪجھ لکيو آهي, ڪهاڻيون, ناول, مضمون ۽ ڪالم منهنجي 
ڪابہ تحرير ”اندرا“ جي موضوع جي گرقت مان تڪري نہ سگهي آهي. دٿيا 
جو ڪوب مذهپ سچ ۽ محبت کان مٿاهون تہ آهي. وڇوڙي ۾ عشق جي 
ابديت آهي, بقا آهي. وصل, عشق جي نئفي آهي. ڌرتي اسان چي ماءُ آهي. 
اهي ٿي موضوع آهن, جن تي مان اڄ تاٿين لکي رهيو آهيان."(88) 
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هن سندي قوميت ۾ ان سان ٿيندڙ نا انصائين کي پنھثجين 
ڪيترين ٿي ڪھاڻين جو موضوع بنايو ڇو ت ان در ۾ سنڌ جي وجود کي 
ختم ڪرڻ جون سازشون ڪيون ويون ۽ سندس ٻولي ۾ تھذيب کي مسمار 
ڪر جا پڻ نت ثوان طريقا پكي ايج يجاد ڪبا ويا. بقول امداد حسيديءَ جي 
”1960ع کان پوءِ وارو دؤر ائتماتي خطرتاڪ دؤر هي خاص ڪري سندي 
ٻولي ۾ ۾ ادپ لاءِ امرچليل ائھي دور ۾ ثهايت چركت ت سان سماچي برائين ۾ 
غلط ريتن رسمن خلاف لکي, پڙهندڙن کي نکون اتساھ ڏنو امرر جي ڪھاڻين 
۾ سثديت ڄو جڏيو هر هغڈ ڪار فرما آهي.“(89) 

.]مر ڄليل جئھن ب موضبوع تي ڪمھاڻي لکي آهي. ان ۾ ڀرپور انداز 
. ندم جج ان ڪرو روحن 
جي دلين اندز هي ٿي.جيڪي اصل ر اثھي سموري صورتحال جا ذميوار 
هكا. سئبدسن ڪُر ڪھاڻيون طئزيہ اتداز ۾ لکيل آهن, جن ۾ هو پرمغثيٰ 
مڪالمن فريعي اچ جي فرسوده رسمہ رواچن ۾ طور طريقتن کي موضوع 
... مان تاين رساكڻ جي ڪوشش ڪندو 
 . .‏ ڪي مء چا ماڻھو“ جو هيءَ مڪالمو پڙه يٰ 


:1 ڏسو: ”تون, مان ۽ اڍا چوڪ تي بيھي سچ ڳالهاقي ث سگهنئداسين. اساڻ لا 


...وي يي متيءَ جي ماٹمو ڏائھن اشارو ڪندي 
. یب ٬ي‏ جهن نڪ لڳ ويندي تڎڏهن هيءَ ماڻھو 
.چوڪ تتي بيھي, سڀتيءَ جي پاران سچ ڳالماٿي سگهندو.“(90 
.ين موسمر“ ڪھاڻيءَ جو وري هيءَ ٽڪرو پڙهي ڏسو تہ ان اندر 
ڪيڌي ن معديٰ خيز ڳالھہ چيل آهي ت ”پئجين موسہ ۽ شينھن گهڻي وقت 
”تائين آزاد گهمي تہ سگهندا. پڻڄين موسم ۾ شيئھن پجرن ۾ بئد ٿي ويئدا, 
يا سرڪس وارن کي هٿ لڳي ويندا, ۽ پوءِ رِنگ ماسٽر جي اشارن ٿي 
ڪرتپ ڏيکاريندا.“(01 ٰ 
امر جليل جي ڪماڻين ۾_اسان کي گهڻي ڀاڱي سنڌي سماج سنڌي 
ماڻھن ۾ سنڌي ماحول جي جهلڪ پسندي نظر اچي ٿي. هن پتھتجي 
ڪھاڻين ذڎريعي هر ننڍي توڙي وڏي مسڪلي 'تي کلي دل سان لکيو پوءِ 
آهي[مسكلا) سياسي هجن يب یا سماجي, مذهبي هجن ڀا طبقاقتي ڪشمڪش 
سان تعلق رکئدا هجن هن پڻهتچي مخصوص ائدازِ پيان سان ت انهن جي ِ 
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تصوير پيش ڪئكي. سندس ڪماڻين جي مقيوليت ان ڪري ب گهڻي وڌي, 
جو پا هميشہ وقت ۾ حالات جو ترجمان رهي. پوءِ اهي حالعون چاهي 
سياسي ثوعيت جون هچن يا سماجي, هن هر ننڍي توڙي وڏي سياسي ۽ 
سماجي سطح تي رونما ٿيندڙ واقمي کي پئھتجي ڪماڻين جو موضوع 
بتايي بقول طارق اشرف جي ت ”هو گهڻو ڪري ٻرندڙ مسئلن 089076358 
(ت001) تي لکندو هي جيكن ڪندڌڪوٽ جو واقعو ٿيو تہ هن 'سرد لاش ج.و.. 
سفر؛ لکي, ۾ اليڪشن جي ڏيتمن ۾ 'مھدي متھتجو پٿ٬؛‏ اهڙيءَ طرح 
جيڪو ب اهم واقعو يا سائحو ٿيندو هو جليل اثعيءَ تي يڪدہ ڪھاڻي 
لکي وٺندو ه..“(92) 

هن جنھن در ۾ ڪماڻيون لکيون اهو ستڌ جي تاريخ ۾_اوتداهو دؤر 
چڪجي ت غلط تہ ٿيئد.و جڻھن ۾ هڪ عام سنڌيءَ کان وئي ڪاموري تاٿين, 
هر ڪنھن جي حق تلفي ٿي رهي هئي اها حق تلفي صرف سياسي ميدان ۾ ت 
هي پر سماجي توڙي معاشي طور تي پڻ سنڌي قوبر کي ڌڪي پوٿتي ڪرڻ 
جي سازش رٿي ويئي. سنڌ جي سڀئي وسيلن ان جي مال ملڪيت, زيان زمين 
۾ تعليم سڀڇتي ٿي هڪ تي هٿيار سان وار ڪيو وي جئمن جو نالو 'ين 
يونٽ٬‏ رکيو وي.و ان ڪري ان در جو تجزيو ڪبو ت سندي ادب, خاص ڪري 
ستڌي ڪهاڻيءَ جو محور 'سنديت؛ جي فلسفي جي نمائندگي ڪندي تظر 
ايند بقول رٿوف نظاماڻيءَ جي ت ”ون يوئٽ“ ثمڻ کان وئي 1969ع ۾ ون 
يوٽٽ؛ ڌٽڻ تائين واري دؤر کي, سننڌي ڪماڻيءَ ۾ قوم پرستيءَ جي حوالي 
سان ڄاڻاكي سگهجي ٿو ...0 

تاريخ شاهد آهي سد تي هميشہ ڌارين جي يلغار رهي آهي, 
چيڪي سندن ٹئگن, معاشي وسيلن ۾ ذريعمن تي هميث قبشا ڪڻدا رهيا 
آهن, جن کان سد ين هميش عقلمتدي ۾ بھادريءَ سان وڙهي پئھڻجي جان 
آڄي ڪرائي, جن ۾ ڪيترائي جانباز سئادي سڀوٽٿ ڌرتيءَ جي تحفظ خاطر 
تربان ٿي, تاريځ ۾ هميش لاءِ امر ٿي ويا. اتمر جي لفظن ۾ تم ”سنڌ کي نادر 
شاهم احمد شاهہ ابدالي ۾ اثغان بادشاه تيمور شاهھہ جي ڪاهن ڃو جتسي 
قتلام سهڱو پيو.“(94) ٴ 

سو هيءَ دؤر هڪ دفعو ٻيهر سندين کي جنگ جي ميدان ۾ لي آي 
ان ڪري هن ڀيري ساڃاه وند طبقي ۾ سڄاڻ طبقي, ان هٿيار (ون يونٽ)ا 
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هٿان روز روز مر کان هڪ دثعو مرڂ کي ”ترجيح ڏيكي, هڪ پليٽ فارم تي 
جمع ٿي. ڀرپور جدوجمد ڇو اعلان ڪي.و اها جدوجھد سياسي, ادبي, 
تعليمي ۾ سماجي هر سطح تي ڪٿي ويغي جڏهن وڌت جي حڪمراڻن آڏو 
تہ هيءَ ويڙه. سندن منصوين تي پاڻي ٿيري رهي آهي, تڏهن ائھن هميشځش 
جيکان پڻھڻجو آخري مھرو كيڈيي ان مهري جو تالو هو 'مڏهپُ, جتهن جي 
مدد سان هثن اديين, سياسخداثن, شاگردن, هارين ۾ مزورن جي خلاف مھم 
هلائي کين ڪافر, ملحد ۾ ملڪ دشمن عنصر قرار ڏيكي, کين جيل موڪلي 
ڇڎي.و سندن ڇپيل ڪتابن تي پابندي لڳائي ويئي, جيڪي اخبارون سندن 
ڪالہ ڇاپينديون هيون, انھن کي ٽوٽيس ڏنا ويا,. مطلب تہ حڪومت 
پتھمنجي طاتت جا سڀ ذريعا سمدن خلاف استعمال ڪيا. بقول آمرچليل 
جي ت. ”ون يونٽ دوران سنڌي اديبن جيڪو ادب پيدا ڪي لکيو ۾ ڇپراب 
تنھمن کي ٻئا ڪنھن وڌاءِ جي 'مزاحمتي ادب“ سڌي سگهجي ٿو ليکڪن 
جي هڪ وڏي کيپ پيدا ٿي پئي, ملڪ سڄو منصور ٿي پيو ادب ڄڻ 
سنگرام ٿي پيي جنگ جو ميدان ٿي پِي.و سنڌي ادب ماڻھن جي سوچ کي ۾ 
وقڌت جي هڪ هڪ لمحي کي پنھنجي وجود ۾ اوتي ڇڎي.و بيت هجي يا 
گيت, غزل هجي يا نظہ ڪماڻي هجي يا مضموڻ, تحقية تحقيقي مثالو هجي پا 
نال هڪ ميڪ بنك هڪ هڪ بند بنراهيڪ هڪ لفظ ڃر بتڪ بي 
هرهڪ ليکڪ پنھئجي وس, ڏات ۾ ڏانو آهر هن دؤر جي ڏاڍ ۾ ڏمر جو ڀرپور 
اي اد جڪ 

امر ڃليل ان مزاحمتي در ڇجو هڪ ڃڀالو ليکڪ هو جثمن اڻ 
تااتصافيءَ جي خلاف ڪيٽريون ٿي ڪماڻيون لکيون, جن ۾ ”دي موسٽ 
ڊيغچرس مين ان پاڪستاڻ“, "هڪ خطرثاڪ سنڌ پرسٿ جي 
ڳولا“, ”ڪپيل ٻاڻھن جو وارث“, ”جڎهن مان تہ هوندس“ وغيره شامل آهن. 
هي ان دؤر جون ڪماڻيون آهن, جنھن ۾ سنڌي ٿيڻ گناھ ۾ سنڌي ڳالمائڻ 
وارو ۾ سہندي تھذيب جي پرچار ڪرڻ واري کي ملڪ دشمن سمجهيو ويندو 
هي جيڪو هڻ مڪالمي مان ظاهر ٿئي ٿو جئھن ۾ امر جليل پاڻ لکي ٿو 
تہ ”فرشٽي ڏاڍي رازداريءَ مان ٻڌايو تہ هتي سنڌ ۾ ڙيرِ زمين تحريڪون هلي 
رهيون آهن. مون کي ڏندين آڱريون اچي ويون هيون سنڌ جي تپاس جو 
ٿرماميٽر سىڌ کان ٻاهرآهي.“ 
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”ڇا تون زيرزمين تحريڪ جي ڳالهہ ٿو ڪرين هٿي زيرِزمين 
تحريڪ جو ت تالو تشان ٿتي ڪوڻھي. فرشئي تمام خوقتاڪ راڪاس جھڙو 
ٽهڪ ڏيندي چيو ت. تون بہ ڪنمن زيرِ زمين تحريڪ جو ڪارڪن آهين. 
فرشٽي جي ڳالهہ ٻڌي مىھنجا واٿيسر گہ ٿي ويا.“ ان کي ڪھاڻيءَ ۾ ون يونٽ 
جي دؤر جي ثمائكندگي ڪندي امرجليل لکي ٿو ت, ”مان ان ملڪ جي سلامٽي, 
يڪجھتي ۾ بقا جو ڀرجهلو ڪيكن ٿي سگهندس, جنھن جي چكتي صوبن 
جي تھذيٻ تمدن تاريځ ۾ ثقافت کي مليا ميٽ ڪري ابوجھل قسم جي 
سياستدانن ون يونٽ ٺاهڻ جو تاريخي ڏوهہ ڪيو آهي, پر پوءِ ب پاڂ کي 
سمجهايو هوہم تہ موٽکي جيكن تتہ پىٹھئجي ڪٽئب جي بار كڅُڻ لاءِ نہ پرمٽ 
اهي تہ پروائو موٽکي مملڪتِ خدادادِ اسلامي جمهوري پاڪستان جي بقا جو 
بار کڻڱو پوندي ۽ پنھنجي ڪٽنپ ڄو پيٽ ڀالڱو پوندو“ 

امر جليل هن ڪماڻيءَ ۾ ”ون يونٽ“ جي مخالفت ۾ ڀرپور مڪالما 
لکيا. مغلاً هي تہ ”ون يونٽ“ کي ختم ڪري. ڊپٽي پچڀي ”پاڪستان جي 
سالميت ون يونئٽ ۾ آهي, جيڪو ون يونٽ جي خلاف آهي. اهو پاڪستان 
جو دشمن آهي. هيء ملڪ اسلاہ جي نالي ۾ ورتو ويو آهي, تڻھن ڪري 
اسين سڀئي اسلامي اخوت ۾ ٻڌل آهيون. اسين هڪ مذهب جي ٻنڌڻ ۾ ٻڌل 
آهيون صوبن جو بحال ٿيڂ ڪفر آهي.“(96) 

رسول بخش ميمڻ امرجليل جي اهڙين قومي ڪماڻين تي راءِ ڏيندي 
لکي ٿو ت, ”امر جليل جثھن کي آءٌ سنڌي بان جو سڀ کان مقبول عام 
ڪماڻيڪار چوئدس, اُن جي عام فھم دلچسڀ پو سماچج سارڪ لکڻين, 
ون يونٽ جي رد عمل ۾ پيدا ٿيندڙ سياسي شعور رکندڙ نوجواتن کي سخت 
مار ڪي.و اهوٿي سہب آهي جو 70 کان پوءِ واري تھيءَ جي شروعاتي سالن 
جون لکيل ڪماڻيون هوبمو امرجليل اسٽاٿيل آهن.“(97) 

جيئكن تہ مٿٿي پيان ڪري آيا آهيون تہ هي ڪھاڻيون جنھن در ۾ 
لکيون ويون, ان ۾ سنڌ جي پچار ڪرڻ پاڪستان جي پا لاءِ 'تمام 
هاچيڪار هڪي. ائمن حالہخن اندر مزاحمتي ادپ اهؤ هٿيار هي جثمن سان 
حڪومت کي پئھنچا ڪوٽ ڪرئندا نظر اڇي رهيا هکا. ان ڪري هن 
اديبن خلاف ممہ هلاکي کين هٿ ئٺوڪين ڪيسن ۾ ڦاسائي چيل موڪلي.و 
تہ صرف ايئرو پر مڻن ڪافر, ملحد ۽ ملڪ دشمن عتاصرن جو پڻ نو لڳايو 
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ويو بقول محمد ابراه يم چويو صاحب جي ت ”هلندڙ صديءَ جي پوٿين اڌ 
شروع ٿيڻ سان, اسان جي ادبي دئيا ۾ هڪ تازا دم چرپر شروع ٿي. ان جا 
قلمڪار, شاعر ۽ اديب ملڪي آزاديءَ جي مسكلن سان مكا ميل ٿيندي تي, 
انمن جي پمرين اجنبيت ۾ دهشت جي غالب پوندي ٿي, پتمنجي وطن جون 
ڳالميون ڪرڻ لڳا. پنھتجي ماڻمن جوڻ ائھن جي غريبيءَ جون, ائھهن جي 
سڃاسي, اقتصادي ۽ ثقافتي حقن جون, ۽ روزمره جي مسڪلن جون اٿين 
ڪجه وقت ٿي نتہ گذريو تہ سندن حيرٿ جي حد ٿي تہ رهي, جو من تھم ٽن 
۾ بھتائن جا بند ٻڌجڄڻ شروع ٿي ويا, ۾ ري گناھ هو ڪافر بڻڄي ويا, ۽ غدار 
ٻڻي ويا ۾ ڪئين قسمن جا لقب من لڳي وياا.“(98) 
”دي موسٽ ڊيئفچرس مين آف پاڪسخانڻ“ : ڪهاڻيءَ ۾ هڪ اهڙڑي 

خطرناڪ ڪافر ۽ ملحد جي تصوير پيش ڪكي ويكي آهي, جڀڪو صرف 
ان ڪري خطرناڪ آهي, جو هو سنڌ سان محيت ڪري ٿو ۽ ان جي بنيادي 
حقن جي ڳالهہ ڪري ٿو امرجليل پئھئجي مخصوص طغزي۔ انداز ۾ ان جي 
'تصوير ڪشيٰ ڪندي لکي ٿو ت, ”روشئيءَ ۾ بيئي اوپري شڂص ڏائمن ڏئي 
اهو ڏسي کيس سخت حيرت ٿي تہ پاڪستان جو سڀ کان خطرتاڪ 
شخصض پوڙهي ڪنڙور ۾ ستھئڙو سيپڪ ه.و سئدس هڙٻائون نڪٽتل ۾ ڏند 
ڀڳل هڪا, اکيون هڎن جي پيالن ٳِپوريل, نڪ سنھڙو ۾ ڊگهي ۾ ڪن وڏا ۾ 
ويڪرا هک“ هو اڳتي لکي ٿو تم ”اسان جي وڏي ڀاءِ اڪبر اسان کي پڪ 
ڏياري آهيٰ تہ تون ٿي پاڪستان جو سڀ کان خطرتاڪ ماڻھو آهين.“بيئي 
پوڙهي کان پڇيو تون ڪھڙڙا خطرئناڪ ڪم ڪندو آهين؟ پوڙهي وراڻيو, 

مان رٽائر ٿيل پراٿمري ماسٽر آهيان۔ توهان جو وڏو ڀاءُ اڪبر مون وٽ پڙهيو 
آهي. بيتي پڇيس تہ ٻيو ڪھڙٿڙو خطرناڪ ڪرم ڪندو آهين؟ مان هڪ 
راڳ آلاپيندو آهيان ڪھڙو راڳ؟ 

پوڙهي راڳ آلاپيو 
مالڪ تون درد ڪٽتيندين ڪين ڇڏيندين, 
هر حال ۾ راول رهير ٿيئدين. 
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سڪين احمد بيٹي پوڙهن کاڻ پچير؛ ۽ بيو ڪمڙو خظرناڪ ڪمن 
ڪندو آهين؟ پوڙهي وراڻيو ت. ”مان ڪنھن ب دؤر ۾ پنھنجو نالو تہ 
متاڻيندواهيان. “(99) 

”جڏهن مان ت هوندس“ ڪهاڻي ب ون يونٽ دؤر جي نماتنده 
ڪھاڻين ۾ شمار ڪٿي وڃي ٿي. بقول پروفيسر غفور ميمڻ جي ت 'جڎهن 
مان نہ هوندس' ون يونٽ دؤر ۾ ايوبي آمريت خلاف هلندڙ تحريڪ جي پس 
منظر ۾ لکيل ڪماڻي آهي, جئمن ۾ هڪ انقلابي نوجوان پنھتجي قوہ ڻي 
ٿيندڙ ظلمن خلاف آواز اٿارڻ لاءِ ملڪ کان ٻاهر وڃڻ چاهي ٿو پر ڪنھن 
حسيئا سان کس عشق ٿي وڃي ٿو ڪماڻيءَ ۾ عورت ۾ ڌرتيءَ جي فڪر 
سان منسوب هئڻ جو بي مغال تموئو موجود آهي. جئھن ۾ هڪ ڪردار باغي 
آهي, جيڪو وقت جي حاڪمن سان بغاوت ڪري پنھئجي ڌرتي ۽ قوم 
جي حقن لاءِ وڙهي ٿو “(100) 

”تاريخ جو ڪفن“ ۾ هو طبتاتي سماج تي ٺئول ڪندي ٻڌاتي ٿو تہ 
تاريڂ ۾ ڪڎهن بہ آتا ۾ غلام جي وچ وارو فرق خع تہ ٿيو آهي۔ اهو 
صرف تڎهن ممڪن ٿي سگهي ٿي جڏهن ان طبقاڻي سماج جون پاڙون 
ڊاڻيون وڃن۔ 


مذهبي پس منظر ۾ لکيل ڪھاڻيون: 
هن موضوع تي لکيل امرجليل جون ڪھاڻيون پنهنجو مٿ پاڻ آهن. 
اسلامر جي تاريخ پ اهئڙا ڪيٽراٿي دل ڏاريندڙ واقعا رونما ٿيا آهن, جيڪي 
حڪمراڻن پنهنجي سياسي فائدي سبپ مڏهبي مهئدارن هٿان ڪرايا 
آهن. سنڌ ڌرتي بہ ائهن جي عتاب کان پچي ڪان سگهي. اتي ب اهڙا 
ڪيترائي واقعا رونما ٿيا آهن. مثااً شاه عثايت شهيد جو واتعىي مخدوم 
بلاول جو گهاڻي ۾ پپڙهجڻ جو لگ ڪانڊاريندڙ واقعي سرمد جو واقعو ۾ 
ڀڳت ڪور رام جي قتل جو واقعو وغيره شامل آهن. بقول جي ايہ سيد جي 
تم ”مسلمائن جي تاريخ ما ن سوين اهڙا مال ملئدا, جتهن ڪري مذهب 
جي نالي ۾ تہ صرف ماڻهن جي آزاد راءِ ۾ عمل تي بندش وڌي ويیڪي, پر 
اختلاف رکندڙ عالمن ۽ درويشن کي بہ سخت سزاٿون ڏنيون ويون. متصور 
کي سندگسار ڪرڻ شمس تبريز جي کل لهرائڻ سرمد کي قتل ڪرائڻ, 
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شاه عثايت کي شهيد ڪر شاه بلاول کي گهاڻي ۾ پيڙائڻ ڃا مغال تاريخ 
جون حقيقثون بثيل آهن.“(101) 

سو سٿڌ سان بہ جيڪي ويل وهايا ويا, ائعن کي پڻ مذهپ جو ويس 
۾ڪايو ويو ۾ جئھن ٻ اتعن قائوئن خلاف آواز پكي بلئد ڪيى تنهن کي 
اسلام ڄو دشمن, ملڪ ڇو دشمن ۾ ۾ سماچ دشمن قرار ڏيڪي, ڪاٺ ٿي 
وڌاتون. جتي ڀولپيس جي ڪاررواين اندر ائمن سان جانورن کان ٻبہ ويڪ 
بدسلوڪي روا ٿي رکي ويئي. 

جڎهن پاڪستان ٺھيي تڏهن اسلامي ڀاٿپيءَ جو نعرو هڻي, سڀ کان 
پهرين غير سنڌين کي هتان جي هندو سئڌين جون ڇڎيل ملڪيٽون بہ 
مسلمان ڀاٿر چئي ڏئيون ويون جئمن سبب تاريڂي خون ريزي عمل ۾ آٿي. 
ان کانپوءِ ڪراچيءَ جو سنڌ کان ڌار ٿيڻ بہ سندين لاءِ وڏو ساتحو هو ڇو تہ 
ڪراچي ان وقت سن ڃي گاديءَ جو هد ه.و ان کي پاڪستان جي گاديءَ 
جو هت ٺاهڻ لاءِ ان جي قديم حبيڅت حنتمم ڪٿي ويئي. ان کانپو ۽ جلد ٿي 
اسلامي ڀاٿپيءَ کي تاٿہ رکڻ لاءِ ”ون يونٽ“ جو قيام عمل ۾ آندو ويي جنهن 
سنڌي ماڻهن ۾ تاءُ پيدا ڪي .و سندين سنڌ اڳيان ”سابق“ لفظ هتاڻڻ لاءِ 
جيڪا جدوجهد ڪڪي اها تاريڂ ۾ هميشہ مزاحمخي جدوچمد طور ياد 
ڪٿي ويندي امرجليل جي لفظن ۾ ت, ”مغربي پاڪستان ۾ ون يوئٽ خلاف 
سڀ کان وڌيڪ ۾ شديد ردعمل سنڌ ۾ ٿي ڏهن سالن جي گهٽ, پُوسٽ, 
سيڃاسي, سماچي ۾ اقخصادي استخحصال, ۾ تشدد سبب لازمي طرح سد جي 
سوچ بدلجي ويئي. اسان کي سنڌ سان گڎ لفظ 'سابق؛' قبول ث هو.“(102) 

ت صرف ايتري پر هن سنڌ جي قديہ شاهوڪار ٻوليءَ کي سندڌي 
نصاب مان خارج ڪيس جنهن سان لساڻي فسادن منهن ڪڍيو گڎوگڎ ٻين 
صوين جي مسلمان ڀائرن کي سنڌ جوڻ زبيئون اثعام طور ڏنيون ويون. باقي 
بڇيا سرڪاري عھدا, سي بہ وڏي پہمائي تي ٻيڻن صوين, خاص ڪري 
پنڄاپ جي ماڻهن کي ڏنا ويا. خان محمد پئهور جي لفظن رت ”بدقسمهيءَ 
سان پاڪستان جي وڃود ۾ راچڻ سان ڪچھ اهڙا واقعا روما ٿيا, جن سىڌي 
ماڻهن جي دلين ۾ مايوسي پيدا ڪئي. انهن واتعن جي شروعات ڪراچي 
شهر جي سنڌ صوبي کان علحدگي سان ٿي. 'ون يونٽ؛ زوريءَ مڙهيو ويو ۾ 
مقافي مسهلن. جي سل لءع تقاضائڻ .کي صرياثيت سندي ۽ مل صا 
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دشمتي تصور ڪيو ويو زمين ۽ ٽوڪرين جي معاملي ۾ تااتصافي ٿي ۽ 
سنڌي زبان کي مليل ماضي, واري حيثيڀت کي چيليئىڇ ڪيو ويو.“(103) 

هي اهي سياسي ۽ ثقافتي ۽ اقتصادي حالحون هيون جڻهن سان 
قومي اٹٻرابريءَ جو نعرو بلئد ٿي.و يوسف لغاريءَ جي لفظن ۾ ”پاڪستان 
ٺهڻ کان وٺي اڄ ڏينهن تاين پاڪستان جي پئجن ٿو مين جي حق تي, 
اسلاہ ۾ ثظري پاڪستان جي آڙ ۾ ٿڌاٿا هنيا ويا. انهن کي بئيادي اڻسائي 
حقن کانڻ محروم ڪيو وي.و بين الاقوامي طور مچڃيل انسائي اصولن جي 
ڀڄڃڪڙي ڪئي ويٿئي. انهن صوبن جي عوامہ جڎهن ب پنهنجي حقتن جي 
حمايٹ ۾ آوازاٿاريى تہ انهن کي غدار ۾ ڪافر ڪوئٺيو ويو سنڌ جي عوام 
جي حقن تي ڏينهن ڏئي جو ڌاڙا لڳا. کين ثقافتي, سياسي ۽ اتعصادي طرح 
څتم ڪيو وي.و.“(104) 


”سرد لاش جو سڦو“: امر جليل جي هيءَ ڪهاڻي هندو سنڌين کي, 
زوريءَ سىڌ مان لڌاكڻ واري واقعي جي تصوير پيش ڪندي نظر اچي ٿي۔ 
ڄئمن پ هو واضح طور تي ڏيکاري ٿو ت ڪيكن مذهپ جي آڙو ائھن ماڻھن 
ظلہ جي انتما ڪري ڇڎڏي انھن جيڪا بدسلوڪي هندن سان ڪئي, ان 
جي اڃازت دڻيا ۾ ڪوبہ مذهب نٿو ڏئي. جثمن جو اظھار امرجليل هثن 
لفظن ۾ ڪري ٿو تت ”هيءَ ڪماڻي تارڀڂ جو خوتي باپ آهي. هونءَ ب ادب 
پنھتجي معاشري جي گڏيل يا انفرادي طرح ڪنھن شخص جي ڏهڻئي, 
چسمائي عذاب جو امين ۽ خوف, غہ ۾ خوشيءَ جي عڪاسي ڪندو آهي. 
ادب جو تفريح سان ڪوب واسطو ڪوئھي. ادب قومن جي تعذيپ, تمدن ۾ 
ٹاريځ جو شاهد هوندو آهي."(105) 

امر جليل جي هيءَ ڪماڻي مذڎهبي وايوبنڊل ۾ هڪ لڱ 
ڪانڊاريندڙ واقعي جو احوال پيش ڪري ٿي جئمن ۾ هڪ هندو صرف ان 
لاءِ سزا جو مستحق قرار ڏئو وڃي ٿي جو هن کي سنڌو ديش سان جئون جي 
حد تائين عشق آهي. تڎهن اسلامي مملڪت جا سپاهي انسائثيٿ سوز َ 
حرڪٿون ڪريي, کيس ان ڌرتيءَ تي بي عڙزت ڪن ٿا, جئھمن جي عزت ۽ 
ناموس لاءِ هتن پنھنجون جاڻيون وڃايون۔ ليکڪ ان جي عڪاسي هئن 
لفظن ۾ ڪري ٿو تہ ”اندرا ۾ مون سنڌوءَ جي پاڻيءَ ۾ پير پساٿي, سن ديس 
جي ڌرتيءَ جي مي مٿي ۾ وجهي قسہم کاڌو هو ت. اسين ڏات ڀاٿ, دين ڌرمہم 
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سڀ ڪجه ۔ہ ڇڏينداسين پر سنڌ ديس جي ڌرتيءَ ث ڇڎينداسين.“ اهڙن 
سچن محب وطن ماڻمن کي جثمن طرح سان ان ڌرتيءَ تي بي عڙٿ ڪيو 
وي ان جو سڄو احوال ان ڪماڻيءَ پڙهڻ سان معلوہم ٿي ويندي مثال طود ِ 
ڪماڻيءَ جو هيءَ ٽڪرو ت ”امڙ اوڇنگار ڏئي تہ ڄڻ موهن جو دڙو روٿي پيو 
چيائين توکي هزار دفعا ايلاز ڪيا هئہ تہ هئدستان هل, پر تو ۾ تٹھتجي 
مڱيندي ۽ ساوتري منھنجي هڪ ب ٹ ٻڌي “چيم ”تون هنڊستان جي ڳالهہ ٿي 
ڪرين.“ مون سندس منھن ۾ چتائي ڏٺو ۾ چيم ”جيڪڏهن څيالي جئت جي 
موٽکي جڃيكري لالچ ڏني وڃي. تڎهن ب مان سن ملڪ جي متيءَ ڇڎڻ لاءِ تيار نك 
ٿيندس.“ امڙ روكنادي چڀى ”جتي ڌيكرن ۾ ڀيئرن جي عزت گهرن ۽ گهٽين ۾ 
لتجي وڃي اتي اهڙي ملڪ ۾ رهي ڇا ڪبو؟ مسلمان دنيا جي پوٿين ۾ سڀ 
کان عظيہ مذهپ اسلامہ جا پوٿلڳ آهن. سئدن هر ڪو عمل خدا جي راھ ۾ 
هوندو آهي.“ چس ”هو جيڪي ڪج ڪري رهيا خدا جي راھ ۾ ۾ غدا جي 
خوشتوديءَ لاءِ ڪري رهيا آهن, اسان دوڙڅخي ڪافرن کي اعٿراض ث هكئڻ 
گهرچي.“(106) 

هن ڪھاڻيءَ تي راءِ ڏيندي پروفيسر پير سرهندي لکي ٿو تم ”سھڻيءَ 
جو سالنامو پڙهيہم. پهرين امر جليل جي ڪماڻي 'سرد لاش جو سفر؛ پڙهيمص 
پوءِ وڌيڪ پڙهڻ ڇڏي ڏتہ جو انھي ڪمھاڻيءَ کان وڌيڪ ٻي ڪابہ ٿي ت ٿي 
سگهي. مونکي انگريڙي ۽ اردوء٤‏ جي افساڻوي ادپ پڙهڻ جو تمام گهڅو موتعو 
ملي.و 'سرد لاش جو سفر؛ پڙهيم تہ موٽکي مئٽوءَ جو 'ثنڊا گوشت؛ ڎهن تي 
تري آيي جتمن هندستان جي ادبي دنيا ۾ طوفان مڇاٿي ڇڎيو ه.و.“(107) 

”اروڙ چو مست“ سندس شاهڪار ڪماڻي مجي وڄي ٿي, خاص طور 
تي ان ڪھاڻيءَ جا مڪالما. جن جي پڙهڻ سان سنڌي ماڻھن جو پِيرن ۾ 
مرشدن رانڌ و عاقيدي ويساھہ ۾ سندن جمالت جو انداڙو لڳاٿي سگهجي ٿو 
مغلاآهي ٻ ٿي جملا ت: 

”مان سنڌي آهيان. سندين جو ٻچو ٻچو ڪائي ڪرامثتن جي 
صاحبن, پيرن مرشدن آڏو ڪئڌ, جهُڪاتيندو آهي.“ 

”بيوقوف سندين کي ڪھاڙين ۾ بندوق کان سواءِ ب ڦري سگهجي ٿو“ ِ 

”سئڌ ۾ ڪائي ڪرامتن جو پير ٿڻڄي يا رهزن ڌاڙيل, ٻٿي ڌنڌا هڪ 
ڄيتر! آهن, هڪ جيٹري ڪماتي اٿن.“ 
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۾,”ستادين ۾ چرين کي پير ۾ ديوائن کي پُمتل سڎيندا آهن.“(108) 
”چخي ڪٿئي جو موث“: هن ڪهاڻيءَ ۾ امرجليل مذهب جي تارييځ 
تي پيل پردي کي هٿاتيندي لکي ٿو تر ”تڎهن اتي جو اٿي سمورو ماحول, 
زمان ۾ مڪان جي پابندين کان آزاد ٿي ويو. تاريخ جا ورق ورڻ لڳا, مون 
...999999 اح#ساب کان 
بچڻ لاءِ هر دؤر ۾ ڪنھن ملان جي اٌوٽ ۾ وڃي پناھ ورتي آهي.“(109) 
”پل صراط“: ٤‏ هن ڪهاڻيءَ ۾ مذهبي انتهاپسنئديءَ جو شڪار اٻوجهہ 
ماڻهن جي عڪاسي ڪئي ويعي آهي, جئھن ۾ ليکڪ هڪ اهڙي غريب 
گهراڻي جي تصوير پيش ڪري ٿو جيڪو روزمره جي زندگيءَ ۾ مشڪل 
سان پڻھتڄو گذارو ڪري سگهي ٿي ۾ جيڪو هن دنيا ۾ ٿي زندگيءَ جو 
عذاب ڀوڳي رهيو آهي. وري ثفسيات تي طرح پڻ پريشان آهي تہ خير خيرات 
تہ ڪرڻ سبب هو اڳئين جھان ۾ پل صراط جي ڪسوٽيءَ مان پاڻ کي 
ڪيٿن آزاد ڪراٿيندوا امر جليل هن ڪهاڻيءَ ۾ بنيادي طور تي هيءَ تصور 
جاڳائڻ جي ڪوشش ڪري ٿي ت مذهب جي بي وجہ سحتين سبب, غريب 
ٻنهي جھاثن ۾ جھتم جو عڏاپ لوڙي رهيا آهن. مذهبي مٿڀيد جي اثھن _ 
ڪهاڻين کان سواءِ هن طبقاتي ڪشمڪش, سرمائيداري ظلي وڏيري ۾ 
پوليس جي ظلمن جي داستائن يم پچ تين جوموشوع بيو 
سندس اهڙين ڪماڻين ۾ ”ٿاريځ - .هجو پٽ مھدي“, ” 
ڇو سوداءُ“ ”نل جي دنيا ,”زند َ .مي ماءُ“ ”0 
ٽريل“, ”هڪ دؤر جو ماتمر "روچو مس“ ,”پل صراط , ”ڌرتي وڙ آسمان 
ڇا تارا“, ”آدمرچي ماُ“ ”ڇٽي ڪٿتن چو مو ت“ ”راهون چدا دا“ .يٽڇ 
ڪلفي/ ”سوچهرو, ”غلام“ وغيرة شامل آهن. ممتار مهر سندس افسائوي 
ٹن جي تعريف ڪندي لکي ٿو ت, "امر جلماَ چيكن زندگيءَ ٤‏ کي پروڙيو آهي, 
تيكن ان جي عڪاسي ثهايت ايمائداري ۾ ج رك كتَ سان ڪڪي آهي. سن جي 
درق پسند قوضي اډت تن مالا مال ڪيڻ يي بر يٽيل چو وڏو حند آهي 
نکين سن جي اڏاوت ۾ سجاڳي آٿڻ ۾ امرچليل جون خدمتون وسارڂ 
جھڙيون تہ آهن. هو انقلابي هن ۾ فڪر رکي ٿو ستدس لکڻين ۾ اثر آهي, 
اپيل آهي, عُہ آهي, غصو آهي. داڻهن آهي. احعجڄاج آهي. طئز آهي, مطلب 
تہ زئدگيءَ جي ڀرپور عڪاسي نظر اچي ٿي.“(110) 
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امر ڄليل اهو ڪهاڻيڪار هي چئھن ملڪي سطلح تي بدلجندڙ 
سياسي توڙي سماجي, معاشي توڙي اتتصادي مسكلن کي پنھنجي ڪماڻين 
. . بي جن ڪر سندس ڪھاڻين تي اهو الزام لڳايو ويو تہ 
اهي نعري بازيءَ تي مشتمل آهن, جئمن جو جواب امر جليل هن طرح ڏئو 
تم ”وطن ۾ قوم جي باري ۾ لکيل ڪھاڻين کي جيڪڏهن اوهين ثعري پاڙي 
سڎيوٿا, ت پوءِ شاھ لطيف ۾ سچل کاڻ وئي اياز ۾ اثور تاين سنڌي شاعريءَ 
جو تمامہ وڏو حصو ڦاڙي ڦٽي ڪرڻو پوندي روسي ادب جو سڀ کان سئو ۾ 
سڀ کان اهم حصو ب۔ تعريبازيءَ جي الڙام هيٺ رد ڪرڻو پوندي ڪھاڻيون 
قومن جي سياسي, سماجي ۾ اتتصادي حالخن جي پس متظر ۾ لکيون 
وينديون آهن. اڄ ڪلهہ ستڌ ۾ سڀاسي افراتفري ۾ سماجي ڇڪتاڻ هلي 
رهي آهي, ان ۽ اسان جو ادپ سنڌ جي موڃوده حالتن کان اکيون بتد ڪري 
ن ٿو سگهي.“(111) 
ادپ سڀاسي ۾ سماچي تاريځ جو اهو دسٹاويڙ مهيا ڪري ٿو جنهن 
جي سبپ ڪنهن ب قوم جي فتي ۾ فڪري رجحائن جو پس متظر ڄاڻي 
سگهجي ٿ.و جيڪو ادب پنهنجي زميني حالحن موافق لکيو وڃي ٿي ان کي 
ان خطي جو قومي ادب ليکيو وڃي ٿي جنهن مان ان علائقي جي ٿقافڻي, 
لسائي ۾ مذهبي عقيدن جي پروڙ پوي ٿي. 
امرجليل پنهنجي ذتي سفر جي شروعات جنهن دؤر ۾ ڪئٿي. اُهو دؤر 
سكڌ لاءِ سياسي جٻر ۾ استحصال جو در ه.و ان بعد سُٿت تي ٻي بداترين 
آمريت ملڪ تي تازل ٿي. اهڙي گهُٽ ۾ پُوسٽ واري سڃاسي ماحول ۾ 
امرجليل جنهن بي باڪيءَ سان ڪهاڻيون, ناول ۾ ڪالہ لکيا, اهي ڪنهن 
ساڃاه ون ماڻهوءَ کان وسريا ثہ هوندا. پنهنچي انهيءَ ماحول پتائدر 
لکڻين جي حواليي سان سئدس هيءُ چوڻ آهي ت, ”جڏهن کان مان لکي رهيو 
آهيان پابنديءَ ۾ لکي رهيو آهيان. مان پابندين ۽ چيلئج آڏو وڌيڪ قوت ۾ 
جڏذبي جي اٹموٽ اڇل سان لکي سگهندو آهيان. ڪو ڪو ڎهن آتشڪدي 
وانگر هوندو آهي. تيل جي ڇنڊي سان پڀئڀٽ ڪري ڀڙڪي اٿندو آهي. 
منهنجي بدقسمتي اها آهي جو عام رواجي حال؛ون موتکي لکڻ لاءِ آماده 
ڪري نہ سگهنديون آهن. گذريل 22 سالن کان مونکي لکڻ لاءِ ثهايت ڏاڻوَ 
وٿان ماحول مليو آهي, دٻڙ ڌونس, پُوسٽ, گروه بندي, آڏيون پڇاٿون, 
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انڪواتريون ۾ بندشون! مان لکڻ لاءِ مواد پنهتجي معاشري مان حاصل 
ڪندو آهيان.“(112) 


نسيم کرل: 

هن ليکڪ چون ڪماڻيون سنڌي ادب ۾ سماچي, لسائي ۾ ثقافتي 
نقط نظر سان بيحد پسند ڪون ويون. سندس ڪھاڻين جي خاص خوبي 
سندس مثفرد اسلوپ بيان طدن ڪردارنگاري, برجستہ مڪالما, ماحول ۾ 
حالتن جي مطابق ۽ اثھن جي ٻولي بلڪل ثيٺ, اڻهن ماڻهن جي نفسياٽ 
سان ٺھهڪي ايندڙ محاوراتي هوندي هڪي. ورهاڱي کاٽپوءِ جن افسائا ٹگارن 
سنڌي ادب ۾ حقيقت نگاري ۾ سنڌي قوميت کي پنھنجو موضوع بنايي 
نسيم کرل بہ انھن مان هڪ هو هيءَ پڻ ساڳي دؤر ساڻ تعلق رکندڙ هو 
جئمن ۾ سنڌ کي تہ صرف سياسي پر معاشي, سماجي. مذهبي تعذيبي ۾ 
لخاتي مطلب ت هر سعلح تي پوٿتي ڌڪڻ جي ڪوشش ڪٿي وٿي. اعجاز 
قريشي ان جو ذڪر ڪندي لکي ٿو ت, ”هڪ ٻوڏ هڪي جثمن ۾ سڀ ڪچهھ 
لڙهي ويى ورهاڱو تہ ث هو! علہ جا ميئار لڙهي ويا. ادب جون وسنديون ويران 
ٿي ويون۔ سياست ۾ سماچجيات جا وڏا ٿنڀ ڀري ويا. ڏسندي ڏسندي رنگ وٻوءِ 
جو پورو جھان جُهري پيو سنڌي ماڻھو انگ ۾ گهٽ ۾ سنڌ ۾ سنڌي ٻولي, 
پنھنجي ڳالھائيندڙن ان کي ترتي وئرائيندڙن, ان سان پيار ڪندڙن ۾ ان تان 
ساھ صدقو ڪندڙن جي وچڻ سبب هڪ حد تاين مخاثر ٿي.“(113) 

هن در جي ليکڪن پنهنجي ڪهاڻين اندر ان وت جي ثقافتي ۾ 
لسائي تبديلين, سماجي اٹبرايرين, ۾ پرمار طبقي جي ظلمن کي موضوع 
بائي ترقي پستد ادب تڂليق ڪي اهڙن ٿي جاکوڙي قسم جي اديبن ۾ 
نسيہہ کرل جو الو ڳڻي سگهجي ٿ.و شمس الدين عرساڻي ان دور جي ادب 
جي موضوع ۽ تسيمہ کرل جي ڪهاڻين جي لاءِ لکي ٿو ت. ”هيءِ سنڌي 
ڪهاڻيءَ جو تعميري دڙر هي جنهن ۾ اڪثر سنڌي ڪهاڻيڪارن تي ثوَن 
لاڙن ۾ ڪِن نظرياتي تحريڪن جو اثر پيل هي ڪن ڪهاڻين ۾ قوميت ۾ 
سئديت جو ٻہ شدت سان اظهار ڪيل آهي. ڪِن ڪهاڻين ۾ طبتاتي 
ڪشمڪش نمايان آهي. ڪِن ڪهاڻين جا موضوع وري بڇڙين سماجي 
وسمن ۽ عورت جي محڪوميءَ جي باري ۾ خصوصيت سان ملن ٿا. تسم 
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کرل جو فن اثقرادي خصوصيت جو حامل آهي. ڇو ت ان ۾ پنهنجي دؤر جو 
ڄاتل سچاتل اندازمعدوم آهي.“(114) 

تسيم کرل پنهنجي ڪهاڻين ذريعي سنڌ جي ٻهراڙيءَ جي نج ٻولي, 
ان ۾ استعمال ٿيندڙ محاورا, تشبيهون ۾ روزمره جي زندگيءَ ۾ استعمال 
ٿيندڙ پهاڪا شامل ڪري سنڌي ٻوليءَ جي سونهن کي روغ ڏئو هن ثہ 
صرف ٻهراڙيءَ جي ماحول جو عڪس چٽبى پر ان سان گڎ شهري مٿكين 
طبقي, توڙي وچين طبقتي جي ماحول, ان جي روايتن ۽ قدرن کي پڻ پنهنجي 
قلہ جو موضوع بنائي ڪهاڻيون تڂليق ڪيون. 

جيڪڏهن تسي کرل جون ڪهاڻيون پڙهيون وڃن ت ان جو خاص 
ڪارچج يا مقصد سنڌي ٻوليءَ جي تاريخي شاهوڪاري حيثيت کي 
مععارف ڪراٿڻ سان گ, سندس قديہ لسائي حيثيت کي متا ڏيارڻ پڻ 
ه.و ثسيم کرل جئھن ب موضوع تي لکيو ان جي ماحول ڪردار ۾ ٻوليءَ کي 
ان چي تسيت سان پيش ڪي.و ڪٿڻي ٻ سندس ڪردار پثمثجي اردگردجي 
ماحول کان واڻجهيل نظر ث ايندا. مثال طور سندس ڪماڻي ”پهرين 
مراد“ پڙهبي ت ان ۾ ستڌ جي ٻھراڙيءَ جي زندگي ۽ ان ۽ رهندڙن ڳوٺاڻن جي 
محاوراتي ٻوليءَ ڇہ. چڻيون ان سان گڎ ائعن جي ثفسيات, سوچ ويچار .ِ 
جو معيار ۾ سندن لھجو اهڙي ت اثراتعي انداز سان بيان ڪيل نظر أبِندي جو 
پڙهندڙ گهڙيءَ پل لاءِ پاڻ کي ان ماحول جي سحر ۾ گم ٿيندي محسوس 
ڪند.و بقول عبدالقادر جوڻيجو جي ٹت ”سنڌ جي ادبي تاريځ ۾ جيڪي ب 
سئي ۾ سٺيون ڪهاڻيون لکيون ويون آهن, اڻهن ۾ گهڻو حصو ڌسيم کرل 

جو آهي. سندس ڪهاڻيون ”پهرين مراد“ ”چوٽيهون در“ ”گذريل 

وارداٿ“ جا ڪردار انهن جو اٿڻ ويهڻ, ڳالهائڻ واقعن جي ات وغيرہ اهڙي 
آهي, جو اهي ڪردار ۾ ڪهاڻيون مونکي پنهنجي تر جون ڪهاڻيون 
لڳمديون آهن.“( )115‏ 

جڻهن جو عملي ثموتو سندس ڪهاڻي ”پهرين مراد“ مان ب وئي 
سگهجي ٿو مثال طور جيئن تہ ڳوٺاڻي زندگيءَ جو گهڻو دارومدار پوکي راهي 
۾ چوپائي مال تي هوندو آهي, ان ڪري ڳوٺن ۾ اٹھن کي ملڪيت تصور 
ڪيو ويندو آهي, هن ڪھاڻيءَ ۾ بہ هڪ مال چوري ڪندڙ ڳوٽاڻي جو ذڪر 
ڪيل آهي, جيڪو پنھنجي سڄي قتابليت, چوري ڪري پئھنجا وٿاڻ 
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وساكڻ کي سمجهي ٿو ۾ جڎهن سندس چُٿ سنئدس روايت تي نٿو هلي, 
ٿو ت ”توکي ٿيون سال پاڪي كئكي ٿيو آهي, مان اڃا پاڪي پوري ڪانہ 
ڪي جو راوي ۽ چتاب جون مينھون لوڙهي آڻيندو هوس.“(116) 

هن ڪمھاڻيءَ کي جي ستدي ٻوليءَ جي شاهڪار ڪھاڻي ڇڪجي تہ 
وڌاءِ ثہ ٿيڀئدو هن ڪماڻيءَ اندر ٻِهراڙيءَ ۾ رهئدڙ ڳوٺ واسين جي ٻولي, ۽ 
ان ٻوليءَ ۾ ڪتپ ايندڙ پماڪا, چوڻيون ۾ اصطلاح اهڙا تہ وٹندق ۾ ماحول 
۾ ڪردارن سان ثھڪيل ملندا, جو پڙهڻ وارو ان جي سحر کان مڪاثر ٿيڂ 
کان سواءِ رهي سگهند.و ڊاڪٿر غلام علي الائا صاحپ ستدس ان 
ڪماڻيءَ جي تعريف ڪندي لکي ٿو تر ”ٻوليءَ جي لحاظ کان هيءَ ڪماڻي 
ماحول ۾ ڪتب اينداڙ لفظ محاورا, اصطلاح, چوڻيون ۾ پمھاڪا ڪم آندا 
آهي.“(117) 

ثسيم جڻھن بہ موضوع کي ڪماڻيءَ جو روپ ڏو ان ۾ ماحول جو 
٬‏ فطري ڏيک, ان سان ٽهڪي اينداڙ ڪردار ۾ برچس مڪالما, سندن چذباٿ, 
۾ خيالن ج:و چتو تصور پڙهندڙن آڏو پيش ڪمدا نظر ايندا. مثال طور 
سمشدس ڪماڻي ”ڪافثر“ جو جاٿڙو وئي ڏسى جڻھن رهن ڪيڏي تہ سچاٿيءَ 
سان مذهب جي بنياد تي مساوات جي دعويي ڪندتن جي مثمن تان نقلي 
پوش لاهي, سندن اصليت کي ظاهر ڪيو آهي. اهي ماڻھي جيڪي هڪ 
طرت ت عالمي سطح تي ڀائپي, پرادري, مساوات ۾ اتحاد جا دعويدار بتجن 
ٿا, تہ پکي طرف سدن ايمان ۾ عمل ڪيڏو تہ ڪمڙور آهي! هو ڪيا تہ 
مثائفق ۾ مطلبي سوڇ ڇا حامل آهن. ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو هن 
ڪماڻيءَ جي تعريف ڪندي لکي ٿو ت ”افساني جي ن ۽ زندگيءَ جا ڪي 
پملو اهڙا ٻہ ظاهر ٿين ٿا, جن تي نام ثھاد مکپرڪ حلقا پردا وجهڻ جي 
ڪوشش ڪئنٍا آهن۔. نسيہ جو 'ڪافر“ اهو اٽڪل بازيءَ جو پردو کڻي ڦٽو 
ڪريي ٿو 'ڪافو؛ ۾ هڪ اههڙو ڪردار پيش ڪيل آهي, جئھن مان مراد 
معاشري جي قدرن جِي اپٽار ڪرڻ ۾ ان سان گڏ ٻياتيءَ ۽ ٻاهرين هئج وازي 
ٻوليءَ جا پردا ٿاڙي ڦٽا ڪرڻ آهي.“(118) 
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اسان جي معاشري ۾ سڀ کان وڏي براتي غير مساوي مذهبي 
بالادستي آهي, ۽ اهو سمورو لقاءِ ھن ڪھاڻيءَ ۾ پيش ڪيو ويو آهي, تہ 
بظاهر پاڻ کي مسلمان سڌائيندق برابري ۾ مساوات جي دعويي ڪندڙ جي 
اڃا تائين پاڻ کي ڎات ڀات جي چڪرن مان ٿي آزاد ڪراتي تہ سگهيا آهن, 
99959 ”.2 رسول بخش پليجو 
صاحب سئدس ! ن ڪماڻيءَ جي تعريف هڻن لفظن ۾ بيان ڪٿي آهي 
ت ”ڪافر سندس بيمثال ڪماڻي آهي. -------99-99 
ذريعي بيان ڪيو آهي. تہ هڪڙي پاسي اسلاہ جي مساواٿ, پرادري, ڏات 
پاٿ, جوت ڇات کان آزاديءَ ڇا تعرأ هلندي هلندي, اسان جي واتٽ مان گف 
اچيو نڪري تہ ٻِكي پاسي درحقيقت اسان سڀٿكي پھرين درجي جا ڇوت 
ڇات رکندڙذات پات جي ويڇن جا رکوالا آهيون“(119) 

تسم جيئن تہ هڪ وڏيرو هو ان ڪري سندس ڪماڻين ۾ 
وڏيرڪي سوچ ۾ ان جي ماحول ۽ انهن جي طور طريقن, ۾ اٿڂي ويهڻيءَ جو 
ذڪر گهڻي ڀاڱي نظر اچي ٿو مثال طور سندس ڪماڻي ”ڪچو رنئگ“, 
جئھن ۾ وڏيري جو پٽ جڎهن شھر مان شادي ڪري اچڇي ٿي ت پهرياڻ وڏيرو 
ان 'تي ڏاڍو ثاراضس ٿکي ٿو پر اها ناراضگي ان مھل ڪافور ٿي وڃي ٿي. 
جڏهن اها خبر ٿي پويس تہ سندس پٽ جو سھرو پوليس ڪمشٽر آهي. ڇو 
ت اسان جي معاشري ۾ وڏيري ۽ پوليس جو ”ڇولي دامن“ وارو ساٿ هوندو 
آهي. اڄ اسان وٽ پوليس جي ڪري تي وڏيراشاهي سلامت آهي. هن 
ڪماڻيءَ وراب تسيم کرل ڳوٺاڻي روزمره جي زندگيءَ ۾ ڪم آيل ٻولي, ۾ 
مشھور چوڻيون ڏنيون آهن, جيڪي پڙهڻ وارن جي دلچسڀيءَ کي وڌاتكن 
ٿيون. مغال طور جڎهن وڏيرو پٽ جي شهري ڇوڪريءَ سان شادي ڪرڻ تي 

تاراضر ٿئي ٿو تڏهن کيس ڪمدار ٿُڌي ڪرڻ لاءِ چوي ٿو ”ساٿين جوانيءَ 

۾ گهوڙا ۾ پٽ ارڏا ٿي سوئھندا آهن.“ وري ٻي جاءِ تي هيءُ چوي ٿو ت, ”ادا 
ڪمدار ڏس ن هي ڳاله ڳنڍڙي جو ٽنگ ت ڪاد هڪي جو ليڙون ڏيائس تہ 
بند ڻي وڃي. هتي ت ٻِنڀ ٿاٽل هي سومان ڪيٿن پکي لڪاي.و.“ 

تسيمر کرل جي ڪهاڻين ۾ ٻوليءَ جي پختگيءَ سان گڏ, سماجي 
براين ۾ المين جو ڏڪر اهڙوت روائيءَ سان بيان ٿيل هوندو آهي, جو پڙهندڙ 
ان کي پنهنجي ڪهاڻي سمجهي دلچسپيءَ سان پڙهي ٿو طارق اشرف 
سندس افسائوي فن باٻت لکي ٿو ت, ”تسيہ جي لکڻيءَ ۾ پڂتگي ۽ روائي 
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آهي. تسيہ چئھن ماحول تي ڪھاڻي لکي اڻ جي صحيح عڪاسي ڪئي 
آهي. ڌسيہ پنھنجي ڪماڻين ۾ هر پل سان سڇو آهي هر جذبي کي 
خلوص سان پيش ڪيو اٿس. تسيمر داخليت ۾ خارجيت ٻنھيءَ تي زور ڏتو 
آهي. تسيہ وٽ فن ۾ ڏات پِكي هڪا. هو پلاٽ جي چونڊ تمام احثياط سان 
ڪندو ه.و منجهس ڪماڻيءَ پيش ڪر جي صلاحيت هكي. جھڙو ماحول 
۾ جھڙا ڪردار هو پيش ڪندو هي ٻولي ب اهڙي هوندي هكس."(120) 
ڄيتوڻيڪ پاڻ هڪ وڏيرو هي پر تنھن هوئدي ب هن وڏيري جي سوچ 
۾ ڪردار جي عڪاسي ڪرڻ ۾ ڪٿي ب ڪا پردا نر 
سندس اهڙين ڪماڻين ۾ ”زمائي جي گردش“, ”ڪچو رنگ“ ۾ 
(جيڪا ون يوئٽ در ۾ سنڌي ماڻهن ىي ...9 
نفرت جاڳي, ان جو هڪ ڏيک ڏيندي تظراچي ٿي) وغيره شامل آهن, جن ِ 
هن وڏيرڪي سوچ اندازِ بيان ۾ طور طريقن کي ڏاڍي مؤثر انداز سان پيڃيش 
ڪيو آهي. ”دارالقلاح“ ڪھاڻيءَ ۾ نسيم کرل, سرمائيدار سماج جي هڪ 
پرمار ڪردار, هڪ سڀٺ چي مثمعن تان شرافت جو پردو هٽتاتي, سندس 
اصلي چھري کي پڙهندڙن جي ساممون آڻي بيماري ٿو اٿين تہ آهي تہ تسيم 
کرل رڳو ڳوٺاڻي زندگيءَ کي پنھنجي ڪماڻين ۾ پيش ڪيو پر هن شھري 
طبقي جي ماحول ۽ ان ۾ رهندڙ ماڻھن جي زندگيءَ کي پ پڻ پنھنجي ڪھاڻين 
جو موضوع بتايوي خاص طور شھر جي مٿين ڪلاس ۾ رهندڙ ماڻھن جي 
تمسيات سد رسمون ۾ رواج ۾ اٿي وبہ پنکي کي پئمنجي روايتي انداز سان 
پيش ڪي.و انعي پس منظر ۾ لکيل ڪھاڻين ۾ ”مڪسڊ گرل“ ”گٽس, 
”ڪرنٽ“ ۾ ”ڊمي“ وغيره شامل آهن, جن پاعليٰ طبقي ۾ رهندڙفردن چو طرز 
عمل ۾ سوچ جون جهلڪيون موجود آهن. هو اعليٰ طبتي جي تهذيب ۾ 
قدن جي عڪاسي. پنهڻجي مثفرد اسلوبِ بيان ۽ ٻوليءَ جي شگفتگيءَاندر 
ڪري ٿو طارق اشرف سئدس افساثن جي موضوعن تي روشتي وجهندي 
لکي ٿو ت ”نسيم پئھثچي ڪماڻين ۾ زوال پسند سنڌي وڌيرڪي هك ٍٿ, 
۽ نكين اڀرندڙ سوچ جي تصوير ڏاڍي ڎهانتٿ, فطري بي ساختگي ۽ بي 
پاڪيءَ سان متعڪس ڪري ٿ.و هن ستڌ جي وڏيري سردان, ڪاموري, 
مذهبي جئوئي ماڻھن, هارين, فرسٿيڊ جواثن ۾ وڏي سوسائٽيءَ جي فردن جي 
ثفسيات کي, ڄئھن ڍنگ سان پئھثئجي ڪھاڻين ۾ پيش ڪيو آهي., اتھيءَ 
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جو مثال ٿو ملي. ڳوٺاڻي زندگي ۾ شمري ماحول کي هڪجھڙي قابليت 
سان پيش ڪرڻ ڃو ڍنگ, فقط تسيہ کرل کي کي اچي ٿو.“(121) 

مطلب تہ نسيم کرل هر موضوع تي ڪھاڻيون لکيون۔. ڀسمانده سماج 
۾ پوليس جون تمري ڪارروايون ڪتھن کان ڳجهيون آهن جئعن پنمنجي 
ٿا اتصافي ۽ نا اهليءَ سبب, معاشرن جا معاشرا تباهي ۾ پرياديءَ جي 
ڪندڌيءَ تي پمچائي ڇڏيا. اهڙي تي پوليس جي ٿا انصافيءَ تي ٻٻڌل سندس 
ڪماڻي "چوٽيھون در“ آهي, جنھن ۾ خون ڪيل لاش هڪ بئراج جي در ۾ 
لٽڪيل ملي ٿو ڪنھن کي ب ان جي پرواھ نہ آهي, تہ خون ڪيل لاش 
گئمگار جو آهي يا بيگناھ چو پاڻيءَ ۾ لڙهندڙهيء لاش صرف پوليس جي 
حد پندين ۾ لڙهئدو رهي ٿي ۾ آخرڪار ٻکراج جو چوڪيداران کي لاوارث 
سمجهي دفتاتي ڇڏي ٿو هن ڪماڻيءَ ۾ ٻ سندس انئوکواسلوبِ بيان ۽ منظر 
نگاري پڻھئجي عروج تي نظر ايندي ڊاڪٽر غفور ميمڻ هن ڪهاڻي لاءِ 
لکي ٿو ت, ”چوٽيهون در ڪهاڻيءَ ى پوليس جي بي حِسي., غير انساني 
سارڪ َ ير نميتاز رڙيو تنايان آهي نهن مان ح انهيءَ فڪر جي نشاندهي 
ٿکي ٿي ت رياستي ادارا صرف جبر ۾ ڏاڍ جي زور تي قائہ آهن, ۽ ائهن جو 
مقصد عوام کي انصاف ۾ تحفظ ڏيڻ بدران پنهنجو پيٽ ڀرڻ آهي.“(122) 

پير حسام الدين راشدي صاحب سندس افسائوي فن جي تعريف 
ڪندي لکي ٿو ت ”ثوري وقت اندر محسوس ٿيو تہ سيم کرل واقعي 
غيرمعمولي ڪماڻيڪار, ۾ سنڌي ادب جي ٹکين تھيءَ جو مُجيري آهي. 
زيا ”.9999 
واقعاتي آهي. سندس هر افساڻو ڪنھن ت ڪنھن پس منظر, ۾ حقيقت تي 
مدار رکي ٿو.“(123) 

نسيم کرل جي ڪماڻين جو مجموعي طور ثي جاٿڙو ونب وت اهي 
گهڻي ڀاڱي سغڌ ۽ سنڌي معاشري جي مستلن تي مشتمل نظر اينديون. ڇو 
ت هي ڪماڻيون جنھن دؤر ۾ لکيون ويون اهو سياسي ۽ ادبي لحاظ کان وڏي 
اٿل پٿل وارو دؤر هي جئھن ۾ گهڻي ڀاڱي قومي سجاڳي ۽ سماجي اصلاح 
جي ضرورت هي ان ڪري ان دؤر جون اڪثر ڪھاڻيون سياسي, ثقافتي ۾ 
لسائي حقيقتن ۽ مذهبي ڪٿٽرپڻي, سماجي فڪرن ۾ طبقاتي ڇڪتاڻ جي 
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حميد سنڌي: 

سُندس خدمثون سنڌي ادپ توڙي افسائي, بتعيءَ لاءِ مسلم آهن. پاڻ 
ڪمھاڻيڪار هئڻ سان گڎ هڪ ايڊيٽر ۾ مضمون ثويس پڻڂ آهي. سٿڌ جي 
علم و ادب ۾ سئندي تھذيب جي سڃاڻپ ۾ ڦهلاءٌ ى سندس ڪردار سپيھہ 
سالار وانگي ثمايان تظر اچي ٿو. ون يونٽ وارو در جئھن ۾ سخڌ جو نالو ون 
ڄڻ حڪمرائن جي پُڇ تي لت ڏيڻ برابر هو ان دؤ, ۾ هن بيباڪ اديب, 
صحافي ۽ تقاد ”روح رهاڻ“ جھڙو علمي. ادبي ۽ اثقلابي رسالو هلاٿي, سننڌي 
ادب جو مان مرٿبو بلند ڪري ڇڎيو پروفيسر اعجاز قريشي سندس خدمتن 
جو اعتراف ڪندي لکي ٿو ت ”حميد سنڌي نالو اچارڻڂ سان هڪ دؤر جي 
ياد تازي ٿي وڃي ٿي. اهو دؤر جچئھن ۾ سٿڌ جو تانءَ وڎڻ جيل جو پروائو هٿ 
۾رٴكڂڂ جي برابرهو هيءُ اهو دؤر هي جنھن کي اسان سد ۾ ثکين جاڳرتا جو 
دؤر سيڏيون ٿا. حميد سغڌي اسان جي علمي ادبي ٻپ ردباد جو هڪ ايو تاڻءَ 
آهي جئمن کان سواءِ جديد سنڌي ادب جو اتھاس اخ پورو ۾ کٽل کُٽل 
لڳند.و.“(124) 

5ع ۾ حميد سنڌي ”روح رهاڻ' رسالي جو بثياد وڌو هيءُ رسالو 
صحيح معثيٰ ۾ سد واسين جو آواز ثابت ٿي.و هن رسالي حڪمرائن خلاف 
سٿڌ ۾ سئدي ٻوليءَ 3 حق ق ۾ معاڏو اٽڪاي ون يونٽ در ۾ سندين 
پئمئچي تمذيبہ ٻولي ۽ سڀيٽا جي پچاء لاءِ جيڪا لڙاتي لڙي روح رهاڻ ان 
جنگ جو ميدان هو جئمن .3 (حميد سُنڌي) لکيل ايڊيٽوريل ۾ 
سنڌي ادب لاءِ ورتل ستدس خدمتون دسخاويڙي حيثيت جون حامل آهن 
بقول امرجليل جي تر ”جڎهن ب ثاممڪن کي ممڪن بئاتڻ جا قصا دهرايا 
ويتدا, تڎهن حميد سنڌدي ۾ 'روح رهاڻ“ جو ڏڪر احترام سان ڪيو 
ويئدو 'روح رهاڻ؛ رسالى رسالي مان تحريڪ جو روڀ اخٿيار ڪري ويو 
آهي. ٻوليءَ جي بتا ۾ ۾ ادب ۾ جديد بقاضاين اچي اتخرينڪ ۽ اي 
ڪشمڪش ۾ 'روح 5 جو سالتامي سنڌي ادب ۾ سنگِ ميل جي حيثيت 
رکندو.“( 125) 

ان کانڻ علاوه هيءُ رسالو سنڌي افسائوي ادب جي ترقيءَ مر يڂ هڪ 
سنگ ميل جي حيٍثيت رکي ٿي جنهن ڪيٽرن ثوَن ليکڪن کي هڪ اهڙو 
پليٽ فارم مهيا ڪڀى جنهن تان اڳڻي هلي, هو سنڌ جا مشهور ۾ مائاتجا 
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ليکڪ بڻيا. ماهتاب محبوب سندس ”روح رهاڻ' ڎريعي ورتل خدمتن جي 
مبڇتا ڪندي لکي ٿي ت ”تحريڪن جو اڳواڻ حميد سنڌي, سنڌي ادب جو 
سچ پچ تہ هيرو ۾ گهڻگهرو آهي. روح رهاڻ ذريعي سنڌي ادب جون هن 
جيڪي ب خدمتون ڪيون سي ڪتمن کان بپ لڪل ناهن تڏهن هو اڪيلو 
هه" يه م سڄاڳي آڏڻ لاءِ پاڻ 
بوڙيو.“(126) 

پاڪستان اڪيڊمي آف ليٽرس, ڪا رائٹرس گلڊڍ ۾ 
ستڌدالاجيءَ جو ايوارڊيافثح “روح رهاڻ؛ جي ايڊيٽر هكڂ سان گڏ, پاڻ سنڌي 
افسانوي كيٽر ۾ِ هڪ ڪماڻيڪار جي حيثيت سان پ پڻ پاڻ موکيو سندس 
ڪھاڻين جا مجموعا ”سيمي, ”ويريون“ ٴَ ”اداس واديون“ جي تالي سان 
مشھور آهن جن ۾ ائداڙِ پيان جي سادگي ۾ ڪتب آندل مئي ٻولي پڙهندڙن 
جو ڌيان پاڻ طرف ڇڪاٿڻ ۾ ڪامياب نظر اچي ٿي. ستدس ڪماڻين جا 
موضوع سندي سماچ جي پراڻن روڳڻ, وڌيرا شاهي ۾ ان جي ڏاڍ ۾ ڏمر جو 
شڪار مظلوہ هاري سماچي اڻ ڻڂ بپراپريءَ ڃو شڪار معاشري خاص طور تي 
عورتن سان ٿيندڙ سماچي تاائصافي, ۾ معاشري جي فرسوده رسہ روايٽن جو 
شڪار سِنڌي عوام ۾ سنڌ واسين سان ٿيندڙ سياسي ۾ سماجي استحصال 
رهيا. هن کي سنڌي ٻولي ۾ ستڈ جي سرزمين سان اٿاه عشق آهِ, جنهن جو 
اظهار سندس فئي 'توڙي فڪري لکٹڻين مان پکندو نظر اچي ٿ.و جيستاتين 
سندس ڪهاڻين جو تعلق آهي. ان لاءِ پڂ هن واضح انداز ۾ چيو آهي 
ت "حقيقت ۾ منهنجي ڪهاڻين جو خمير سنڌ جي سڳكڌ واسيل مٽي, ۾ 
اتان جو مئو ڄرڪندڙ پاڻي آهي, جنهن جي خوشبوِ ۾ مناڻ تاريخ جي 
صفحن تي ٿهليل, سڄي دنيا جي هر ماڻهوءَ کي پاڻ ڏي پكي ڇڪيو آهي, ۾ 
انهن, انهيءَ سرَن ورئي خمير مان وري سوڻُ پكي ٺاهيو آهي.“(127) 

هيٺ سندس ڪھاڻين جو مختصر ۾ مخاتصر جاٿڙو پيش ڪيون ٿا: 

”اداس واديون“: هڪ اهڙي ڇوڪريءَ جي ڪماڻي, جيڪا اک 
کوليندي کي پاڻ کي گئاھ جي دلدل ۽ کوھ اندر پلجندي ڏسي ٿي, جڻي 
عورتون پنھتجيٴ پيٽ گڏر لاءِ جسم فروشيءَ جو ڪ ڪئديون آهن, پر اهي 
حالعون اثمن کي ان ماحول جو حصو نٿيون بنائي سگهن. اداس واديون هڪ 
. . يج جح جو قاتل اهو 
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. هن سان شيد 
نفرت هوندي بہ معاشري طرفان جڙيل هن رشٽي جي عزت, ۾ ثاموس لاءِ پاڻ 
کي قربان ڪري ڇڏي ٿي, ۾ سيٺ جو ڳُٽ, جيڪو سندس هم عمر آهي, 
سيو ٿو ال لڍ يي لو کا اچ چان ڪا 
سماج ۾ رجوڙيل هن رشي جي لڄ بڇاتي ٿي 
”واچوڙڻ ۾ لاٽ“ ---------99990 
جديد تعلهم حاصل ڪن ٿا, اٹھن کي تلقين ڪري ٿو تہ اڃا وقت تہ ويو 
آهي, جو هو پتهنجي ڳچين مان روايت جا ڳٽ لاهي ٿٽو ڪن, ۾ صدين کان 
جڙيل هن جاگيرداري تظام جي هٿان, مظلوہ ماڻهن مٿان ڪيل انهن ظلمن 
جو ازالي پنھتچي نيڪ عملن سان ڪن. ڊاڪٽر قاضي غادم سنغدس 
اق ڃو پيازو وننان يا 5 ي تر ا6 ”حميد سنڌيءَ کي سندي ڪھاڻيڪارن 
پراهم حيقيت حيقيت حاصل آهي. ليکڪ چي طور ب ۾ ادب جي واڌاري آڻيندڙ جي 
لور پن هن نهو ڪهاڻيون قمايت گھريو ۽ مخاشرجي ضنائل سالڻ پريز 
هونديون آهن, ۾ ائھن ڪھاڻين کي ڪامياپ بنائيندا آهن هن جا تڂليق 
ڪيل ڪردار,“(128) 


غلام رٻائي: 

سنٽ, چيڪاتمذيپ, ثقافٽہ پيار ۾ محيث جي علامت سمجهي وڃي 
ٿي اتي سندس سيئي تي ڪجه داغ ٻ نظر اچن ٿا, جڻھن ۾ وڏيراشاهيءَ جو 
داغ سڀ ۾ ثمايان نظر ايند وڏيراشاهيءَ مانمن جون زندگيون, تڪليفون ۾ 
ايذاءَ ڏيكي اڄاڙيون آهن. جدديد ليکڪن اثھمن داغن کي ڪُريندي سندن 
پٺيان پوشيده حقي تن کي لي عام ساممون آڻي. ماڻمن ۽ اتمن جي خلاف 
نفرت ۾ بغاوت جو شعور پيدار ڪي اهڙين ڪھاڻين ۾ غلام ربائيءَ جي 
ڪماڻي, ”شيدو ڌاڙيل“ قابل ذڪر آهي. هن ڪماڻيءَ ۾ وڏيريڪي سماچ 
جي ظلہ ڄو شڪار هڪ ڌاڙيل آهي. ليکڪ هن ڪماڻيءَ ڎريعي هيءَ تاثر 
اڀارڻ جي ڪوشش ڪري ٿو تہ جاگيرداري سماج ۾ وڏيرو کي هر براٿيءَ کي 
ڄٽم ڏٿي ٿي اصل ڌاڙيل هو پاڻ آهي, جيڪو غريبن جي حقن ۽ نئگن تي 
ڌاڙو هي ٿي ان ڪري اصل جنگ ان سان ڪرڻ گهرجي. غلام ربائيءَ جون 
اڪثر ڪمھاڻيون وڏيرڪي سماج ۾ عام ماڻھو جي مفلسي, بي ڪسي ۾ 
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مجبوريءَ جي تصوير پيش ڪندي نظر اچن ٿيون۔ جن ۾ ”پن ٻوڙين 
پاتال“,”بري هن پئپور“, ”اخبار“ ”هوندا سي حيات“ وغيره شامل آهن. انھن 
ڪماڻين ۾ هو وڏيرن جي غريب ماثمن مٿان ٿيندڙ ظلہ جي تشائدهي 
ڪندي نظر اچي ٿو ان کان علاو: هن جون ڪهاڻيون سنڌ جي ڳوٺاڻي 
زندگي, ۾ اتي رهندڙ ماڻهن جي ٻولي. ۽ ڳوٺن جي مدظرنگاريءَ جي پڻ ڀرپور 
عڪاسي ڪندي نظر اچن ٿيون. هن جي ڪهاڻين جا موضوع گهڻي ڀاڱي 
سنڌين سان ٿيل ويساهہ گهاتين جي پس منظر هيٺ هوندا آهن. جيكن 
ورهاڱي بعد جڏهن سنڌي وستدين تي قبضو ڪيو ويو تہ هن ان جي 
تشاتدهي پنھمنجي ڪماڻي ”الا جهُري م_شال غريبن جي جهُوپڙي“ لکي, ان 
خلاف آواز بلند ڪي.و شيڂ اياز سندس ڪماڻين جي تعريف ڪندي لکي 
ٿو ت, ”..غريبن جي جهوپڙيُ, ”پن ٻوڙين پاتال“ ”هوندا سي حياٿ“ ”شيدو 
ڌاڙيل“ ۾ ”بري هن پئڀور“ ۾ ٻولي ۾ ڪماڻيءَ جي اوسر ۾ پڄاڻي؛ ٻھراڙيءَ 
جي عڪاسي سنڌ جي پيڙهيل ڏت تڑيل عوام سان گھري دلچسپي, ۾ همدردي 
سيپ سنڌي ادب ڇو لاڙوال حصو پنجي چڪيون آهن. ربائي مٿين 
ڪماڻين ۾ جو ڪجه لکيو آهي, سو سنڌ جي مظلوہ عوام جي بازي ۾ 
صاف ۾ واضح آهي, ۾ هن جي روح مان اٿين نڪتو آهي, جيئن ڪتعن 
گھري زڅم مان خون نڪرندو آهي.“(129) 
سندس ڪماڻيون ترقي پسئد فڪر جي ترجماثي ڪندي نظر اچن 
ٿيون. مثال طور ”هوئدا سي حياٿ“ ڪماڻي جنھن ۾ هو وڏيرن جي ظلمن 
سبب بغاوتي انداز اختيار ڪندي ماڻهن ۾ سماجي شعور کي جاڳائڻ جي 
ڪوشش ڪندي لکي ٿو ت ”ابا هر شيءِ جا حقيقي وارٿ اسين, تت ٻہ بک 
اسان جي گهرن ۾ ان بعد موچڙي جو ڦھڪو پيو پوي, اهي زميئون اسان 
رن جي تارا تل اضان خااباريا هي رنگا رنگي مل اشا: چا ڪوڙيل اي 
اچو تہ همت جو سندرو ٻڌڏي, وڃايل وٿ واريون. ظالمن جي ئڙيءَ تي ثھن 
ڏيئ گين اعبل تو سار هڪ ري يون '(120) 


سويو گيانچتداڻتي 0 


ثيٽ ٻبھار ايندو“: هن ڪھاڻيءَ ۾ عورتن جي آزادي ۾ ۾ حقن َ. 
بحٹ ڏٺل آهي. جنغنن ماڻ اهوتاثر اڀارڻ جي ڪوشش ڪٿي وڃن من مر 
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صرف گهٽ پڙهيل يا صفا ڄٽ, پر پڙهيا لکيا ب عورتن کي سندن جاٿز حق 
ڏيكي ن ٿا سگهن. هن ۾ هڪ ڪماڻيءَ تي بحث ڪيو وڃي ٿي جئھن جؤ 
عنوان آهي ”ائن مڙسن واري زال“ جنمن کي اهي اٺ مڙس ٻہ گڎجي سندس 
جاٿز حق تہ ٿا ڏيكي سگهن. سوال اهو ٿو تڪري ت پو۽ اسلام ۾ جيڪو هڪ 
مڙس کي چكن زالن ركڻ وارو حق مليل آهي, اهو ڪيكن هڪ وقت چكن 
زالن کي برابريءَ جو حق ڏيكي سگهندو هوند.و ليکڪ هن ڪماڻيءَ ۾ هيءُ 
'تاثر ب پيش ڪري ٿو تہ عورتن جي حقن تي بحث ڪرڻ وارا, پاڻ ڪيتري 
قدر پتھمڻجي گهرجي عورتن سان انصاف ڪن ٿا ۾ ڪهڙا حق مڃن ٿا؟ سو 
ان ڪماڻيءَ کي پڙهڻ سان معلومٿي وڃي ٿو 

”آکڀري جو ٽڦُٽڻ“: هيءَ ڪهاڻي هڪ اهڙي ڳوٺ جي آهي, جتان جا 
رھاڪو سک ۾ آرامہ سان پتهتچي زندگي پسر ڪڻئا پڪي آيا, تہ اچاٽڪ 
ڌاڙيلن اچي سندن زندگيءَ کي آزار ۾ وڌي ۾ آخر ڪار اهي ان ظلمہ کان 
بچڻ لاءِ پڻهجا اباڻا ڪک ڇڎي پنهنجو جوڙيل آکيرو ڇڏي هليا وڃن ٿا. 
هيءَ ڪهاڻي جيٽوڻيڪ ورهاڱي کان پهرين لکي ويئي, پر اها ايندڙ حالحن 
جي اڳڪٿي تي مشتمل ڪهاڻي نظر اچي ٿي. ان کان علاوه سندس مشهور 
ڪهاڻين ي بي جوڙ شاديءَ جي نتيڄن تي لکيل ڪهاڻي ”رخيما“) ”جوم 
ڪشي“, ”ڀاڄوڪڙ/, ”انقلابيءَ جو موت“ ۾ ”ٻچاءَ بند“ وغيره شامل آهن. 
جيكن تہ هو شروع کان وئي ترقي پسد ادبي جماعٽن سان وابسٽ رهيو آهي, 
ان سٻپ سندس ڪهاڻين جا موض»ع گهڻي ڀاڱي ترقي پسند نظرين جو 
پرچار ڪندي نظر اچن ٿا, جن ۾ سماچي, سياسي ۾ مڏهيي فلسفي جو 
شڪار معاشري جا مسٿلا, ثهايت سادي عامہ هم ٻوليءَ هيٺ بيان ڪيل 
نظر اچن ٿا. مثال طور هو پنهنجي ڪهاڻي ”بچاءَ بئد“ ۾ِ هڪ سرمائٿيدار 
جي مفاد پرست سوڇ کي بڃان ڪندي لکي ٿو ت, ”تون سن جو رياڪو 
آهين. اتي ستڌو درياء کي قبضي ۾ رکڻ لاءِ حفاظتي بند ۾ منگيليون ٻڌڏيون 
وينديون آهن, اهڙيءَ طرح پڻهئجي دولت لاءِ اسان حفاظتي بند تيار ڪيا 
آهن. اسان جو پهريون بچاء بند مذهپ جي تلقين آهي, جنهن لاءِ مان سڀئي 
مذهپي جماعتن کي لکين رپيا ڏيندو آهيان. هثن جو تعرو اهو هوئدو آهي 
ت ”موجوده معاشري کي قاثہ رکڻ عين مذڏهب آهي. 'رشا تي راضي 
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رهو؛ رب ڪنهن کي ڀري ڏيكي ٿو تہ ڪنهن جي آزمائش ڪري ٿو ماڻهن 
جي اڪثشريت اهو روحائي بند ٽوڙي تہ سگهندي آهي.“(131) 

شيڂ اياز سندس افسائوي فن جي تعريف ڪندي لکي ٿو ت ”مان 
يقن سان چكي سگهاڻ ٿو ت انقلاب کان اڳ روسي ادب ۾ مئشي پريہ ڇچند 
جي ڪردارنگاريءَ کان سوا سوڀي جي ڪردارنگاري تهايت اوچي ۾ 
بيمثال آهي. هن غريب ڳڅپ ۾ تہ اچڻ جھڙا وچولي طبقي جا ثهايت متقرد 
ڪردار پيش ڪيا آهن, جي ڪنهن بہ آل انڊيا ترقي پسند مصئفين جي 
ڪانفرنس ۾ پنهنجو پاڻ مڃاٿي سگهن پيا.“(132) 


سراج الحق ميمڻ: 

"هڂي“: هيءَ ڪماڻي سنڌي سماج جي اڻ برابريءَ ۾ طبقاتي تظام۾ 
گهاريندڙ هڪ ايمائدار پوليس واري جي ڪماڻي آهي. جيڪو رشوت تہ 
وڎڻ جي ڪري زندگيءَ جي سڀئي سھوليخن کان محروم آهي. بک, بيماري ۾ 
يد حالي کپس مڄپورڪري ٿي, تہ هو هڪ سيٺ کان رشوت وئي ٿي جڀڪو 
ان وقت ڪئشھن ٻار جو ايڪسپيڊئٽ ڪري آيو هى پر حالن جي سخمہ 
ظريفي اهڙي ٿئي ٿي, جو هو جڏهن پئسا وٺي سيٺ سان اسپتال وڃي ٿو ۽ 
ٻارجي مثمعن تان چادر هتاقي ٿو تہ اهو سندس پٽ مراد کي آهي! ٹميره زرين 
سندس ان ڪماڻيءَ جي تعريف ڪندي لکي ٿي تہ, ”محثرم سراچ الحق 
جو ڳھڻي؛ سندس شاهڪار افسائو آهي. سراج ث ت'ٻُهڻي؛ کان اڳ هن کان 
وڌيڪ سئو افساڻو لكيق ث ت "يي کائڀو ۾ “(133) 

سراج ڇا ان کان علاوه "اي درد هلي ۱“ ٴ ”ائون ماڻهو“ پڻ سنڌي 
ڪماڻيءَ ۾ نمايان حيثيت جا حامل افسانا ليكيا وڃن ٿا. بقول ميمڻ 
عبدالمجيد سئڎيءَ جي تہ ”سراج لسائيات جو ماهر آهي, تہ ناول تويس ۾ 
ڪماڻيءَ نويس ب سندس ڪماڻي ُھڻي, سنڌدي ادب جي لازوال ڪماڻي 
آهي. سندس ٻيون سٺيون ڪھاڻيون 'اي درد هلي آً, ”دل جا پاڇولا“ 'ياتال, 
'هڪ مردو ٿي لاش' آهن.“(134) 

۾ جيڪڏهن ان وقت جي مشھور ڪھاڻين جو جاٿڙو وئبي تہ اهي 
گهڻي ڀاڱي ساڳي فڪر ۽ سوچ جي ترجمائي ڪندي نظر اينديون, هيٺ 
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اهڙين ڪجه ڪماڻين جو مختصر جائڙو پيش ڪچي ٿو جن ۾ پڻ اڻهن 
سماچي براين خلاف ڀرپور آواز اثاريل آهي: 


ڊاڪٽر شيځ محمد ابراهيم ”خليلُ‫: 

ڊاڪٽر شيڂ محمد ابراهيہ ”څليل“ پيشي جي لحاظ کان ثفسياتي 
بيمارين جو ماهر ڊاڪٽر هو ان ڪري هن جون گهڻيون ڪهاڻيون انهن 
مريضن جي حالاٿ, واقمات ۾ اڻهن وجوهات جي تصوير پش ڪندي نظر 
اچن ٿيون جن تحت هو ان مينٽل اسپتال ۾ داخل ٿيا. جتهن جي باري ۾ هو 
لکي ٿو تہ ”بمہكيءَ کان موٽڻ بمد ادبي ذوق شوق ساڳيو رهيى پر جڎهن بدلي 
ٿي گد وء ج جي پاگل خاتي سپريڊنٽ مقرر ٿي آيس, تہ پنتهنجي عادت موجب 
هر هڪ بہمار جي ڪيس ۾ دلچسپي وٺي, ڳوڙهو مطالعو ڪرڻ لڳس. انهيءَ 
جو نٿيجو اهو نڪتو تہ بيمارن جي حالتن بابت چڱي معلومات حاصل ٿي 
خصوصا انهيءَ ڳالھ جو گهڻو پٽو پيي تہ ڪهڙي سبب اهي ماڻهو دماغي 
توازن وڃائي ويئا هڪا.“(135) 

”سوئوهار“: سندس لکيل اهڙين ڪهاڻين ۾ 'سوتوهار؛ ب شامل آهي, 
جنهن ۾ هو ٻڌاٿي ٿو تہ ڪيٿن هڪ ڇوڪريءَ پهريان سماج جي ريٽن 
رسمن, پوءِ پنهنجي پريمي هٿان تباه ٿي وشا بڻي, ۾ آخر ۾ پاڳل خاني جو 
هڪ ڪيس بڻڄي ويكي. سندس جذبن جي ترجمائي ليکڪ هئن سٿڻ سان 
ڪري ٿو تم ”جيڪڏهن مون سان سچو رهي هان ت شايد منهنجي هيءَ 
دردشتا ڪڏهن ب ن ٿئقي ها, ڇٍ آءٌ بدمعاش جي ور چڙهي, هڪ وٿتشيا ثہ 
بتجان هاا ڊاڪٽر صاحب! جي اهو هار پهچاتي ڏيندي تہ مون تي وڏي 
ڪرڀا ٿيندي.“(136) 

سئدس اُن ڪهاڻيءَ کان علاوه ”ثوجي سڀاهي“, ”غيرتمتد“ .لن 
”عاشق“, ”رحمو فقير“ وغيره شامل آهن, جيڪي سندس ڪهاڻين جي 
مجموعي ”عبرت ڪده“ ۾ شايع ڪمون ويون. 
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ٿاضي خامم: 

--5"7-7"----9-9ا"-"-9995959 ۾ ان جي 
مستلن کي حقيقت نگاريءَ هيٺ بيان ڪرڻ سان گڏ, زندگيءَ کي سخوارڻ, 
يا 
سٿ ۾ شامل آهي. هوئئن تہ پاڻ گهڻ رڅي شڂصيت جا مالڪ اديب آهن 
پر, هٽي جيكن تہ افسانوي ادب جو جاكڙو پيش ڪيو پيو وڃي, ان ڪري 
سندس افسائوي فن جو ذٺڪر ڪڄجي ٿو قاضي څادم ثہ صرف هڪ سئو 
ڊراما نويس آهي پر گڏوگڏ هن تاول جي صئف ۾ پڻ پاڻ موکيو آهي سندن 
ائسائن جا پڻ ٻ مجموعا: ”سمنڊ اپسمنڊ“ ۾ ”متيءَ ۾ ملاوت“ ڇپجي ڇچڪا 
آهن. سئدس افسائوي پهلوءِ تي روشني وجهندي ڊاڪٽٿر عبدالجبا 
جوڻيجو لکيو آهي ت ت, ”افسانوي !دب جي تنهي صخفن تاول, ڊراما ۾ افسائي ۾ 
قاضي خادم هڪ سئو ليکڪ آهي. “(137) 

ورهاڱي بعد سنڌي معاشري جي نکين سر اوسر, ۾ تبديليءَ لاءِ 
چاكوڙيندڙ سنڌي اديين, افسائوي ادب ذريعي جڀيڪي تخليقي سرگرميون 
جاري رکيون, تن ۾ پڻ قاضي صاحپ ب برابر جو شريڪ رهي.و سندس مشهور 
ڪهاڻين ۾ جئي ”ها ساٿين, جي ساٿين پر سائين“ وڏيرڪي ظلہ تان پردو 
كخندي نظر اچي ٿي, ت اتي وري ”شال مر وڃي شان“ ۾ وري هو هڪ سچي 
سنڌي قومپرست جي ڪٿا بيان ڪري ٿي جيڪو پنهنجي قوہ جي ماڻهن 
جي خدمت ڪندي معاشي بدحاليءَ جو شڪار بتجي ٿو پر تنهن هوندي بہ 
ڪنهن آڏوهٿ ڌ ٿو ٽدگي. پنهنجي مفلسي وب هوغيرت کي نڻو وڃاٿي. 

”پکي“: هن ۾ وري هڪ رليل اثغان ڇوڪريءَ جي ڪهاڻي پيش 
ڪري ٿو جيڪا پنهنجي عزت ۾ ناموس جي رکواليءَ لاءِ غيرت جي نالي 
هيٺ قٿتل ٿي وڃي ٿي پر, پنهنجي پاڪدامتي تڻي وڃائي. ”سڪون“ 
ڪهاڻيءَ ۾ هو سنڌ کي ڪوڙه جيٿان وڪوڙيل مرض, ”ڪارو ڪاري“ جو 
شڪار هڪ توجوان ڇوڪريءَ جي موت جي ڪٿا پيان ڪري ٿو تر اتي 
وري ”مريہہ * ۾ سنڌ جي قديم تهذيب ٻ ۾ ثقافت جي روايت, جنهن ۾ ڌارين 
ثياڻيءَ کي عزت ۾ ماڻ ه يبط ۾ ڃ ۾ سندس حقاظت ڪرط واري جذبي کي پيش 
ڪندي نظر اچي ٿو گڎوگڎ پير پرستيءَ جي منهن تان فريب جو ثقاب 
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لاهيندي ”چار خط“ ”علاج“ جھڙا پ پ اقان لکي ت ٿو مطلب تہ قاضي خادم 
سنڌي معاشري جي چڱاين توڙي مداين, ٻنهيءَ جو ترجمان ليکڪ آهي. 
پروفيسر آفاق صديقي سئدس افسانوي فن جي تعريف ڪندي لکي ٿو 
تر ”اك مام اٳُ اانول صس نر ه,عمرل ى-٣ٳجٳتاور‏ معا رل مالدت تل سب 

٫ح ٣‏ س ٿٿش ينو _ٿ "يع رسو)ت!ورتٹراب عتصرل ٽثائر٤ق  *‏ #وبصور٫ت‏ پچر!_ ير 
اع تٿ/آئرا٫بيت‏ ته سا/ور/ 601 م کس چ_"(198) 


سنڌي افسائا تگارن جي ان مختصر جاٿزي کاتپوي ڪجه مشھور 
سنڌي ڪماڻين چو چدا جدا ڄائزو وئون ٿا 


اب حياث پئهور: 

”واه وڏير!ا“: هيءَ ڪهاڻي وڏيرن جي حرفت بازين جو شڪار غريب 
ڳوٺاڻي جي ڪماڻي آهي. ڳوثن ۾ وذيرا جيڪو بہ غير قاثوڻي ڪم ڪندا 
آهن, ائمن جا الزام اڪثر ڳوٺاڻا پتھتجي سر مڙهي پيا جيل ۾ سڙندا آهن, 
ان جي بدلي ۾ _وڏيرا سندن گهرن ۾ رکو سڪو پيا پمچاٿيندا آهن۔ اٿين اهي 
اٻوجهہ ماڻھو تاڪرده گناهن جي سزا لوڙيندي پئھنجون عمريون لوڙهي 
ڇڏيندا آهن. هن ڪماڻيءَ ۾ پڻ وڏيرن جي اهڙين چالاڪين جو ذڪر 
ڪيل آهي جئمن جي ور چڙهي هڪ غريب ڳوٺاڻي پنھمتجي زندگي وڃائي 
ويھي ٿو 

ڑْ زن طلاق“: ”زن طلاق“: هن ڪهاڻيءَ ۾ سماچي ٻنڏڻ, 0 تت شامل 
آهي, جثمن ۾ هو چُڀِ ڪري تماشو ت۔ہ ٿو ڏسي, پر ساڌو سنكون ان نظام جي 
خلاف بغاوت جواعلان ڪري ٿو ُ 


نا 

هيءَ پمرين سنڌي افسانہ ٹويس هئڻ سان گاڏ, پھرين سندي عورت 
اياڊيٽر پڻ هڪي. هن تمام ٿورا افساتا لکيا جن ۾ ”مئي“ سندس وج شھرت 
افساڻو ٻئيو هيءَ افسائو ماءُ جي لاڙوال محيت کان محروم معصوم ٻار جي 
ڪماڻي آهي. جنھن ۾ طبقاتي سماج ۾ غريب ماڻھن سان ٿيندڙ سلوڪ 
.ان ڪيو ويو آهي. هيءَ اهو ٻار آهي, جيڪو ماءُ جي محبت کان ت اول 
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ٿي محروہ آهي, پر مٿان وري اهي ماڻھى جن ڄو ٻار بڇائيندي هيءَ ننڍ ڙو ٻار 
زخمي ٿي پوي ٿي آهي ب سندس زخم تي مرهم رکڻ بدران, کيس دڙڪا 
ڏين ٿا. هن ڪماڻيءَ جو مرڪزي غيال ساڳيو بشير مورياڻيءَ جي , 
ڪماڻي, ”چھڙي “ وارو آهي. 


ّوطنُ: ميره زرين 

بر زرير جون ڪهايرن كش ڀاڱڙ سات ره تن جي حيثيت 
۾ ان سان وابسط مسقلن کي واضح ڪندي نظر اچن ٿيون۔ --- 
هن هڪ سنڌي همدو ثوجوان جي ڪٿا بيان ڪكي آهي, جيڪو ورهاڱي 
کان اڳ پرڏيهہ پڙهڻ ويو موٽڻ تي کيس خبر پٿي ت سندس محبويہ ورها 
جي فسادن ۾ رلي ويكي, بعد ۾ سندس خائدان هئدستان لڏي ويو پيءُ جي 
خواهش کي ۾ پنهنجي ديس جي مٽيءَ جي سڳنڌ واسڻ لا هو پاڪستان 
اچي ٿو ۾ اهو ڏسي س څث رنچيده ٿئي ٿو تہ سندس ابن ڏاڏن جنهن ڌرتيءَ 
کي عبادت ڪري پوڄيو هی اڄ اها سندن واسطي مقتل گاه بتجي ويئي 
آهي. * ميمڻ عبدالمجهد سندي ان ڪهاڻيءَ باډت لکي ٿو ت, ”وطن سندس 
بهٽرين ڪهاڻي آهي.“(139) 


”سشُريت: ماهتاب محبوب 

ماهتاب محبوب جو سنڌي ادب ۾ هڪ خاص متام رهيو آهي. ان جي 
وڄ سئدس ڪهاڻين جا ٽمايان موضوع جن جو سڌو سئٿون واسطو سغڌي 
سماج ۽ ان جي مروج قدرن ۾ ريتن رسمن سان آهي. ڀعمثتي سندس 
ڪهاڻيون نج سنڌي سماج ۾ ان جي ماحول جي عڪاسيء سان گڏ, ڪردار 
نگاريءَ جون پڻ ترجمان آهن. سندس افساڻو ”ُريت“ ب ان قسہ جي هڪ 
ڪڙي آهي. جنهن ۾ سندي سماج ۾ وڏيرن جي شريت رکڻ واري رواج جي 
ڪهاڻي پيش ڪٿي ويکي آهي., جنهن ۾ هُن طثزيہ بيان هيٺ انهن عورتن 
جي هوشياري ۾ چابڪدستيءَ کي بيان ڪيو آهي, جيڪي ان کان وڌيڪ 
شاهوڪار وڏيرو ڏسي, اڳوڻي وڏيري کي هيءَ چكي ٺڪراتي ٿي تہ ”چگو ادا 
هاڻي وڇا ادي ايمٹا کي منهتنجا سلام ڏجانا“. رشيد ڀٽي سندس اهڙن 
ڪردارن جي تعريف ڪندي لکي ٿو ت ”ماهتاب جي فن جي ثمايان خوبي 
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سندس ڪردارنگاري آهي. پنهنجي ڪردار جي هر رڂ ۾ ڪمڙزوريءَ کي, 
ماهجاب مخصوص طغزي انداز ۾ پيش ڪرڻ تي مهارت رکي ٿي.“(140) 

ان کان علاوه سندس ڪهاڻين ۾ ”مئي مراد“ ”پره کان پهرين“, 
"جيئڻ ڪارڻ جيڏيون“ ۾ ”مئو پٹ“ وغيره شامل آهن. 


ّلوٿ يي :تٽوير عباسي 

...بجر عباسيءَ جي لکيل هيءَ ڪماڻي, سنڌي ثقانئت چي تقدس ۾ 
مارتيءَ جي تمُيلي ڪردار جي تاريخي حيثيت کي بيان ڪري ٿي, جڻئھهن 
۾ ليکڪ اهو تاثر ڏيكي ٿو تہ وقت جي گردش ڪيٿن نان لوتيءَ جي تقدس 
کي پائمال ڪرڻ جي ڪوشش ۾ رڌل آهي! موهن ڪلپئا ان ڪهاڻيءَ بابت 
لکي ٿو تر ”هيءَ ڪھاڻي سنڌي عوام کي پئمئجي ثتافت ڏائمن سوچڻ جو 
هڪ تئکون رڂ ڏيكي ٿي, تہ اها لوٿي بچاتڂي آهي. ليکڪ خود چڀ آهي, ۾ 
سوال ڪھاڻيءَ ۾ موجود آهي.“(141) 


"مق ٤‏ . ۾ بط 
چھڙي : بشير مورياتي 

بشير مورياڻيءَ جي هيءَ ڪھاڻي طبقاتي معاشري جڃئھڻ ۾ غريپ, 
مجبور ۽ مظلوم کي ڪير رڳو اتسان ب نڻو مڃي, ان جي زنده تصوير هن 
ڪمھاڻيءَ ۾ پيش ڪر جي ڪوشش ڪي ويئي آهي. ڪماڻيءَ ۾ ٻين 
ڪماڻين کان جا ڳالهہ ٽرالي نظر اچي ٿي, اها آهي تہ ڇيمي, جيڪا هڪ 
ڀنگياڻيءَ جي ڌيءَ آهي, سا بہ هثن سقيد پوش اعليٰ ماڻمن کان وڌيڪ 
ڪيا تہ پتھتچي ذات پات جي حول ۾ بغد, حخسيس ۾ کوكلا انسان آهن! 
ميمڻ عبدالمجيد سنڌيءَ مطابق تر ”سئدس ڪهاڻي 'چهڙي؛ سنڌي ادب 
جي شاهڪار ڪهاڻي آهي, جنهن ۾ ڎاث ڀپات جي ويڇي کان مٿي. انئسان 
جي ائسائيت ڏيکاريل آهي.“(142) 

ان کان علاوه سندس ڪهاڻين ۾ ر”اڇي پڳ مرپس“,”پريمر, ”زندگيءَ 
جو روڳ“ ۾ ”ٽڪري“ پڻ مشهور آهن. 
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”امان مان اسڪول د ويندس“: شيځ حفيظ 

استان جپڪو كين نسل جي تعمير ۾ هڪ اهم متصب جو حامل 
سمجهيو وڃي ٿو جيڪو مستقيل جي سوثھري خوابن کي صحيح معثيٰ ۾ 
حقيقت جو پوش پارائي ٿو پر افسوس جو اهڙن تقابل استادن کاڻ سواءِ, 
ڪجه اها استادب آهن, جيڪي پنھئچي رتبي جو ٽاجائڙ استعمال ڪري, 
بي رحماثہ سلوڪ ۾ مارڪٽ ريعي اٹھن ڪڇڙن سلن کي گلن بڻجڻ کان 
پهرين ڪوماٿي ڇڏين ٿا. هن ڪهاڻيءَ ۾ اسڪول جي ننڍڙن ٻارڻ تي 
ماسترن جون مارون, ۽ تشدد ڪھڙو ڎهئي نفسياتي اثر پيدا ڪري ٿو ان 
جي وارتا بيان ٿيل آهي. 
” ”“# ُ‫ 
روزي جي مائي : محمد ابراهيم جوبو 

هيءَ هڪ فقير جي ٻارجي ڪماڻي آهي, جو خان بدوش گيدڙي ذاٽ 
جو آهي, جڻھن کي مسلمان فرڻي ۾شامل ثہ سمجهيو ويندو آهي. ان سان گڎڏ 
هڪ اپاهج آهي, جئھن کي جڎهن هڪ سئي خائدان جو ٻار روزي جي 
ماڻيءَ مان ٿورو ڏيڻ چاهي ٿو تہ ان جو پيء ان ٻار کي روڪي ٿي جڎهن تہ 
ٻکي پاسي فقيرياڻي, جيڪا مسلمان آهي, ان کي روڙي ڇڙڻ مھل ماني ڏني 
ٿي وڃي جيڪا فقيرياڻي انھن جي وڃڻ کانپوءِ ان ٿي گيدڙي ٻار کي ڏيځي 
ٿي. محمد ابراهي جويي هيءَ ڪھاڻي لکي, سنڌي ادب کي هڪ نکكون 
فڪر ڏئیي تہ يک ڪوي۔ مذهب ڪودز ٿي ڏسي. موهن ڪلپئنا ان ڪماڻيءَ 
بابت لکي ٿو ت ”ان خائداتي شخص جا روزي سان واپسثھ ڪيٹرا خڂواب 
هوندا, جي هڪ فقيرياڻيءَ جي هڪ ائسائي رڂ مان پرزا پرزا ٿي وڃن ٿا, 
اهي شڂخص ڪيترا اڇاترا ۾ ٻمروپي لڳن ٿا. جويو صاحب ڪماڻيءَ جون 
فني خوبيون خيال ۾ رکي چُڀ رهي ٿو.“(143) 


”واچوڙن ۾ لاٽُ : غلام نبي مغل 

هيءَ ڪهاڻي سماج جي دوغلي پن تان پردو کڻي ٿي, جڻهن ۾ ليکڪ 
اهو ٻڌاٿئڻ جي ڪوشش ڪري ٿو ت اڄ ب سماج تاجاٿز حمل جو جرم عورت 
تي مڙهي, ان کي اڪيلو رڻ ‏ رلائي ٿو جتي همدرد تہ گهڱا ملن ٿا پر 
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شَريڪِ زندگي ڪوب تٿو ٿئي. تنهن هوندي ب اها اڪيلي عورت حالخن کي 
شڪسشت ڏيئي, زندگيءَ جون مرڪون پاڻ مرادو حاصل ڪري ٿي. ان 
سلسلي ۾ سندس هڪ ٻي ڪهاڻي, ”بيگار ڪئمپ“ آهي. جنهن ۾ زوريءَ 
شادي ۽ ان جي تباهين جي تصوير پيش ڪٿي ويكي آهي. 
”آزاديءَ جو ڏينھ ڻُ: محمد داکوھ پلوچ ًّ 

هن ڪهاڻيءَ ۾ ليکڪ پاڪستان جي آزاديءَ کانپوءِ تبديل ٿيند 
سياسي ۾ معاشي صورتحال کي بيان ڪندي لکي ٿو تم آزادي ڪتھن 
طبقي کي ملي, صرف اميرڻ, سرمائيدارن ۽ جاگيردارن کي باقي غريب 
جھڙا اڳي هڪا, تمڙا ٿي رهيا۔ 

ان کان علاوه محمد داتود بلوچ جي ڪماڻي ”آپگهات کان پھرين“, 
جئھن ۾ هو ون يونٽ دوران سندي نوجوائن کي ڄاڻي واڻي بيروزگار رکڻ 
جي سازش کي پيش ڪري ٿی ۾ هن وڏيرن جي مفاد پرسٹيءَ جو ثموئي 
پتمنجي ڪماڻي ”احسان“ ويش ڪيو آهي. 


”جاثور : گل محمد عمراڻي 

هيءَ ڪهاڻي پڻ سندي سماچ جي ناسو وڏيرا شاهيءَ جي ظلہ جو 
پڙاڏو آهي. ڪهاڻيڪارن جي هن مختصر جاٿئزي مان هيءُ نٿيجو اخذ 
ڪري سگهجي ٿو تہ ڪنھن ٻ ملڪ جو ادب, ان ملڪ .جي اقتصادي, 
سياسي ۾ معاشرتي حالخن جي تبديلين جو محرڪ هوندو آهي, ڄئمن ۾ِ 
گهڻي ڀاڱي امن مسڪلن ۾ پيچ پيچيدگين جو ذڪر شامل هوندو آهي, جيڪي 
ان وقت سندڻ ملڪ يا معاشري کي درپيش هونديون آهن, ڇو ت معاشري ۾ 
رهي ان جي اثرن کان پچڻ ثاممڪن آهي. توهان ڪنھن ب اديب جي لکكڂي 
پڙهي ڏسي ان ۾ توهان کي سندس ملڪ ۾ زمائي جي گرد يپيش روثما ٿينداڙ 
سڀاسي تتوڙي فڪري تحريڪن تبديلين ۾ حالخن جو عڪس نظر آيندي 
چاهي اهو ڪيترو بہ غير جائبدار ڇو تہ هجي. ورهاڱي کان وئي ون پوئٽ 
ٺه ۾ تٹڻ جي دوران, سنڌي ادب جي هر ڪنهن صئف ۾ سياسي ۾ اثقلابي 
تبديليون بيدار ٿيون, جنهن مزاحمتي ادب کي جتہ ڏن.و, ليکڪن پنهنجي 
ڌرتي, پنهنجي ٻولي ۽ تهذيپ کي پنهتجي فڪر هيٺ سلهاڙي, بهترين 
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قومي ادب ٹثڂليق ڪي.و جيڪو تاريڂ ۾ هميش روز روشن جيٿان رهند وي 
بقول امر جليل جي ت. ”ون يونٽ نہ رهيى ون يوئٽ جا ٺاهيندڙ نگھبان ۾ 
ڀرجهلا تہ رهيا, پر ون يونٽ دوران لکيل سنڌي ادب موجود آهي. سنڌ سان 
ٿيل جفا, ظلہ نا ائصافي, تشدد ۾ بي رحميءَ جو دستاويز موجود آهي. سغڌ ۾ 
سٿڌ شئاسي, خود آگاهي, نکين سوچ ٹکين لوچ ۾ ثکين شعور جي ارثقا جو 
'تحريري ثبوٽ موجود آهي. 1950ع کان 1970ع تاتين لکيل سنڌي ادپ, ان 
دؤر جي تاريځ خلاف جيكرو جاڳندو ثبوت آهي.“(144) 

نج عباسي ۾ سندس همعصر اديبن جي اها کيپ گهڻي ڀاڱي 
ورهاڱي کان بعد ادبي دٿيا جي زيت بي جن ترقي پستد فڪر کي اڻسانوي 
ادب هيٺ آڻي, ان دؤر جي بدلجندڙ سياسي توڙي معاشي حالثن, خارجي 
توڙي داخلي اثرن کي, حقيقت بيائيءَ جي تصوير بناتي, عام ماڻهن جي نہ 
صرف شعوري سگ وڌاٿي, پر سماج جي فرسوبه روايتن ۾ طبقاتي سماج 
جي براين کان پڻ کين آگاهہ. ڪي.و گڏوگڏ اڻهن جي خلاف سندن سوچ, 
ارادي ڇ حوصلي کي بلند ڪري آزادي, اڻصاف ۾ مساوات جي تظرياتي 
فڪر کي ڄثم ڏن.و ان وقت جي ليکڪن جي صحتمند سوچ ۾ فڪر کي 
مڃتا ڏيندي, مشهور ۾ معروف تجزي۔ نگار غلام محمد گرامي صاحب لکيو 
هو تہ ”اسان جي سنڌي توجوائن جي فن ۾ نظريي ۾ جمود ۾ سڪون تہ آهي, 
پر ارتقا ۾ حرڪت آهي. اضشطراب ۾ انقلاب آهي, جدت ۾ حرارت آهي, 
گرمي ۾ روشتي آهي, افاديت ۾ مقصديت آهي. هو ادب پراءِ فن يا ادب براءِ 
ادپ جي ٹفرسوده ۾ ۾ پاتمال, گهٽ ۾ گهيڙ کان نڪري ادپ براءِ حيات ۾ فن 
براءِ تنقيذ حياٿ جھڙي روشن ۾ تابتاڪ وسيع ۾ ترقي پذير واديَ ۾ پهچي 
ڇڪا آهن.“(145) 

تجڄم عباسيءَ جي هم عصر اديبن سندس جيکان پڻهنتجي فن ۾ فڪر 
جي شروعات ورهاڱي بعد ڪئي. ثڄم عباسيءَ وانگي هئن ب پنهنجي 
تخليقن ذريعي نہ صرف پنهنجي قومي ثقافت ۾ ٻوليءَ کي جيكاريی پر ان 
ساہه ن گڎڌ هثن مڂعلف سماچي, معاشي ۾ مڏهبي روڳن, ۾ فرسوده رسمن 
رواجڄن, ماحول جي نثاهموارين, تضادن ۾ رسم و رواج جي قيد ۾ پيڙهيل 
عورتن جي جذبن جي ترجماتي پڻ ڪکي. تہ صرف ايتري ڀر اڻ ساڃاه وئد 
تافلي پنهتجي تځليقن ذريعي عام ماڻهن جي شعوري سگ بيدار ڪري, 
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متجهن هر قسم جي پرمار قوتن خلاف جدوجمد جو عتصر جاڳاي.و. سندن 
اهڙين ڪاوشن جي متا ڪندي, ولي رام ولڀ لکي ٿو ت, ”اديبن ۾ 
ليکڪن قومن جي رهبري ڪري سندن مقدر ٿي مٽائي ڇڎيا آهن, جن جا 
تاريڂ ۾ ڪيترائي مثال موجود آهن. هن ڳاله کي مختصر ڪندي سنڌي 
زبان جي اديبن, ليکڪن پاران پتهنجو ڪردار ادا ڪرڻ جي باري ۾ اهو 
چوندس ت ورهاڱي کانپوءِ انهن لاجواب ۾ ٻي مثال ڪردار ادا ڪي.و انهن 
جي جدوجمد چاهي سياسي ميدان ۾ هجي. يا ادبي ميدان ۾ هجي, پر اڻهن 
پنهنجو رٿ ست ڏيڪي ماڻ میاهون ڪيو آهي.“(146) 

حاصل مطلب ت ورهاڱي کايوي سنڌي ادب ۾ جيڪي نوان لاتا ۾ 
رجحان پيدا ٿيا, اڻهن ۾ ”قوميت“(سثٰديت) جو فڪري رجحان سگهارو نظر 
اچي ٿو ان ڪري تڇ عباسيءَ پ پڻ ان کان مٽاثر ٿغي ٿوي سندس هم عصر 
اديبن ٻ ثچم عباسيءَ وائگي افساتي وسيلي پنهنجي تظريي ۽۾ نڪر جو 
اظهار ڪي.و ان جو سبب اهو آهي تہ ادب جي قومي, اصلاحي ۽ ترقي پستد 
لاڙي کي وڌاكڻ لا افسائي جو ڪردار هميش مسلم رهيو آهي. ان جو وڏو 
سڀب نقادن هڪ ت هن ڄو مختصر ۽ دلچسپ هجڻ بہ قرار ڏئو آهي, ٻيو 
.999099 
آسائيءَ سان بيان ڪري سگهي ٿ.و گڎوگڈ هو ان سان لاڳاپيل ماحول جي 
اي قا 
ت ”افسائوي فن زياده خارجي, زيادھ عوامي ۾ زياده عمومي زياده زميئي ٿڪي 
ٿي ان ڪري افساث نگارن لاءِ لاڙم آهي. تہ هو پنھتجي معاشري پنتعتجي 
ماحول, پتھنجي قوہمر ۾ ملڪ جي ڪردارن کي زياده اهميت ڏين, ڇا لاءِ جو 
هرادپ ۾ افساثا نگاريءَ جي انفرادي يت ان ادب جي قومي شضمير, مذاق ۾ 
ماحول جي عڪاسيءَ جي آٿي دار ٿكي ٿي.“(147) 

اهو ٿي سبپ هو جو ثجم عباسيءَ جي لڳ ڀڳ سڀئي همعصرن 
اديبن, افسائي کي پنهئجي فن ۾ فڪر جو محرڪ ٻبناٿي, پنهنجي قومي 
تشخص جي ويڙهہ وڙهي. 

ان ڪري ان در ۾_اديبن ڃي قومي آزاديءَ لاءِ ڪيل ان جدوجھ, ۾ 
خدمتن کي ڪڏهن ب وساري ڪين سگهچي ٿي جن پنهنجي ادبي 
صلاحيشن کي قوہم جي بهتريءَ لاءِ ڪتب آڻي, ادب جي صحيح معنيٰ ۾ 
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تشريح ڪکي. ان ڪري ڪماڻيءَ كيتر ۾ 1950ع کان 1970ع جي دؤر جو 
تجڙيو ڪپى ت اهو گھڻي ڀاڱي مزاحمتي انداز جي صورت پيش ڪندي 
ملندي چئھن ۾ هر ننډڍي کان ٽنډڍي يا وڏي کان وڏي ڪھاڻيءَ نويس جو 
مقصبد ه.و ند ۾ فنداد وابنين ٻتن قومي ت صماجي اسختحضصاليءَ جن خش 
ڪرڻ, ۾ اڻ مقصد کي حاصل ڪرڻ لا هئن پنھنجي تڂليقن ۾ قومي ۾ 
وطتي جذبن کي اجاگر ڪرڻ لاي ڪماڻيءَ کي هٿيو بتاتي, پنهنجي افساثن 
ذريعي سجاڳيءَ جي نکين لھر پيدا ڪرڻڂ جي ڪوشش ڪئي. گڎوگڏ هن 
پئمڻجي تڂليقي جوهرن وسيلي پيڙهيل ۽ مظلوم ماڻھن ۾ نت صرف رياستي 
جبر, طبقاڻي تظام ۾ سماجي براين خلاف نكون شعور جاڳايي پر اڻهن خلاف 
مهاڏو اٿڪاٿي, انهن ۾ هر قسمہ جي پرماري طاتتن خلاف جدوجمد ۾ 
جسٽجو جو روح پڻ ڦوڪي.و هر ترقي پسند ليکڪ پتھتجي پنھعتجي 
فڪر, سوچ ۾ مشاهدي کي استعمال ڪري ماڻهن کي معياري ۾ معلوماتي 
ادب مھيا ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي, ۽ جنهن جو واضح مقصد مقرر ڪيو 
وي.و بقول خاڪي جويو جي ت ”هن دؤر جي ادپ جو واضح موقف هو ت اډب 
۾ فن جو ڪوئہ ڪو متصد ضروري آهي. مقصد کائسواءِ اديپ جو ادپ, قوم 
۾ عوام جي ترجمائي نڻو ڪري ۾ ثہ ٿي سماجي ترقيءَ ۾ حصيدار ٿئي ٿ.و 
جنهن ب تڂليقڪار يا فئڪار وٽ ڪو مقصد نہ آهي, ان جو ادپ يا فن 
ڪوب سماچجي ڪارج ادا نڻو ڪري سگهي.“(148) 

مٿي ڄاڻايل سندس همعصر اديبن ۾ پڻ گهلو تمداد اهڙن اديين جو 
آهي, جن ث صرف ايوپ آمريت جا ظلہ ڏئا ۾ سثا, پر ضيا شاهيءَ جي 
بداترين دؤرکي پڻ منهن ڏٺو اهو دؤر جنهن ۾ سثڌ جو نالو وئڻ ڄڻ جيل جو 
پروائو وڎڂ جي برابر ه.. ثہ صرف ايٿري پر اظهار جي آزاديءَ تي تالا مڙهيا 
ويا. هن آمر مذهب جي آڙ ۾ سن ي قومہ لاءِ جبر, ظلم ثفرٹ, حقارٿ, ڏاڍ ۾ 
ڏهڪاءَ جو هڪ نون باب کولي.و بقول غلاہ محمد لاکو جي تہ ”اهو ضڀاء 
جي مارشلا جو دؤر ه.. سنڌ ڃي لحاظ کان اهو ثهايت دردئاڪ زمائو ه.و 
گُهٽ ۾ ٌوسٽ جو وقت هي محرومين ۾ مايوسين چو عرصو هو.“(149) 

تنهن هوندي ٻ سنڌي ليکڪن مزاحمت جي شمع روشن رکي, ۾ 
پنهنجي ديس جي مظلوہ ۾ ڏتڙيل ماڻهن جي سياسي توڙي معاشي استحصال, 
اتتصادي ڦرلٽ ۽ حق تلفين خلاف پنهنجي فن ۾ ذڪر کي مؤثر هٿيار بنائي, 
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سنڌي قوہ جو مقدمو لڙيو. امر جليل جي لفظن ۾ تہ اسين سڀكي پاڪستان ۾ 
ٻن بداترين مارشلاکن جا چشم ديد گواه آهيون اسان سٿڌ واسين ۾ لٿ جي 
زندگيءَ ٹي موت کي ترجيع ڏيڻ جو احساس, ايوب ۾ ضياءِ جي مارشلاكن 
دوران پيدا ٿيي اسان آزاديءَ ۾ حپ الوطئيءَ کي واضح تموئي سمجهو.“(150) 

هن تحقيقي پورهيي وسيلي, تچہ عباسيءَ جي سڀئي همعصر اديبن 
جي سندن مشهور افسائن جي حوالي سان مختصر جاٿڙو ورتو ويو آهي. 
همعصر اديبن جي ڄائڙي سميٿ., سندس همعصر در جي ڪجه مشهور 
افسائن جو جاٿڙو پڻ ورتو ويو آهي, جيڪي نٿيجا سامهون آيا, نهن جو تت 
هيٺ پيش ڪجي ٿو: ُ 

ڪنهن بہ اديب, ڪهاڻيڪار يا فنڪار جي دور جي سماجي, ۾ 
سڃياسي پسمنظر ڄاڻاكڻ سان گڏوگڈ اهو ب اهہ آهي. تہ ان دؤر ۾ تحخليق 
ٿينداڙ همعصر ادپ جو جاٿزو پڻ ورتو وڃي, جيڪو اديب جي فڪري . توڙي 
فتي قد ڪاٺ جي تجزيي ۾ مدد ڏيندو آهي. جھڙيءَ ريت ادب پنهنچي 
سماچ جي پيداوار هوندو آهي, پئ ساڳيءَ ريت هو سماجي اٿل پٿل سميٿ, 
پنهنجي دؤر جي همعصر ادب کان پڻ متاثر ٿکي ٿ.و ان ڪري ثجم عباسيءَ 
جي ادبي ڪٿ ڪرڻ, ۾ ان جي 'تڂلبيق ڪيل ادب جا فڪري توڙي سماجي 
محرڪ ڄاڻڻ لا هن باب ۾ سندس همعصر اديبن ۾ گڏوگڈ ڪجه 
ڪهاڻين جو جدا جدا جاٿڙو پڻ پيش ڪيو ويو ان جاٿزي پيش ڪرڻ جو 
مقصد اهو آهي, تہ تڄم عباسي بحيثيت ڪهاڻيڪار ۾ اديب جي., پنهنجي 
همعصر دؤر ۽ ان جي تڂليقڪارن کان ڇڳل اديب نہ آهي, پر هن ٻين 
سڀتي حساس اديبن جيكان پڻهتجي ديس جي حالتن جي پيڙا کي تہ رڳو 
محسوس ڪيي پر گڏو گڏڎ پنهڻجي دوؤر جي ٻين همعصر تڂليقڪارن 
جيڪان اها پيڙا ۾ درد پنهنچي لكڂين پراوتيندو رهي.و ائور پيرزادي جي لفظن 
پرانس ”ڪڻهن اديب جي ڪامياب ٿيڻ لاءِ حالتن جي موافقت ضروري آهي. 
ادبي اڻاٺ, سڃاسي, اقتصادي سماجي تبديليون ۾ قومي تحريڪن جو زور 
ويره ڪي اها دوؤر آهن, جن ۾ ادبي پورهيٽن کي ڪي سئيون اجرتون ملن 
ٿيون (منهئڄو مقصد پئسي واري اجرت ت آهي). هن حالتن سان گڏ هڪ 
ٻي ڳالھ ب وڏي اهميت واري آهي, يعئي اديب جو جيئيس ۾ ڏات ڌڻيءَ ِ 
هچڻ.“(151) 
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باب سٿون 


مھ ھھ 


پاڪستان جي ٻين مقامي ٻولين اردو پنجابي, پشتو 


۾ ٻلوچي٤جي‏ اهم ڪهاڻيڪارن جي فن جواڀياس ۾ 
ان جا ئڄہ عباسيءَ:جي ڪهاڻين ثي اثر 


اردو ادب ۾ افساد نگاري: 

اردو ادپ پر افساتہ نگاريءَ جي شروعات ڪڏهن ٿي؟ ۾ اردوء جو 
پهريون شايع ٿيندڙافسانو ڪهڙو هوڙ ان بابت تمام گهكڻي تحقيق ۾ تنقيد 
ٿي چڪي آهي. هٿي اسان ان تنقيد ۾ تحقيق جي روشئيءَ ۾ صرف يدرو 
چئي سگهون ٿا, تہ ان جي شروعات 19 صديءَ جي آخر ۾ 20 صديءَ جي 
اواٿلي دوَر کان باتاعدا لکت جي صورت ى هئدستان جي مختلف رسالن 
جي ڇپائيءَ جي عمل سان شروع ٿي. بقول ابيس اختر جي تت ”ڄاک ا,دد سس 
تر ٳق ام ”لن وو صرىٴل بدادادلڄ ثول مدره آثازّن يلرو 
ابرالڃاثانا سس أک اوحيورييررم اُورروآر چٽرروئوس انائال٫س‏ 1 ادا 7 
ليا »لَ۔"(1) 

جلد ٿي افسا تگاري ادب جي مشهور صتف پتجي وٿي, ۽ ماڻهو هن 
کي وڏي تعداد ۾ پسند ڪرڻ لڳا. ڇاڪاڻ ت تڂليقڪارن بادشاهن ۾ اميرن 
بجاِ عام ماڻهن جي سماجي ۾ معاشي حالتن کي موضوع بٹايي جنهن سبپ 
پڙهندڙن جي دلچچسپي هن صنف ڏانهن وڌڻ لڳي. اهي ڪهڙيون حالحون 
هيون جن ادپ کي امراَ علماءَ ۾ بادشاهن جي محل مان کڻي عام ماڻهن جي 
گهرن ۾ آندو غريب هاري ۾ مزور ۾ اڻهن جا ڏک, سک), درد ۾ پيڙاٿون انهن 
سڀئي کي ادب جو موضوع بناي.و. ڇاڪاڻ ت ان کان اڳ ادب صرف مٿين 
ڪلاس جي نماڻندگيءَ تي مشتمل تفريح جو ذريعو هوندو هو 
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ائگريزن جي ننڍي کنڊ ۾ پير پائڻ سان ڪيترا ٿي نوان قدر ۾ نيون 
تبديليون تمودار ٿيون, جن هندستان جي پراڻن تاريخي, تمدتي ۾ مڏهبي 
قدرن کي پاٿمال ڪي.و جڻهن سبپ معاشرو خلقشار جو شڪار بنجي ويو 
انهن حالتن ۾ سماج اندر فڪري شعوري سگ جاڳائڂ جي ضرورت 
7-5 ڇاڪاڻ ت هي اهو در هي جنهن ۾ مخخلف سياسي, 
جي ۾ اصلاحي تحريڪوڻ منظرعام ت تي اچي چڪيون هيون جنهن جو 
آ َ- 'تي پڻ ٿي.و اديپ انهن تحريڪن جنا روح روان بئجي اهڙو ادب 
تڂليق ڪرڻڂ شروع ڪيي جڻهڻ سماجي براين ۾ ناانصافين جي نشائدهي 
سان گڏ, قوم پرسٽيءَ جي فڪر کي پڻ جئہم ڏني جنهن سان صدين جي بيٺل 
هن نظام ۾ ترتلو پيدا ٿي.و ليکڪن پنهنجي تخليقي صلاحيتن کي مدتظر 
رکندي, ان جي مثبت ۾ مئفي پهلوٿن کي پنهنجي ادب جو موضوع بناي.و 
هيٽ ان جا ڪجه سيب پيش ڪچن ٿا 
انگريز جڏهن بِصغقير تي قابض ٿيا, تڎهن هئن هتان جي پراڻي 
تعليمي سرشتي کي رد ڪري پنهنجو جديد تعليمي نظام متعارف ڪرايى 
ڇو تہ هو ڄاڻن ب پيا تہ ڪنهن ٻ سياسي, سماچي., معاشي ڀا معاشرتي 
تبديليءَ جو سڀ کان وڏو ذريعو تعليہ آهي, ۾ ۾ ان جي وسيلي کي عام ماڻهن 
تاتين رساي حاصل ڪري سگهجي ٿي. ان ڪري هن هندستان ۾ جديد 
تعمليہ جي فروغ لاءِ ڪوششون وڎڻ شروع ڪيون. مختلف اسڪول ۾ ڇاپ 
خاتا قائمر ڪيا ويا. شروع شروع ۾ مسلماثن هن جديد تعليمي نظام کي 
قبول نہ ڪي پر پوءِ ڪجه مرد مجاهدن جي عملي ڪاوشن مسلمائن کي 
هن ثکين تعليمي نظام طرف راغپ ڪي.۔و جن ۾ سرفهرست ۾ سر سيد احمد 
خان کيرون لهڻي, جنهن جي ڪوشش سان علي ڳڙهہ ۾ پهريان اسڪول 
قاثہ ٿيي جيڪو اڳتي هلي علي ڳڙهہ يوٽيورستي بثي.و جيڪو مسلمان 
شاگردن ۾ سياسي ۾ سماجي شعور وڌائڻ لاءِ هڪ ذريعو ثابت ٿڀى ۾ 
ڪيتراتي ٿي تابل ۾ لاتق شاگرد ان اداري جي توسط سان, اڳئي هلي 
هئد سان جا معحبر سياستدان, اډيپ ۾ دائشور پئيا. هيء اهو دؤر هي جئهن ۾مِ 
دٿيا اندر تبديليءَ جا محرڪات # ٹزيءَ سان روما ٿي رهيا هڪا, ڃچن چو اٿر 
انساڻي شعور کي ڌونڌاڙي رهيو هو بقول ڊاڪٽر جميل جالبيءَ جي "ب ده يتا 
جب 997 اثارٹ اور ثرويبت ري ورات سا دڪ#سڀه ڌ٬‏ ان ۾ چا وڪ 
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ححب آصورادت ير ڪي وا /وتر ٤‏ بڃ وي ت/وزانال مرگ انصاف/ور سيك ”ٿو 
يتو ان نڅ لصورادس_ ن پئرالن تن ۇ ٤‏ نن 'و سي سٿاثر لي |نمر زگ اٽترار 
رن أ“امم ير ساترلو ول ا=اگي/ور ٤‏ ی رٿئان پر لك ل_" )2 

ادب جو انهن محرڪن ۾ تبديلين کان مخاثر ٿيڻ لازبي امر هو 
ڇاڪاڻ ت ادب سماج جو آتيئو آهي, جنهن ۾ ڪنهن ب ملڪ جي سماجي, 
مذهبي, تهذيبي ۾ معاشرتي قدرن جو اولڙو پسي سگهجي ٿو بقول جڄامي 
چانڊيو جي ت ”ادپ ۾ آرٽ پنهنجي همعصر دؤر کان, پنهنجي ماضيءَ 
پنهنجي مستقبل جي خواهشن, پنهنجي دور جي سياست کان, پنهنجي دور 
جي بحرانن ڪلچر کان پنهنجي دؤر جي تصورن جي نظام کان پنهنجي 
دؤر جي خوابن ۽ خواهشن کان ادب ۽ ارٽ متاثر ٿيندو آهي.“(3) 

ان ڪري ان وقت جي ادپ جو مطالعو ڪرڻ سان ان در جي سڀاسي 
۾ سماچي محرڪن ۾ تبديلين جي ڄا حاصل ڪري سگهجي ٿي. جيكن 
ت اسان جو موضوع افسائي سان لاڳاپيل آهي, ان ڪري هي صرف افساني 
۾ افساتہ ٹگارن جي فن جو ڄاٿڙزو وٿئداسين. 

جديد اردو افسائي ۾ سڀ کان پهرين اخلاقي ۾ اصلاحي موضوع تي 
ڪهاڻيون لکيون ويون جن جو مقصد عام ماڻهن ۾ جديد تعليم حاصل 
ڪرڻ جو رچحان پيدا ڪرڻ معاشري جي فرسوذه رسہ رواج جو خاتمو 
اك مذهٻبي تعليم پراڻن تهذيبي ۽ فڪري قدرن کي اجاگر ڪرڻ سان گڏ, 
سماج ۾ عورتن جي حقن جي پاسداري ڪرڻ ۽ اڻهن کي جديد تعليہ کان 
متعارف ڪراتڻ وغيره شامل هڪا. اهڙين اصلاحي ڪهاڻين ۾ راشدالحيريءَ 
جي ڪهاڻي ”نصير اور ڂديڄ“ سلطان حيدر جي ”څواب اور خيال, ۾ 
پريمر چئد جو افسائو ”عشق دئيا اور رحب وطن“(جيڪو وطڻ لاءِ محيت جي 
جذبي کي ثمايان ڪندي نظر اڇي ٿو) قابل ذڪر آهن. بقول طاهر ثقويءَ 
چي ت ”وور )يراي اف)_ث_س راک لڻاپراريءَ ليب واعا ڙل ثروځ اور ٿوي ول 
سل ؿ ام ايار ماس ٤٣‏ پنڻصوص سير نليم شررء راشرائيريء سائابن حيرر نه 
"ام اري."(4) 

ڪنهن ب خطي جون خارجي توڙي داخلي حالعون ۾ تبديليون, اڻ 
.ساس ۾ سماجي ماحول تي ضرور اٿر انداز ٿين ٿيون۔ جيعكن تہ 20 
صدي پاڻ سان گڎ شموري بيداري, هنگام آرائي ۾ قومي آزاديءَ جو نڪر 
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کي نمودار ٿي, جنهن جديد علمي, سماجي قدرن ۾ صنعتي نظام کي 
مخعارف ڪراي جنهن سبپ معاشري ۾ انقلابي تبديليون بيدار ٿي رهيون 
هيون. ادب تي پڻ ائهن جو اثر هچڄڻ لاڙمي ه.و ان ڪري افسائا ٹگارڻ اڻهڻ 
موضوعن کي پڻ پنهنجي افسانن ۾ شامل ڪي.و وتارعظيہ ان وقت جي 
حالبتن جو ڪر ڪندي لکي ٿو ت ”تِ صرگ حم ٻٿ6_ع تار ٣َل‏ واٿا٫ت‏ اور 
ىرڀات نس بر قا٫يس‏ صر كه رو ٤»‏ ليس !ور کي 
٫ور‏ يش څابر٬ى‏ سل سڪ ٴل ڄا اک طرف اثان هم صدايل ها ة2 ا3 
مياشرل ٺڂام ٤‏ ثڙ تل يروا رز زرس ق لرق قررت نوي ٤ص‏ ات) اپ 
يل /ورپاٹر جع ڄو! 7 ل) وٿ وٹ آر )ر) ]راهو ڪر تو صرگ ه ابرالَ سس 
”پاروسال غا طور /رواٿياري سر ِن ٣ور‏ لال ير پر امر؟ يي سياسريء معائر٫ٽءَ‏ 
صنعي لم !ور گر پر ڇڙ ‏ ويا كه سام اکک چيب ثټْى يل ويٳ نس سلولن شش اک 
رپپ او لي."(5) ٌٍ 

ويهين صديءَ جي انهن اهم سياسي واقعن ۾ محرڪن ۾ سرفهرست 
بئگال جو ورهاڱو (1905ع), پهرين مهاڀاري لڙاٿي (1914ع), روس جو اثقلاب 
(1917ع), ۾ ملڪ اندر هلندڙ آزاديءَ جون تحريڪون شامل آهن. جنهن 
هندستان ۾ سوشلزم ۾ ڪممونزم جي تعري کي جئہ ڏثو فتاح ملڪ ان 
وقت جي حالعن جو ڄاتڙو هن طرح پش ڪري ٿو تم ”1920ء۔ 1919ء۔ 1918ء 
ازاغ ٿاءوسالانرازہ اس عمرش نل نا نل بت ايد يلڀ 
٣‏ يلر لاق مهگ يا اب اآمريز عمرالي/ورالن نه وس حاشي]/رالن َڅ 
منرت ٤‏ سزڙاون بر رڱڻني نئي گال عا٫ييٹي‏ ٿو دا ٫ټى‏ ټؽڈٳ_چ /ورفوي 
سور لش ى آرر ٤‏ سل ووسرقح شرف وي آزاويٴل مرف رو مويل ڪ" آٌدن 
عم علوس!ورآمر ڪي "سر انئلٳپ ألٳ"كل ٣‏ جلو تيالو ا7 آمر اه واوان 
ائون تس اسلول سه /ثاف روم س سل مرش مر أگ اق تڙلرِ_ ل "رکا 
انٽلب لم جوا ليولمر موا لي /نتلائبن لوگ ٻئرالن رخ يڙاو لرولنگ؟ مر وور /ور 
”سائون سس به رل ثول وتيره") 06 
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اڻهن سياسي هئگاہ آراين ڪيترين ٿي سياسي ۽ سماجي تحريڪن 
کي چم ڏنو مال ”خلافتِ تحريڪ/, ”ڪسان مزدور تحريڪ“ ”سي گره 
تحريڪ“, ”سول تافرماتي تحريڪ“, ”ڀڳتي تحريڪ“, ”شدهي تحريڪ“ 
وغيره ادب ۾ پڻ هئن تحريڪن اصلاح پسنديءَ سان گڎ حپ الوطئي ۽ وميت 
جي نظريي کي جن ڏئي ۾ ڪهاڻيڪارن ان قومي جذبي هيٺ ڪهاڻيون 
لکڻ شروع ڪيون. اردوءِ جي جڳ مشهور ڪهاڻيڪار پريہ چئد جي 
ڪهاڻي, ”وٿ سڀ سء ول ٫‏ تا ان سلسلي جي هڪ ڪڙي آهي. جنهن 
جي وضاحت ڪهاڻيءَ جي هئن سٿن مان ملي وڃي ٿي تر "ده آثرگ تر ران 
رون لات / مڪ تٳل سب )"7 

ورهاڱي کان پهرينءَ جي اڪثر ادب جي ڇٍنڊچاڂ ڪيي, تہ اهو 
گهڻي ڀاڱي انهن سياسي, سماجي ۽ ائقلابي تحريڪن جي زيرِ ساي لکيل 
نظر آيندي جنهن ۾ حقيقت نگاريءَ جو پهلو نمايان طور نظر اچي ٿ.و مثال . 
طور پريم چند جي افسائن ۾ جٿي هندو قوم جي بهادري شجاعتث ۾ وطن 
پرستيءَ جا اهڃاڻ آهن, اتي راشدالحيريءَ جي افساتن ۾ سماچج جي اصلاح, 
عورتن جي تعليم, تبليم ۾ انهن جي سماجي حقن جي ڀاسداري نظر اچي 
ٿي, تہ سلطان حيدر وري متشي پريہ چند جيڪان مسلم قوميت جو پرچار, ۾ 
اصلاح پسئديءَ کي افساتن جو موضوع بناتيندي نظر اچي ٿو جن ۾ خاص 
طور سندس افساث "لير ء ”تاپ لن“ جيڪي گهڻي ڀاڱي جليانوال۔ باغ 
واري واقعي (1919ع) جر الخ ڪندي نظر اچن ٿا. ان کان علاوه قاضي 
عبدالغفار بہ گهڻي ڀاڱي معاشري جي اصلاح ۾ مقصديت جو حامي نظر 
اچي ٿو ان سلسلي ۾ سندس لکيل افساني ” ته ىُفوط“ نمايان حيثيت 
رکندڙ افساڻو آهي. سلطان حيدر يلدرہ ٻہ تحريڪِ نسوان جو حامي ه.و ان 
موضوع تي لکيل سندس ڪهاڻين مر”خارستان گلسخان“ وغيره شامل آهي. 
ان کان علاوه محمد مڄيپ جو تالو پڻ قابل تعريف آهي جنهن ره ثالي 
هڪ مجموعو ڏتي چنهن ۾ هن روسي ادب جي زير سايہ پنهنجي باغياتہ 
خيالن جو کليو اظهار پيش ڪيو بقول مرزا حامد ٻيگ جي تر ”مُوما ٣ئبيا‏ م" 
خش شال لدا ٿى/ور سعارل كٽبئر يس _ع تل بات /وٺائن اعلالن له ب۾ 
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ائا_ لو سي ا9 رووا مرڪ يوڪ گپور/ور لي يپ آروارون !ور يل 
لق ات آپر ڪيا تحح"(8) 

هن مجموعي جيڪا بغاوٿ جي ڏُوڻهين ڌكائي. اها اڳڻٹي هلي اردو 
اسانہ ٽگاريءَ ۾ ”اڪ جي صورت ۾ تمودار ٿي, جڻهن ۾ عصمت چفتاٿي, 
سجاد ظهير, رشيد جھان, احمد علي ۾ محمود ظقر جون لکيل ڪهاڻيون 
شايع ٿيون. هن مجموعي تي اهو الزام لڳايو ويو ت هن جون ڪهاڻيون غير 
شرعي ۾ غير اخلاقي موضوع ٬تي‏ مشٹتمل آهن. اهو رد عمل ايتري تہ شدت 
اختيار ڪري ويو جي مسجدن مان ان جي خلاف اعلان ڪرايا ويا, پڪ 
استالن تان مجموعي جي ڪاپين کي ساڙيو ويو ان شديد مزاحمت ليکڪن 
جي حوصلن کي وڌيڪ اشتعال ڏئي ۾ اڳتي هلي هن پاقاعدا ۾ منظم 
'تحريڪر ادپ جي مبدان 'تي ”ترقي پسند“ تحريڪ جي ٹالي سان 1936ع ۾ 
قار ڪٿي. جهن ادپ لاءِ هڪ مضبوط پليٽ فارہ ڏثو. هن تحريڪ ادپ 
براءِ ادب جي نعري کي ميساري ادپ براتي زندگيءَ جو نئون پيغام ڏئو هن 
تحريڪ چي تحت لکيل ادب هر قسم جي رياسخي چبر, ۾ سماچي ڏاڍِ 
خلاف ڀرپور آواز پلئد ڪي.و ان سان گڏوگڈ ترتي پستد ليکڪن انڌن 
عقيدن, وهم وسوسن ۾ پراڻن خيالن کي ٿڎي ان جي جاءِ تي ئَن, حقيقت 
پسند نظرين ۾ خيالن کي ادٻپ جو موضوع بخاتي, ساتنسي ۽ عقلي بنياد تي 
ادب تڂليق ڪيو جنهن جو مٹشور اظهار جي آزاديءَ سان گڎ سرمائيدارن, 
جاگيردارن ۾ ٻِين اسخحصالي قوتن خلاف عام ماڻهن ۾ جستجي جدوجمد ۾ 
انقلاب ڎريعي آزاديءَ جو جڏبو پيدا ڪر ه.و هن تحريڪ پرصفير جي 
ادب ۾ ڪيٿرن ٿي بي مثال شاعرن اديبن ۽ ليکڪن کي جتہ ڏئي هن 
تحريڪ جي ڙيرِ سايہ لکيل ادپ تاريځ جو اهو سرمايو آهي, جنهن مان 
ايندڙنسل رهئماڻي حاصل ڪري سگهن ٿا. 

ترقي پسئد تحريڪ هيٺ لکيل ادب کي تنقيد جو تشانو پڻ بنايو 
ويي ڪڏهن ان کي ”سياسي پارٽين“ جو ادب ڪوئٺيو ويي ڪڏهن وري ان 
کي ”مارڪسي ادب“ چيو ويو ڪنهن هن تي ”پروپيگنڊا ڦهلاٿڻ“ واري ادب 
جا الزام لڳايا. ڪن مرڳو هن کي ”مغربي ادب“ جا طعئا هئيا. ان هوئدي بہ 
جڎهن هن جي مقيوليت تهائين وڌڻ لڳي. تڎهن هن تي غير مڎهبي 
۾ ”فثحاشي وڌاكؿ“ ڇا الزامر هليا ويا اهڙو قي هڪ مثال ڀنغڊتټ ڪشن پرساد 
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ڪئول جي هئن سٽن مان ظاهر ٿئي ٿو تر ”مرگ ٫ا‏ مت تاذ ىش نم اد وس 
”نائون مروورو نل زنرلٴل تال م يرود رت اوس اور ليو ؼٽانا 
ك٤ص‏ پيل له مار را سنرى *ڃ ‏ ادٻكشايٳن ان كش 
لال نست/وبرد آب6 679 ل ٌش_"(9) 

جڏهن ت ترقي پسند تحريڪ جي حامي ليکڪن ان کي امن, آزادي 
عالم ائسائپت چي فلاح بهپود ۾ معاشري جي شر سوده مذهپي توڙي سماچي 
رسمورواجن, روين ۾ قدرن خلاف اعلان جنگ سمجهي اپئاي.و اردو افسانوي 
ادب ۾ هن تحريڪ کي ڪامياب ڪرڻ ۾ مثشي پريمہ چند, عصمت 
چفتاتي, ڪرشن چندر خواجہ احمد عباس, ديوندر سخيارٿي, اخثرحسين 
راءِ پور راجندرسنگه۔ بيدي ۾ احمد نديہ قاسمي وغيره جو وڏو هٿ ه.و 
شهزاد مظر ان جي وضاحت هن ريت ڪري ٿو ت ”ٿرا پٽ صريف ايک کا ته 
”رل يم صرف/ررونق # بر صثحرجولي(2 رم نقري] رام ؼولل/ور بي زٳٽوس 
كه ادمب_2آپراائر بول آيساوراوب ‏ تام حول بر اس اثرات مرڻب#وڪ 
ٿس تا طوريرااعڂاعري اور سر الد بس نز چندق صرف اگ رتمان 
تل اگ ال رک سء ته قت مقر صرف زنرل ول له سعاثر ڪي 
ا/راڻ نه ائوان او ىٿ وس مس اور رو قش نر نيم واقير لرج 
"(10) 

7ع تتي پاڪستان هڪ آزاد ملڪ جي حيثيت سان دئيا جي 
نقشي تي تمودار ٿيو ورهاڱي دوران سرحد جي ٻنهي پاسي وڏي پہمائي ڻي َ 
تل وغارتگري ڦرلٽ ۽ لڏپلاڻ ٿي. ڪيتراکي ماڻهو مختلف مڏهبڻ سان 
تعلق ركڂ ڪري پنهنجو اباڻو وطن ۾ ديس ڇڏڻ تي مجبور ٿيا. لڎي اچڻ ۾ 
وڃڻ وارن ۾ اهي اديب, ليکڪ ۾ ساڃاه وئد ب شامل هڪا, جن اڻهي ظلہ ۾ 
بربرپت ڃا متظر پنهنجي اکين سان ڏٺا, ۾ پنهنجي سر تي سئا. جن جو 
ڪر انهن پنهجي تځليقن ذريمي پيش ڪي.و مظهر جميل ان دؤر ۾ لکيل 
اردو افساڻي جو فڪر ڪھ هن طرح ڪري ٿو تر " مم ته ڃ شش سير 
!ور ٿر ين لوثالن_س آُڙرا!ور وتس /ورپر يريت هول انالاترا رس 
طمربح دڳميٳ اي ٤‏ اس_ن “کل انا والگ هت بث موو ويٳاه)ورانال!لڃ ۾ 
اررو مل_و آشري]سا رٿ زٳلول ي٤بتوٴلؿٴ_ترادب‏ گب ڄو" (11) 
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هن افساڻن ڻڌ صرف انهن فسادن لٽ مار ۽ قتل وغارت کي موضوع 
بتايو ويو پر ان سان گڎ ليکڪن انهن خارجي قوتن جي شيطائي ارادن کي 
پڻ ٻي تنقاب ڪيى جن پنهنجي مفادڻ خاطر فرق پرسعيءَ کي باهہ ڏئي. جن 
۾ اشفاق احمد جو لکيل افسائو ”ل٫‏ يا پڀڂ هڪ اههڙي موضوع جي تشريح 
ڪري ٿو پاقول مرزا حامد بيگ جي نت ”ه"4اءسه فارب -ر “ساٿ بشؿاق ]هگ 
ام" لُرريا" ارووه٣بر‏ نااڻول ته اڳڀ" (12) 

ان کان علاوه ان موضوع تي راجندر سنگهہ بيديءَ جو ”لا“ ۾ 
خواڄ احمد عباس جو لکيل افسائو ”راب گا پڻ شامل آهي. انهن افسانن ۾ 
جٿي مذهبي جئون جي پس منظر هيٺ هندو مسلم فساد لٽ مار, ۾ خون 
ريزيءَ جا مغال نظر اچن ٿا, اتي اهي انسان ب آهن, جن لاءِ اڻساثيٿ جا قدر 
سڀ کان وڌيڪ اهميت جا حامل آهن. اهڙو کي هڪ مال خوٳڄہ احمد 
عباس جي لکيل افساني ”“ردا٫‏ گ اندر تظر اچي ٿو جيڪو بظاهر مسلمان 
معاشري جو هڪ تاپسنديده ڪردار آهي, پر جڏهن مشڪل وقت اچي ٿو ت, 
اهو سردار پنهنجي جان تي كيڌي مسلمائن جي حفاظت ڪري ٿو ان کان 
علاوه ورهاڱي جي اڻهي درد ۽ پيڙا ۾ لکيل افساثن ۾ ڪرشن چندر جو "ڀؿاور 
انچر" سعادت حسين مىتو جو ”ُولرو" ۾ ”و ‏ تف ام" قدرت ال شهاب 
جو "آهد عائش آ ٿ)" ۾ "يدا" احمد تديمر قاسميءَ جو ڄل" خوٳچ احمد 
عباس جو ”اثقام : حيات الله انصاريءَ جو «هر آزاز تس“ ۾ ٻيا ڪيتراثئي 
افسان شامل آهن. ورهاڱي جي پس متظر ۾ لکيل اهي افساد پنهنجي 
حقيقت بيائي, ۾ حقيقت شتاسيءَ جي تصوير هكڻڂ سبب, اردو ادب پر 
تمڅثيلي حيثيت رکن ٿا. جن ۾ هچرت وقت ۾ بعد جي حالتن جو عڪس 
تمايان طور نظر اچي ٿو جن جي نشاتدهي ڪڻدي رشيد امجد لکي ٿو تہ 
"لم ٿوررن بر قاوادت_نسارگي صور تمال او پرل يب اابثااثال!أ أً لال وور 
سن اشاڀ ول اات امو .اس وضور ټ اما ]نٿالاا ت تن ارادا 
موشويع" ري" كڳ موچوو رل له بيرگبن موضويا٫ت_ثاا_ٿ‏ مزيرالعٳلٴل 
ان ال آترست *ا وء رال پء ٳٹيبت اور رو سر گي نللدت س ساس گن شش 
ٹوابوس سد ٿو_ث ال اوراورف نورث لن ايڏ ٽم وو 0078 اي ٿال مي لي 
بي اثرات سا ور ڳا دا لک اروواشا َر موضويا٫ٹ|بررعا‏ ل٫ڪ_"‏ (13) 
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اهي افسان نگار جن اڻهن افسائن کي تڂليق ڪي اهي پڻ رجعت 
پرستن جي نظر کان بچي ڪو سگهيا. هئن ان کي څڀر ملڪي دشمن جو 
اٳيجئٿ, فحش نگار, جئس پرست ۾ ستدن ادبي جماعت ائجمن ترقي پسئد 
مصئفين کي ملڪ دشمن قرار ڏٿي, جماعت جي رهثما سچاد ظهير کي 
1ع ۾ راولپنڊي سازش ڪيس ۾ گرفتار ڪرائي ڇڎيى ۾ اڳڻي هلي 
4ع ۾ هن 'تحريڪ تي څلافِ قائون جماعت جو الزاہ لڳاٿي, پابندي 
مڙهي ويكي. بقول متصور علي ويسريو جي ت ”جب ٣149ء‏ سس )تال سرا٫‏ 2 
لش ليوٽسف رل مريئر ل لب يي بث يعاد رٴآرول "014 

_ جنهن جي نٿيجي راديپن حڪومت جي ان فيصلي خلاف شديد رد 
عمل جو اظهار ڪي.و مزاحمت جي انهيءَ لهر کي روڪڻ لاءِ حڪومت هتن 
جي خلاف سڂث رد عمل ظاهرڪيي جنهن جي نٿيجي ۾ ڪيترن تي اديبن 
قيد و بند جون سيون پڻ سيون جن ۾ سجاد ظهير ۾ فيض احمد ثيض 
حبڀپ جالب کان علاوه ٻيا ب ڪپٽرا تي اردواديب, ليکڪ ۾ شاعر شامل هڪا. 

جماعت تي بابندي مڙهڻ سان ادب ۾ ڪا ب تبديلي ڪات آٿي, ڇو تہ 
ترقي پسند ادپب ڪنهن جماعت ڀا گروه يا ڪنهن خاص ملڪ جو ادپب 
ڪوت هو پر ان جي برعڪس هي ادب مظلوہم ۾ محڪو قوم جو ادب هو 
جنهن جو مقصد معاشري ۾ ٿيندڙ تااتصاڻين ظلمن, اسختحصال ۽ محرومين 
خلاف مظلوم اڻسائن کي سياسي شعور ۽ انقلابي رجحاثن کان محمارف 
ڪراٿڻ ه.و 

ورهاڱي کانپوءِ جن مسكلن کي ادب جو موضوع پتايو ويى انهن ۾ 
سياسي, تهذيبي لساتي معاشرتي ۽ معاشي بدحالي شامل آهن جنهن جو 
اظهار اردي سندي ۽ بئگالي ادب و تمايان نظراچي ٿو جنهن کي روڪڻ لاءِ 
حڪومت سڀئي صوبن کي ڳنڍي ”ون يوتٽ“ جو ڳٽ وجهي ٻڌي ڇڏيو. 
جنهن سان قومي. ثقافتي ۾ لسائي رجحان ادب ۾ پيدا ٿيڻ لڳ جهن 
مزاحمتي ادب جي دونهين دكایڻڂ شروع ڪکي. سيط حسن اُن جي وضاحت 
هن طرح ڪري ٿو تر“ کا گئا زان 'د لف سَ أ وو مر )ور اسٿو! كه ليرو 
)سا _ تير /٫ر‏ لال آزادي وراصل شلل ولس سعاك اور سٳكي آزادي_ عم جو 
بار تس سمران طڻس._ 2 ڪ لي مصوس رر نيس 7 يا رارف لي لد آيا 
ٳ_15ال روگ"( 15) 
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ان سياسي فيصلي خلاف ٻين صوبن جي برعڪس, اردو ادپ ۾ تمام 
گهٽ لکيو ويي خاص طور تي افسائن ۾. هيءُ اهو وٽ هي جڎهن اردو ادپ ۾ 
ڪجه ۔ نون ادبي لاڙن پير پات.و . ط ”يت جهن ذريعي فرد جي 
اڪيلاکي ۾ ڪرب وغيره کي موضوع بناتي ادپ جي سماجي ڪردار جي 
ثفي ڪٿي ويئي. ان کان علاوه علاكہ ثگاري, ايماتيت ۾ تجريديت چھڙن 
مغربي لاڙن اردو افساثن کي پنهنجو موضوع بنايو. جهن سبپ اردو افسانو 
عام ماڻهن جي سوچ کان پري ٿيڻ لڳوي شوڪت صديقي ان وقت جي 
افسانوي ادب جي موضوع تي تنقيد ڪندي لکي ٿو ت ”ات رو ترويل قارم گا 
ترٳتى ؿٳرى مر ٿا /ور تل جرٳورونن زامت ه ٳڄر'دلا٣ميت‏ رتا ٿا الج وت 
ى رمت پٽ ول گاغلٹلا لئم 7و!_ا طررح!دٻادبيب ول يٺوا ليچ" (16) 

ان جي باوجود ڪجه ليکڪن مثال طور قرت العين حيدر انتظار 
حسين احمد نديہ قاسمي,جيلاٽي بائی ابوفضل فيضي ۾ جوگيندر پال اهڙا 
اديپ هكڪا, جن ملڪ جي سياسي پس مئظر هيث بدلجندڙ سياسي ۾ سماجي 
حالتن کي ادپ جو موضوع بثاي.و مجموعي طور 1960ع وارو عشرو گهڻي 
ڀاڱي سماجي ۽ سياسي ٻنهي حوالن کان هنگامي دؤر ه.. پهرين مارشل لا 
کانپوءِ لسائي فسادن ۾ سڀاسي ڃبر ليکڪن کي علامتي انداز طرف راغب. 
ڪي.و جنهن جي وضاحت رشيد احمد ڪج هن طرح ڪري ٿو تټ,: ”ساهي 
دٳل .يت اور كايف٤ازٳ‏ ٿع٬ڇاح‏ اس رور شش جراثان اھا لي تاب ي ِء ٳ ُن 
عوسي راچ اه فررل ال اٻ با پ ٣ال‏ ورگ قا تل مال اور ثؽات يه سغر 
]تال اثا٫َه٫‏ ود ى “رت ال تل ديباعامط سا بځڄ 
بهوور ۇيٴثآت َا لث الا ور"( 17) 

اردوافسائي ۾ ترقي پسنديءَ جو ٻيو دؤر 1970ع کانپوءِ وري تمودار ٿيڻ 
لڳو هيءَ پڂ ملڪي سطح تي وڏي خلفشار جو در هی جنهن ۾ هڪ پا سي 
مغربي پاڪستان ۾ سنڌ ۾ بلوچستان اندر” ون يونٽ “ جي خلاف ثقافعي ۾ 
لسائي ويڙهہ جاري هڪي, پڪ پاڻي ترفن پاڪجتان ۾ بڻ ان جي غلافا. 
مزاحمت ڙور وئي رهي هئي. بانول فحر زمان جي تر ”اڍٻ نان سه آٹرگ وور ڃس 
باراا اورولن اوشف سه نا ته آپربروجپرشس ڃزی ال ٫ی‏ رتس ۽ 
فدری رو ل ک ج مغرلي)اتان كه رام ل كبوري,/نشاوى/ور ؿاؿ ”ٿر مر سل 
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سن روال ارا ٿا" ون وشف "ال يا لوب ماج سسرق نال رد سام سار سثريم لوچان 
اورسرع رل لالد يز يلر نا"( 18) 

اڻهن تضادن اڳتي هلي ايڏي تہ شدت اخٿيار ڪئي, جو هڪ دفعو 
ٻيهر ملڪ ٻِن حصن ۾ ورهائجي ويو اردوادب ۽ بنگال جي ورهاڱي تي تمام 
گهڻو مزاحمتي ادٻ تڂليق ڪيو ويو هن ورهاڱي هڪ دفعو وري 1947ع جي 
ورهاڱي جي واردات کي دهراي.و فرق صرف اهو هو جو هن ڀيري سئدن جنگ 
ڪنهن ڌاري بدران پنهنجو پاڻ سان هئي. ايڏين قربائين سان حاصل ٿيندڙ 
ملڪ جا ۽ ٽڪرا ٿيندي هرڪنهن پنهنجي اکين سان ڏٺا. ڪجه ۔ ماڻهن 
پنهتجي سياسي مفادن خاطر اڻسائيت جو جڃڀيڪو ڂون ڪيس اهو سڀ 
ڪجه ۔ ان وقت جي لکيل افسائن ۽ ادب جي ٻين موضوعن مان بخويي معلوہم 
ڪري سگهجي ٿو جنهن ۽ بئگالين جي لٽ مار ۽ تل وغارت ۽ اتسانيت 
جي حد کان وڌيل ظلہ کي بيان ڪيو ويو آهي. جن ۾ ”ڪالي ماتا ڪي 
پوجارڻ“(غلام الغقلين), ”تربيت ڪا پهلا دن“(مرزا حامد بيگ)ا, ”بي زمين 
ٻي آسمان” (علي حيدر ملڪ), ”يوٽوپيا“ (شهزاد منظر), ”بيلاٿي ناي ري 
چلدي جلدي“ (مسعود اشعرا, ”جاگتي رها“ (اي حميدا, ”پٿر ڪي 
نسل“(سييّده حئا) خاص اهميت جا حامل افساث ليکبيا وڃن ٿا. ان کان علاوه 
انهن افسانن ۾ ران وقت جي بدلجئدڙ سياسي ۾ سماجي حالحن جي تصوير 
پڻ نظر اچي ٿي. عٿيق احمد ان دؤر جي اردو افسانوي ادب جي وڌيڪ 
وضاحت ڪچ هن طرح ڪڪي آهيٴت ”“واده آ#ا٫‏ ان رل اثاااڪ 
پر كه اگ اور ٿا ير ايو ع ڎگ رل تم ٣‏ ار ٣7‏ رڪ سال آزاوگي 
1402ء نر +4/ء سال بڑگ ٹڀريّول ٣‏ سوۇيبجوؿاس ٣ئه14ء_‏ عم ٣)ثه4‏ ءل 
سهاثالول !"ابا ربئا"ء الورعتايبتالرج ")سل شر “نراي 
"زرو اٹى كوشيو'/ء رثرر ا“ڀرا "اي يريد لٻا"ء زاپروحنا ”ري ٽسل ء سٿوٳ 
چو ]تا بر ٫تاڊيى‏ مو|و!ور روئق تحصيا٫‏ اور آروئق ساس ٳورالضا ري ]7 موارلول 
کي معروشي رولڪ سا تير لبٳ ليا اه مووو حوو ًح له وواشائوي گو ڪر 
"ڄچرڪ" اور"”ريزهريزيه" سه آري] تام اقانون مس اس التال داتانن لف اجرگ اپ 
ول ِ۔"(19) 
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ان درد انگيز صورت حال کان پوءِ ملڪ ۾ ڪجه وقت لاءِ ماثار ڇاتيل 
رهي-۔ ان خاموشيءَ جي لهر کي ملڪ جي عوام جي اڪثرربت راءِ سان 
چونڊيل پارٽيءَ جي حڪومت توڙيو ۾ ملڪ اندر هڪ نئکون جمهوري نظام 
قائم ٿيي جنهن سوشلزم جي تعري ”اٽي لٽي ۾ اجهي“ جي مئشور هيٽ 
اقتعدار حاصل ڪي.و ملڪ جي پهرين چونڊيل وزيراعظہ جثاپ ذوالفقار 
علي ڀتي صاحٻپ, ملڪ کي پهريون مڪمل آتين (1973ع) ڏيڻ سان گڏ, 
ڪيتريون ٿي عالمي سطح تي اسلامي سربراهي ڪانفرتسون پاڪستان ۾ 
'ڪوٺاڻي, پاڪستان جو نالو دنيا ۾ روشن ڪيو ان سان گڏڎ اٿٽمي اداري جو 
قيام ۾ ٻيا ڪيٽراتي معاشرتي ۾ سماجڄي سڌارا ملڪ اندر تمودار ٿيڻ لڳا, 
پر سامراجي قوتن کان اهو پرداشت ٿي نہ سگهبي ۾ انهن هڪ دعو ٻيهر 
جمهوريت جي پئيءَ ۾ مارشل لاءِ جو تيز ڌار وارو ختجر وهائي ڪڍيو ۾ 
هڪ نئون آمر, ملڪ جو سربراه ٿي نازل ٿيو اها مارشل لا پاڪستان جو 
سياه باب آهي. جنهن ۾ سياسي ۽ سماجي اسخحصال سان گڎ ملڪ جي 
پهرين چونڊيل وزيراعظہ کي ڦاسيءَ تي چاڙهيو وي.و هن دوؤر ۾ ِ حڪمرانن 
مڏهپ جي چادر اوڙهي ڪجه اهڙڙا تانون ڄوڙيا, جن ملڪ کي هڪ صدي 
پوتتي ڌڪي ڇڎڏيو جنهن سٻپ ملڪ اثتشار جو شڪار بئجي ويو۔ سياسي 
پارٿين سان گڎ هر اداري هرچڳه سراپا احتجاج نظر اچڻ لڳي. جن ۾ اديبن 
جو پڻ ڀرپور ساٿ شامل رهيي جن هن ظلہ ۾ بربريت کي قلہ جو موضوع 
بناقي, مزاحمنمي ادب تڂليق ڪيو بقول فحر زمان جي تم ”1977ء*ا ارشاِء اور 
مر زوالئثار تل کل شهارت ار ريخ سه رواپ بڻڪ مر عل جتنبوس_اٽمر يم 
رک ٿر زنر لاو اثرٴ يا صرق زور سا لن اهرارو ل٣ذا‏ اور مرا ًيٌ ادب 
سنه را له اي لٿ سوب اورگر سا مخ ال __ بارت ال آثربيت_ اڀُا 
رک زمر )رگ او سو آر_ٿ٣و‏ ٿا وور له سا ويار آورو لي 6ل_ اه لاف الڪ 
تو لن اتھمارلر وك ]ال ادب اع تر ڪڪ مار آراي_س_ آزاري 
صاواست ل . لي ڄا بوربر ‏ طلاف سد سپرموما_اثي بر م[شعور ير تلچ “لثور 
٬سڃ“(20)‏ 

اديبن اڻهيءَ ظلہ جي ڪاري رات کي پنهنجي ثخليق جو حصو 
بنائ, اعليٰ درجي جو مزاحمثي ادپ تڂليق ڪي.و هن دؤر ۾ مذهب جي آڙ 


296 


وٺي ڪجه اهڙا قاتون پاس ڪيا ويا, جن سان ملڪي حالتن ساڻ گڎ 
معاشرو پڻ بي يقيئيءَ ۽ مونجهارن جو شڪار بئجي ويو هن صورتحال تن 
موضوعن کي ادپب ذريعي مععارف ڪراي.و. هن سلسلي م هڪ ادبي 
پزير شاب“ جن داي سا شاب بي جنهن جي ناي نتان 
ضيا دؤر ۾ تڂليق ڪيل ادب جو ڪاٿو لڳاكي سگهچي ٿ.و جنهن ۾ ثيض 
احمد فڀض جو هيءُ پيغام پڻ هن دور جي سياه ڪاريءَ کي بيان ڪري ٿو 
ٿُ ”]لتان ره ”يره لاش والون وٻ توف ور !ور برغا. لڳ ٳٴنش لم ڪاه اهاد 
٫اٴل‏ آزا يل متا پ۽۔! نيججمرادر ٌَّ .لي نقاب را او ريو انصاقيؤ 
ورت ى٤ي!‏ نل نا ناي "(21) 


ڀ 
ر---وت 


مارشل لاء جي هن دؤر ۾ اديبن قيد و بند جون ڎهئي توڙي جسمائي 
تڪليفون ۾ تشدد پڻ برداشت ڪيا, خاص ڪري سنڌ جي عوامہ ڇاڪاڂ 
تہ ذوالفقار علي ڀٽو جو تعلق سنڌ سان ه.و قيوہ تظاميءَ جي لفظن ۾ تم ”کا 
ام سير لي لر'سٽريم ه وا آد غارچ کل څأ ليٳ_ رنئرس اور او “سا 
مؤاون اور/ولور سيون ني پر و مرو )مم 1 اتٳز اگ بوالق ميك ره 
گال عااد ي سالڪ ولپ )ور تيانال ستريم نه توام6 مرڀ" (22) 

اردو افسائي پرانظار حسين جو افسائو ”ڪشئٿي“ ۽ مسعود اشعر جو 
افسائو ”څواپ“, دراصل هن دؤر جي جبر ۾ استحصال خلاف مزاحمت جي 
هڪ صورت ٻيان ڪندي نظر اچن ٿا. اديبن پنهنجي جذبن جو اظهار 
ڪڏهن کل کلا تہ ڪڏهن پوشيده لفظن ۾ تہ ڪڏهن وري هتن علامتي 
انداز اخنئبار ڪي تہ ڪڏهن هئن وري تشبيهن, اشارن ۽ استمارن, مطلب 
تہ اديين هر طريقي سان احنخجاج ڪري مزاحمخي ادب تڂليق ڪي.و ان 
سلسلي ۾ 1979ع پرافساثن جو مجموعو ”گواهي“ جي نالي سان شايع ٿيو, 
جنهن کي اعجاز راهي مرتب ڪي جنهن ۾ ڪل چوڏهڻ افسانا شامل هكا. 
جن ۾ اثور سجاد چو "سا ٫ات,‏ چوهر مير ڇو لٿا ڪڪ ”رک ”ائاز 
رلاق"“ !تا بات" رمان ماهِ٣ز‏ چو "ألل ير 8 جانا رٿ اڄ چو "يٹ بس 
تل" مصور يه چو" اک السرگ پرا٫‏ ترو فريدروحقظظچو "سب تس" 
مظهرالاسلامر چو "أئر ته بر متا بدا 'بتر', وغيره شامل آهن. هن افسائي جي 
مجموعي جي شروعات حضرت علي رٿ جي هن قول سان ڪيل هكي ت. ” 
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“شال وت اڪ ڦرانش اهيام وي چپ روسر 1 راه“ قرم اتا_ٿٴل رمت 
رل !ورا وت سراثالرسااك اٳيجب وو سرڪ وش بوت ڎححر. 
ات زان نل ڄب سب لگ آثمرآ_ 6 اوميري (وازسب_ سو گي گي گمر “ٿو 
ىٌ-بڪع اه "(25) 

”گواهي“ جا اهي افساد احتجڄاج ۾ مزاحمت سان ڀرپو ان وٿت جي 
نماكندگي ڪندي نظر اچن ٿا, جن ۾ حڪمرائن جي ستمہ ظريفي بيان 
ڪرڻ سان گڏ, اڻهن جو عام ماڻهن سان ڪهڙو رويو هي ان جي بہ واضح 
'تصوير ڏسي سگهجي ٿي. مثال طور مظهرالاسلام جي ڪهاڻي, ”تر 2 ُا 

”رين جون هي سٽون تر "ڄ يراق كبشرٍ٬ن‏ ڀا اور آر يب ڍو لرک نه 

ريب تل اک ڃمٳا دل حر تر را تا اس لجرال ول ٣وازىس‏ ٺياراجو ليرار! ڄو ليرار! 
لير/ار! جواپر/ر مرا !ور فريبث شش ل/داس طرف 9 ارووٽون 
اي ارس شش من )ورووتم را سي#ا٬كر‏ يل خرف ]تدم آرمو بچ الا 
ج واڀرا ره انررجطه ای بر ٳموجرو قا[ ]ره آردل ريال هاترردا ًا 
أهِ ۾ سوال ىاودرع گي وچا ياڻا ‏ بي ٳت سل ڪت لو آآر اپ اوانسوال 6 
جراب متلو مم او !ڪاو" (24) ھ 

ان کان علاوه ٻيا بہ ڪيتراٿي افساث ان دوؤر جي ظلمن جو ماتم 
ڪندي نظر اچن ٿا. مثال طور ”گرمر ڪرسي,ُ, جنهن ۾ سُڌو سئئون ليکڪ 
ان در جي پاليسين تان پردو هٽاتي, حڪمرانن جي ڪٿرپڻي تي تنقيد 
ڪندي نظر اڇي ٿو مغال جيئن تہ ضيا در ۾ ڪيتراتي غلط قائون مذهپب 
جي اوٿ وئي متظور ڪيا ويا هكا, جنهڻ ۾ هڪ قائون ”چادر ۾ چار 
ديواري“ ۾ ”عورتن جي اڌ شاهدي“ جو قائون پڻ شامل ه.و جنهن جو بيان 
ڪندي ”گوبر ڪرسيءَ“ جو ليکڪ نديہ واحد صديقي لکي ٿو ى ”مم 
' ياور/وريار ولات ٿ ٤‏ آًڀ؟تمول تب صاحب ريش ال “ورت 
‫ولاٴر مت سريام ڳاڀ اس ول پا لا آڀٴک کُوسس؟ پ گڙبت ارام يار 
وٺواري لو سل ِن اهيرا تار وين روزاتڻ يٿال 272377 کَ 
نل اه آپ يرش »#دلڄ 
اپ زا٣ا)ليبت‏ شش !تل ل_“(25) 
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ساڳي ڪهاڻيءَ ۾ هو حڪمراتن جي منظور ڪيل سئدن مذهبي 
پاليسين کي بي نقاب ڪندي هڪ مڏهبي اڳواڻ جي ان آمر سان گفتگوءَ 
کي ڪجه هن طرح بيان ڪري ٿو تر ” ٬ک‏ بام جو رر _ع ناسو ټيا ٿا رن 
ءآ لرايل دافم ټجموف/و تو مء لاروسالول_ مجومث /ولر هو 
زجببثالنتصاان |ث٣يٳٳ‏ كي/در لي کش تب نك6م پر اپياائڙ/ر تم 0گر 
رَلا_ سس 7 ات اڪ مثاد ش .۱ انولن ٳٍ کي تاٽولن ليش 
٤‏ مامتو/وائڙار لايس اگمعا ‏ تم_2 فر بق د٣دا‏ دئ) ڪڪ 
اڪ ثاٴل! تر ڄا رام 'واسال, ٿټڻ زور ليم ؾادول اه“ ڪت وو رآ دنه 
رم كش وم »وء وياس تم انا پئ ڦرِ ورا تر ٿي اتل يل ٣‏ بب _ڪخہو_" 
(26) 

انهن سٿن مان ان وقت جي سڃاسي سماچي حالحن, ۽ ان سان گڏ ان 
دؤر جي ساڃاھ وند ليکڪن جي فڪر ۾ فن جو جاکڙو وئي سگهجي ٿي جن 
ان قسم جي تلڂ حقيقتن کي بيان ڪري ادب جي اعليٰ مقصد کي فروغ 
ڏٽو رشيد امجد ان دؤر جي نشاندهي ڪندي لکي ٿو تر ”اك ٴل دٳلَ ‏ را ًح 
اىبٴل !لال دٳلٴل رات اب “موا٫‏ ول ل حشيت/ ر ڃڄ نات لال 
سياٹر_ ڪس اك مرگ اتميالطكازات ڀڄ کيل آورو کت سم لي ٤‏ ٽشيرو|ور رو 
بر او مم طور مر ڦروبځ وأ يا بل ٫‏ وه .يا طماڄرل رسوات برڙور وا يا" 
رورنش ىٿ بل قا وضور ىٴت ٬ًي**ا‏ له اک جر اور نرو /ظهار 
آنادئاه پر غرايون اور آورشول 'و تبرش اه اثسصال اور طثالَ ڃج ره 
ساٹر سار آلوٽيرٳك له ات ات لال سارڪ اوکلو ط[ "روب لروي!_ 
)27(٣‏ 

هن سڄيٰ تجڙيي مان بڂويي ائدازو لڳائي سگهجي ٿو ت, ورهاڱي کان 
اول ۾ بعد جو لکيل, سمورو پاڪستائي ترقي پسند افسانوي ادٻبہ پنهنجي دؤور 
جي هڪ اهڙي سياسي معاشي ۽ سماجي تاريڂ جو آٿيد دار هو 

هيٺ اردو ادب چي تامور ڪهاڻيڪارن, جن جو اثر نك صرف پنهنجي 
همعصر اديپن جي لكڱين تي پيو پر, بعد ۾ ايندڙ ٽهيءَ پڻ سنتدن فڪري 
رجحائن کي ادپ جو موضوع بثايو انهن جي فن ۾ فڪر جو مخختصر جاٿڙزو 
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پيش ڪڄي ٿو ان سان گڎ پاڪستان جي ٻين ٻولين (پئجابي, پشتو ۾ 
بلوچي) جو پڻ ترجمن ذريمي مختصر جاٿڙو پيش ڪچي ٿو 


منشي پريم چئك: 

پريمر ڇچند جو نالو اثقلابي سوچ رکندڙن اديبن پر سرفهرست آهي. 
جهن پنهڻجي تخليقن کي عام ماڻهي پورهيت مزڊور ۾ مظلوہ انسانڀيت جو 
آواز بنايو پريہ چند جنهن دؤر ۾ لكڻ شروع ڪيم اهو دؤر گڎيل هندستان 
مر تحريڪن سان ڀريل در هو ۾ ان وت پر تبديلي ايڏي تيز رفتاريءَ سان 
هندستاني معاشري اندر قدہ ركڀي جڻهن جو انساني تاريڂځ جي گذريل دڙر ۾ 
مثال ملڻ مشڪل آهي. پنگال جو ورهاڱي پهرين عالمي جنگ ۾ روس جي 
انقلاٻ اديين, دانشورن ۾ ساڃاه وند ماڻهن ۾ فڪري سوچ کي جثم ڏن وي 
منشي پريہ چند ب انهن تحريڪن کان متاثر ٿيڂ کان رهي نہ سگهي.و بقول 
ڪيرت ٻاٻاڻيءَ جي تم ”روسي انقلاب جي عالمگيري اهميت ۽ اثر هيٺ, 
مارڪسوادي جمالياتي نظريو ساري دئيا ۽ ڦهلجي ويو جنهن کان دتيا جا 
ڪيٽراتي ناميارا ٻڌيمان ڪلاڪار ساهتڪار ۽ خود وگيائي متاثر ٿيا, ۾ 
سندن رچتاڪاريہ تي ان جو زوردار پرڀاءُ پيو ٻِيُن ديشن جي ساهتڪارڻ تي 
پڻ هن ويچار ڌارا جو زوردار اثر پيى جنهن هڪ تحريڪ جي صورت اختيار 
ڪئي. جنهن کي رابندر ناٿ تعگور ۾ متشي پريہ چند جھڙن مهان 
ساهتڪارن جي آشيرواد ملي. تنهن کاٽپوءِ برک ساهتڪارن هن نظريي 
جي آجيان ڪکي.“(28) 

مدشي پريہ چند وقت ۾ حالخن جو ترجمان ليکڪ ه.و هن پنهنجي 
ڪهاڻيءَ ذريعي ان وڌت جي مظلوہ معاشري جي مسكلن کي پيش ڪيس ۾ 
ان سان گڏ هن پنهنجي ڪهاڻين ذريعي قومي سوچ جي رجحان کي پڻ 
اڀاريو ڪشن پڀرساد ڪول سندس افسائوي فن جي مچڇتا ڪندي لکي ٿو 
تر ”!رو مراقٳ ٿس ”گ بت چرگا مر هت پر اور النًى حبثيت سب اد 
٫سؼالن‏ له صراشاثحالن لتس يتا ال تل بح ته 2ڙي !ور 
ثالامر محكل بڑ مت اس سه؟(29) 

پريم چند جو پهريون طبعڙاد افسائو ”) ويا اور حب ون » جيڪو 
اردو ادب ۾_وطن پرسٽيءَ جي حوالي سان لکيل پهريون افسانو ليکيو وڃي ٿو 
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پريہ ڇند اُن جي ديباچي ۾ لکيو ت ”اسان جي ملڪ پ اههڙن ڪتابن جي 
شديد ضرورت آهي, جيڪي نکين نسل جي دلين تي وطن جي محبت جو 
نقشو ٿاهن.“(30) 

هن ڪتاب کي انگريڑ سرڪار اشتعال ائگيِز مواد قرار ڏيڪي, ضيط 
ڪراتي ڇڎڏيو ه.و ان کان علاوه هن وطن پرستيءَ جي ان موضوع تي, ان کان 
علاوه ”رتا سڀ ته اُول ٫٬ٌت‏ افسائو پڻ لکيو جنهن ره و هڪ هئڌ لکي ٿو 
ى "بچ ِ ور ”لوار 1 ّ ٫يٳٴى‏ سپ ڪه زيأدہ پاد ڄ" ياهي سٽون 
”ڄوالن مرو (واز پر م موي ٳمعؽاءۇخله وت سان اس آثرست "يا سه اپ تقد 
وو پئ تو يروه آر يف بي قرو تيل با نئا آثر ڳار سار * مم ڪر وم موي لپ ٿ) رل 
پؽرہو ٣‏ سي بؽرہ و نس رٽ وا ل-ل "تس آيا" بارت ٳا٣ٴل‏ _<ع" ادا 
سڂ_ع آثرک تئروثون لت بڊ) تب ون وتس كگت_ نرحب الو لىكاؾاوا لا واڻيآر اس 
لا سڪ ڪڪ عر۔اثرمواورا له دل ان يا تل تا خش اس تر وتران ع تل 
ٿبتٴولٴڄچڙ ٣‏ سي" وو7ري ترو تو جرو نل اتل دنلب 
تُ ٿبيت ح "يا وري ان جو هيءُ جملو تم "يرڪ اه /ور يرگ تو تت پر 
ٳ ا٤‏ اٻش نال لتاراب پارارْس ڄو روپ تات ابق ني 
آوسوڻپونڑاابوٳل وؤ ما ال آرزوحت پا سس ٻثائ)."(31) 

جيئن تہ اهو برصقير ۾ سياسي, سماجي ۽ اصلاحي تحريڪن جو 
دؤر هي ان ڪري ان وقت جي اديبن جي تڂليقن جا موضوع گهڻي ڀاڱي 
ائگريز سامراچ جي غلامي, ۾ معاشي بحران ڇو شڪار هندستان ۾ ان جي 
پس منظر ۾ اڀرندڙ تحريڪن, ۽ معاشري جي اصلاح تي مشٽتمل نظر اچن 
ٿا. ان دؤر جي هر ليکڪ ڪنهن ث ڪنهن طرح سان پنهنجي فن ۾ فڪر 
کي قوم جي سجاڳيءَ جو حصو بئڻاي.و منشي پريہ چمد بہ اهڙن ساهتڪارن 
۾ هڪ هو جنهن سبپ هن کي ڪيٿرا ڀيرا انگريز سرڪار جي ناراشضگيءَ َ 
کي منهن ڏيڻو پي.و جنهن جو اظهار سندس شريڪ حيات هئن لفظن ۾ ڪيُو 
آهي تم ”تارئه أڀ٬‏ لاپ 1 | اپاٌ۽ لا وب 'سوزو ن' څٳڄِو) ام مرا 70 
طا/وراس لد يشر صاحب_ئناس_ڪڄرسوال /و وتر( طررع ار نل : 

تار ډٳڄاَر, 
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تاپ تهادي ‏ گاش_2 با )ال اڪ تلم رت _ٿحسٿثا لئم لي لير وهئوا 
"رم گر راب نن شو آو ٣ج‏ سار ڪ ولول تر راڻدا او باڻول ته الڪ 
بثاوت ڪاا٫‏ جو.' "(32) 

جيئن ت مٿي بيان ڪري آيا آهيون ت اهو در غيرن جي غلاميءَ کان 
آزادي حاصل ڪرڻ لا مختلف تحريڪن سان ڀريل دؤر هي جنهن ڇا 
ملڪي سطح تي اڀرندڙ خارجي ۾ داخلي تبديلين جا اثراٿ, ساڃه وئد 
ماڻهن کي بيچين ڪري رهيا هئا. هڪ طرف نکين دئيا پنهنجي جديد قدرن 
۾ رجحائن کي فروغ وڏرائي رهي هڪي, تہ ٻِكي طرف پراڻي تهذيب ۾ 
معاشرتي قدر سماج مان خحم ٿيندا پكي ويا. مغشي پريم چند اهو ليکڪ 
هي جڻهن تہ صرف جديد دڻيا جي قدرن کي اپخايی پر ان سان گڎ پنهنجي 
تهذيبي ورڻي کي پڻ نکين جوت ڏئي, جن جو اندازو هن جي لکڻين مان 
ڪري سگهجي ٿو ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي سندس قومي ڪردار جي 
اهميت بيان ڪندي لکي ٿو ت, ”اردو ۾ هئدي زبان جو مئشي پريہ چند وڏي 
۾ وڏو تاول نويس ۾ ڪهاڻيڪار ٿي اڀريو آهي. آزاديءَ جي جدوجمد دوارن 
هن جا اردو ۾ هندي زبان ۾ ٻيڪ وقت ڪهاڻيون ۾ ناول شايع ٿيندا رهيا, 
جهن مان قومي تحريڪ کي هٿي ملي. ۾ عوام ۾ پيداريءَ جي هڪ لهر 
پکڙجي ويئي. دراصل مئشي پريہ چئد هڪ مصلح ۾ آزاديءَ جو ثقيب 
آهي. ملڪ جي آزاديءَ جي تحريڪ جنهن شان مان ۾ مئزلن مان لنئگهي 
آهي, سو نقش اسان کي پريہ چئد جي ثاولن ۾ ڪهاڻين مان ملي ٿو.“(33) 

سئدس اهٽڙين ڪهاڻين م ”ورا بت“ ”ال ساروعاً» ”را مروول“ شامل 
آهن, جن جي ذريعي هن پراڻي تهذيب جي مثبت قدرن کي روشن ڪري, 
عام ماڻهن ۾ نڌ صرف ان بابت شعور پيدا ڪيو پران سان گڎ جديد دئيا جي 

حقيقشن کي بيان ڪري ستدن زندگيءَ کي بهٽر بتائڻ لاءِ ڪوششون پڻِ 

0 رکيون جنهن جو اظهار پريہ چند هثن لفظن ذريعي ڪيو ت ”ا٫٬ُول‏ 
رو كمٽرول /و"وامم ئه وکي وروش ]يربثا‫ام وا !ته لق وءِ! بي /ور رال لش 
ري "(34) 

جڻهن مان سندس قوہ پرست هئڻ جي دعويي ڪري سگهجي ٿي. 
پروفيسر وٿار عظيہ سنئدس ان جذبي جي وضاحٿث هن طرح ڪري ٿو 
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تر ”ان ٿوم رك ووسراتز بي تل لو ول سه سا مٿ تلف اور قوس ل اتر آصو يلق 
ع تل انن ٿس اتر نر /دگٹربا_ 2 وٿ و واول! يراو بي كامم گي /روو كه سا 
وس ٣‏ سپ تله پر چر_2 يل" (35) 
اديب جي تخليقات ان جي دور ۽ ان سان وابسڪ معاشي, ۾ سماچي 
ماحول جون روايتون ۽ توهمات پوشيدا هوندا آهن, جن جو اظهار هو 
پتهنجي فن ۾ فڪر ذريعي ڪندا آهن. پريہ چتد جنهن وقت ۾ ڪهاڻيون 
لکيون اهو وقت برصغير ۾ وڏي اٿل پٿل وارو هو جنهن ۾ روس جي مزدور 
انتلاب چي فتح٫,‏ سرمائيداري نظام کي لوڏي ڇڎي.و جنهن سبب هندستان م 
قومي آزاديءَ جي تحريڪن جو رڂ عوام ڏاڻهن وڌڻ لڳ ان صورتحال 
مڂخلف سماچي ۾ اصلاحي تحريڪن کي چثہ ڏئی جنهن ڇا اٿرات ان 
وقت جي ادپ تي پڻ رهيا. اديين عالمن ۾ دائشورن هن جديد اثقلابي لاڙي 
هيٺ قومي ۽ اصلاحي ادب تڂليق ڪي جنهن جو مقصد عام ماڻهن جي 
سڀاسي ۽ سماچي شعور کي وڌائڻ هو ڊاڪٽر ائور سعيد ان باپت لکي ٿو 
ت ”ها ۽ديٳل نام سٳك بيرادگ نال رورس بر تر سس ايمر_ والى مبلا صثالہم 
بر واشل ل# رت !ور !"لن آمثاد او اكباراجر اناو مس اراوگ لورير!و راس 
كف ‏ ٣]ٳوٿوسول‏ تس 66 ورت يرول اد نا يځ يچر نز يقت وبتر تال 
“اق زنرلٴل ”رل وکرارست_ع ڄث لوس کل !ور سگ !ور ٿال الو و 
ٻروتال سور ڪي نظمر/ور ين مرڪ اڳيارو. (36) 
مئشي پريہ چئد ب هئن يي يڻ ج ستتظ هٽ افساڻا لکيا, 
جن م ”ان“ ”بي لي ني“ ”دئاٴل وگ" ۾ "پيا پروليسره رهل وغيره 
شامل آهن. ان کانپوءِ ادب ۾ ترقي پسند لاڙي جو بنياد پيی جنهن ادپ لاءِ 
هڪ مثشور هڪ مقصا, مقرر ڪٻي جنهن جو روح روان سڄاد ظهير هي ۾ 
ان جي صدارت مئشي پريم چئد ڪئي. هن ادپ, زندگيءَ جي سڀئي معاشضي 
توڙي سياسي رجحاتن جي. حقيقث نگاريءَ جي بثياد هيٺ تمائندگي 
ڪري عا مرماڻهن کي غيرن جي غلاميءَ کان ۽ ثجات کان علاو, هر قسم ڇڃجي 
.يا سم خلاف مزاحمت جو جڎبو بيدار ڪري بهٽر زندگيءَ گذارڻ 
جا ثوان طريقا ڏثا. پريم چڻد ب ان اثقلابي ۾ جديد ادبي نظريي کي پنهنجي 
فن جو موضوع بئاٿي, اعليٰ قسم جو ادپ تڂليق ڪيس جنهن ۾ سندس چڳ 
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مشهور ڪهاڻي ”ڪن“ پڻ تمايان حيڅيت رکي ٿي. جنهن ۾ سماجي پستي 
۾ غربت جي چڪيءَ ۾ پيسجندڙ ماڻهن جي ڎهٹيٽ, جنهن ۾ صرف پيٽ 
جي پوراتي تائين محدود رهجي وڃي, ان درد انگيز صورت حال چو ثقشو 
چنٽيو ويو آهي. جنهن بابت محمد علي صديقي لکي ٿو ت ”ڃم چ٫‏ ل بمائره 
ڂٿٴل ٿځ ”تو بفگ سال س ساتبر ٿٌل سل زنل کل اود تل سثال 
الال هپ #وعٌانائولن )1 عالامت ڪه روما رآرو .يڪ ڄبال وه لڪ يا 
يک 76 اي "(7) 
پريہمر چند جون ڪهاڻيون پنهنجي وت ۾ حالات جون نماتنده 
ڪهاڻيون ليکيون وڃن ٿيون. مثال طور 20 صديءَ جي شروعات _ادب جي 
اصلاحي دؤر جو آغاز ٿيو تہ هن مختلف فلاحي تحريڪن جي اثر هيٺ 
اصلاحي ڪهاڻيون لکيون, روس جي 1917ع جي انقلاب جي اثر هيٺ, هن 
پورهيٽن ۽ مزدورن جي زندگيءَ تي, ”يځ) آثرم“ نالي افسائو لکيو اڳتي 
هلي ”ترقي پسند تحريڪ“ جي قياو عمل کانپوءِ هن پتهجي فن ۾ فڪر کي 
ان سان هموار بتائي افساتہ لکيا, جن ۾ ”ڪفن“ جي حيثيت مسلم آهي. 
ڊاڪٽر سليم اخثر سندس افساتوي فن تي روشئي وجهندي لکيو آهي 
س ”يرم ڀترترق پئ تريڪ 0 بل تل پٽ ادلي ”اصر اي گ ٹم ارا ا تر 
.بل اراو رار وي ماً)_ رت چٽر_ٿ/رو رو تل لنثاوادت واثاوييت سس رويونل 
نالم مت كه لال سٺا_لخ! تحار غ#مواري اگ رم ساوات اور ڦلٳ ٿر 
ىٳك سور تمالس ري /ور مال كه لاڪ ائالون/ور ولوس ورب 
عبرال /رلبٳابس_2(س كولع لرواروامال لو 0 آنځ ٬ٌیىان_ه‏ اشاآدل ٣‏ 
ملعا يريس ائمروڙ ٿو لاچ سڀ چم بم تل ڀس سرف يټ بت ير اوزيرو 
رل لاق (08 
ادپب کي صحيح معثي ۾ جن اديبن آزاديءَ اظهار ۾ زندگيءَ جو 
ترجمان پثئايي مدشي پريہ جو شمار اهڙن اديبن ۾ سرِفهرست ميو وڃي ٿو 
انگريزن خلاف جدوجمدِ آزاديءَ جي سلسلي ۾ سندس لکيل ڪهاڻيون ۾ 
ناول تمايان حيثيت رکن ٿا, جن کي پڙهڻ سان نك صرف ان ليکڪ جي دؤور 
جي وقت ۾ حالات جو اندازو لڳاقي سگهجي ٿي پر ان سان گڎ ان وت جي 
ادبي معيار جو ڪاٿو پڻ ڪري سگهچي ٿو ڊاڪٽر جميل چالبي سغدس 
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اقسائن تي راءِ ڏيندي لکي ٿو ت ”گي مرك ڇنر. ت /ررو/ور بثرق ووٽون رم اليو 
آاما/ور وٽول ز ٳٽول نان ٌى حڀت َبځ ٬ٌى‏ “ام “(89) 

سندس افساث ثہ صرف سماچي ۾ معاشي زندگيءَ جي نماڻندگيءَ تي 
مشتمل هوندا هڪا, پر ان سان گڏ اهي طبقاتقي ڪشمڪش ۾ ان ۾ غريبن 
. .وج وير پڻ يڀ ڪندي نظراڇن ٿا. هن پنهنجي 
افساتن پر ڪردارن کان وڌيڪ واقعن ۾ حالتن جي اثتڂاب کي اهميت 
ڏئي. سندس ڪهاڻين جا ڪردار ماحول ۽ موضوع جي مثاسبت مطابق ڪمر 
ڪندي نظر اڇن ٿا. پروئيسر احتشام حسين سندس افسائن جي موضوع 
بابت لکي ٿو تر ”رگم ڇچر_2 زنرل هه ومارغ او کاس اس _آ ان له 
اثائون -ه ؿٳوي مرالز لروار  #‏ وٿ ثشاول _ص ٬ولي‏ تاٳ مو_ص ول واڻي وش 
سج تمريباٳمش#و !ور ال وولرو/رااب ڙل سس يروم ”ترت 
ٌ ٹريپ ولس چٽر_ٽزٳووٽر وااليادت_ عم ًلاآي يل" (40) 

هن سڇڀئي 'تجزين جي روشتيءَ ۾ هيءُ نيچو اڅذ ڪري سگهجي 
ٿي تہ چجيڀڪو بہ ساجهہ وند اديپ قومي, سماچي ۾ تاريڂخي شعور رکي ٿي اهو 
ڪڏهن ب پنهنجي قوم تاريخ ۾ سماج سان ٿيندڙ استحصال پا ناانصافين 
کي برداشت نڱو ڪري بلڪ هو انهن قوتن خلاف مزاحمت جي راھ اختيار 
ڪري عام ماڻهن جي شعوري سگه جاڳاتي, انهن سامراجي طاتتن کي 
للڪاري ٿو اهو صحيح معئيٰ ۾ ادب سان پنهنجي ڪمٿميئٽ ٽڀاتي ٿي ۾ 
متشي پريہ چتد جو شمار اهڙن تي مبلشغ, اصلاح ڪندڙاديبن ۾ ڪيو وڃي 
ٿو جنهن جو ذڪر ڊاڪٽر سلڀمراخنتتر هن طرح ڪري ٿو تر ”عرير ادلي ماحش 
ش لت ڻج )هت چيا ارا ال ڪج سم وو سپ س ڙر رثن رئول 
تا ملا داب لممتف لون ثال تر صو٫تش‏ ټڪ 
اڳ لممتشويب ڪڅعسرسياشره/و ري ور بل خش تير يئرام ٣»‏ وران 
نئاصر لك صصول ‏ لي وءِ نم لولبطور #قار ني طور مر(ستعال لمر سي اور يم رم چئر 
ا2 جٻ ۾ سوٿلزممڇ لصور ٿ*) 6[ پتري ى اورئر تل لُڅمتثٴل 
اصطارخَ. (41) 

ان ڪري ٿي سندس مقبوليٽ, نہ صرف ان وقٿ ۾ سڀئي اديبن ۾ 
مسلم رهي. پر اڄ بہ سئدس افسانہ فتي شعور جي گھراتيءَ سان گڎ زندگيءَ 
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جي حقيقٿن سان گڏ, خوبصورت انداز بيان جي سبب پڙهندڙن پراوترا ٿي 
مقبول آهن, اڄ ب نكون اسرندڙ افسان ئويس يا تاول نگار سندس ڪهاڻين 
مان اوترو لاڀ حاصل ڪري سگهي ٿو جيٽرو ڪنهن رچتا کي ڪامياب 
بئاكڻ لاءِ لاڙمي آهي. سندس افسائا ظلم خلاف تہ صرف مزاحمت ڪندي 
نظر اچن ٿا, بلڪ بهٽر زندگيءَ جو پڻ درس ڏين ٿا. بقول ڊاڪٽر جميل احمد 
جي تہ ”تل پندايَول رت رل انان رو !ور بت نيرگ رساي 
سا" انن لي “بورگي!ور مد ري زان ٬ى‏ لح رتچ اڪ وور هاس حور ٿزمالن ڇو 
تا ۽ آزادگ 'وءِ قرات برق ماصلامالت او لف آمري پر نر لام وطؽؽال ڄرو ٽل مم 
الصاف اور اواس آو!ور آصريبت عم كموريبت اوترڙ رڪ _ ورات اي وگ طلور مر 
بچ دا لڳ / 0/22 سک ولب سَگواام ٴل زنرل 'دائيار_ ٽه !ور ٿبترين_ڌ وال 
جروجپر س تر مان ٤ي.."(42)‏ 


عصمث چفتاتيءَ جو تعلق تہ رجعت پرست گروڀ سان هي نہ ترقي 
پستد گروپ سان تہ پاڻ مغربي نقادن کان مٽاثر هكي ت مشرقي, تہ 
ڪميونسٽ پارٽيءَ سان واسطو هيس, ثہ وري ڪنهن مذهبي جماعت جي 
پوئلڳي ڪيائين. پوءِ هوءَ آخر ڪير هڪي؟ اهو سوال ڎهن ۾ اڀرندي کي 
ڪئين جواب خود بخود سامهون اچي وڃن ٿا. هوءِ عصمت هڪي, عورت 
ليکڪاتن جي تڂليقن جي. هوءِ مبشر هئي عورت جي ثفسياتي مطالعي 
جي, ۾ روزمره جي زندگيءَ ۾ پيش ايندڙ پيچيدگين ۽ سماجڄي رسمن رواجن 
جي, پيڙهيل معاشري جي۔_ ۾ عصمت ترجمان هڪي مغربي معاشري جي 
چڪا چوند ۾ پاڻ وڃاٿيندڙ طبقي جي. عصمت تصوير هئي ان معصوم 
دوشيزه جي جذبن جي, جيڪا پنهنجا ارمان پورا ٿيڻ کان اڳ ٿي 
ڪوماڻتجي ويڪي. عصمت درد هئي ان ماءُ جي کير جق جيڪا پنهنچي 
ڄاول پٽ جي پُک ۽ اُڃ اجهائڻ کان محروم هئي. 

عصمت چفتائي پنهنجي افساتوي فن جو آغاز ورهاڱي کان پهرين 
ڪي هيءُ اهو دؤر هو جنهن ۾ سڃاسي, قومي ۾ انقلابي تحريڪون زور شور 
سان هلي رهيون هيون. برِصغير جا ماڻهو هڪ نکين ماحول ۾ جديد تعليمي 
۾ ثقائتي ڪلچر کان محعارف ٿي رهيا هڪا. بتيادي طور اهو شعوري تبديليءَ 
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جو دور ه.و انهيءَ شعوري علہ و ادپ جي ماحول کي پڻ حرارت 
بخشي. ليکڪن ان نکين ماحول ۽ حالحن کي پنهنجي قلہ جو موضوع پتاڻي, 
جديد ادب تڂليق 9 جنهن ادبي ماحول ۾ ٿرٿلو برپا ڪري ڇڎي.و اهڙن 
ٿي بي باڪ اردو اديبن ۾ عصمت چقتاتي پڻ شامل هڪي. جهن پنهنجي 
تڂليقن ۾ ٻِنهيءَ (هندو پاڪ) جي سماجي ۾ معاشرتي ناهموارين سياسي, 
مذهبي ۾ تعليمي اڻ برابرين, قديہم توهہ پرستي ۾ فرسوده رسمن رواجن 
خلاف ڪهاڻيون لکي., افسانوي دئيا کي معطر بئاڻي ڇڎي.و., ڊاڪٽر ايم 
سلطانہ بخش سندس افساڻوي فن تي نظر وجهندي لکي ٿي ى "يت چِٿالَ 
ٳ٫رو‏ هع اقاڏي مرارين ووائک ورو مث ٫لءَ‏ الا نن ج رت آڙبا لون لا 
ٿن وه زنرىٴلى تو عه پر !2 والى اور ان يتان ه اٻٽؽ_ي ياه ٿٿ ٿوآن ته 
ال ٣٫پڀ‏ دڪ الم فٌر ٣‏ “سن چثالل/ررداثا٬‏ هه ڀال ٤‏ رو 
سعاورت ”ن “نٹو راچٽرر گي بيڀريء|ور آرتن چنرر لتم عم ۇي. “حصت ڃڂا لح ٿڅ اپائال 
اڪ رل چنراوار اوراڪُ سعاشرڪ يع .مت چالڳ0-ف با ٫4‏ ڪه 
اڪ ساش رڪ له وو لم پت له اب ٣‏ اور سل وررگي ع اڪ پر ني ”راو 
”ًهوا اي اي شر ل ال ان س پله/رروادب ؾ."(45) 

يي ڪي اي ۽ وسيخع 
موضوع ٻيو سادو پر اٿرا تو انداز بيان ۽ دلچسڀ مڪالما, ٿيون 
ڪردارئگاري آهي. هو مڪالمن ۾ اصليت جو ڀرپور مظاهرو ڪنئدي نظر 
اچي ٿي. مثال طور سندس ڪهاڻي 1 ٣‏ 'هڪڙو اههڑو ڪردار آهي, 
جيڪو هر معاشري ۾ موجود هوندي ٻہ معاشري جي نظرن کان اوجهل رهي 
ٿوي عصمت ان ڪردار کي سامهون آڻي, سنغدس شخصيت تي اثر انداز 
ٿيندڙ انهن چڱن ۾ برن پهلوٿن کي پيش ڪري اهو تاثر ڏيكي ٿي تہ انسان 
بتيادي طور خراپ تہ آهي, پر حالتن جي تبديلي سنڊس زندگيءَ کي توان 
موڙ ڏيكي ٿي. مغال طور سندس هيءَ ڪردار جنهن لاءِ هوء لکي ٿي تر "ديا٣‏ 
َدلڅ دت دل زلت ول بي لبىٴت ک جو آصيوس_ ٿال ٬وت‏ سي يجب باألٴ يل 
چوس يراٽ تس لاب دل انف سڄمالن_ڃڳڄمرجب م) بر امن ڄئا_ڍ 
االوتان٣و‏ لا ىٴہ اداشھ لاؽيفااي اگ 67 او رجب يه مد لال ال ول 
بآ ا0 ري ٽا٫ٳل‏ ران 0 وس_ح »سات رو 
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چي ٿس صوربت بجاو كپ ري جرسال تيج تپو/ر ڪي موٿ م مب كمياو ويل" 
(044 

ڪهاڻيءَ جي هن پنجن ڇهن سٽن مان ڪهاڻيءَ جو پورو تاثر اڀري 
اچي ٿو اهو عصمت جي فن ڃو ٿي ڪمال ه.و ان کان علاوه سنغدس 
ڪرداري افسانن ۾ ”لد لا ان" ۾ ”ڳد ؼدگئا" پڻ شامل آهي., جنهن جو 
ڪردار هڪ اهڙي عورت چو آهي, جيڪا زماتي جي سختين سبب ايڎي تہ 
ڪٽور بڻجي پوي ٿي. جو ن. صرف پنهنجي مڙس, پر پنهنجي ڀاترن کان بہ 
بددل ٿي وڃي ٿي. عصمت هن ڪهاڻيءَ ۾ ڏيکارڻ اهو چاهي ٿي. 7ہ جيڪا 
عورثٿ مڙس جي هٿان ڪنهن ب ظلہ جو شڪار ٿكي ٿي. اها پوءِ ان جو 
انعقاہ هر عورت کان وڎڻ چاهي ٿي. پوءِ ڇو ت اها سندس ڀاءِ جي زال ٿي 
هجي پر تنهن هوندي ب عورت جي دل ۾ محبث قائہ رهي ٿي. هو پنهنجي 
ڀاءِ ٿان ٿوري ب تڪليف برداشت ڪري ث ٿي سگهي. ”ول ال“ هڪ اهڙي 
عورت جي ڪهاڻي آهي. جا بيوه آهي۔ ۾ ٻيهر صرف ان لاءِ شادي ثڻي 
ڪري تہ جيئن سندس پٽ معاشري ۾ شرمندگي محسوس ث ڪري اڻ لاءِ 
هوءِ پنهنجا جذبا قرباون ڪري محثت مزدوري ڪري پنهنجو ۾ پنهنجي پٽ 
جو پيٽ پالي ٿي. ”لحاف“ هڪ هم جئس پرست عورت جي ڪهاڻي آهي, 
جيڪا پڻهنتچي مڙس کان چئسي آسودگي نہ ملڂ سبپ هم چئس پرسعيءَ 
جئو شڪار ٿي وڃي ٿي. هڪ عورت هڻ جي ناتي عورتن جي ثفسيات جو 
سندس مشاهدو ثهايت گمرو ۽ وسيع ه.و ”گهر والي“ لاجو ٽالي هڪ اهڙي 
عورت جي ڪهاڻي آهي, جنهن جو ڪوبہ وارث ڪوڻہ هي ڪنهن کي بہ 
بر ڪان ھئي ت هوءِ ڪٿي ڄاٿي. گهٽين ۾ رسخن تي پلجي وڏي ٿيندڙ 
هيءَ ڇوڪري جڎهن جوان ٿي, تڎهن جوائيءَ جي عيوض هن کي زندگيءَ 
جون سهوليتون ميسر ٿيون. پوءِ هڪ نيڪ ماڻهو هن سان ثڪاح ڪري ٿو 
پر جيكن ت هوءِ رشتن ناتن کان وانجهيل هئي, آزاد خيال پليل هئي, ان 
ڪري هو اتان ٻئي ڇوڪري سان ڀڄي وڃي ٿي. عصمت جي هيءَ ڪهاڻي 
اڻهن سماجي بندشن تي هڪ قسم جي ٽوڪ آهي, جيڪي عورت ۾ مر لاءِ 
.لڳ الڳ حد بنديون مقرر ڪن ٿيون. عصمت چقتاتيءَ جي افسانن جي 
عورت, ڪا خوبصورت دوشيڙه يا مرد کي مجازي دا مڃڻ واري مشرقي زال 
تہ آهي, پر ان جي برعڪس سندس ڪهاڻين جي عورت ڪٿي خوددار ۾ 
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نيڪ تت ڪي وري بدزبان چبيڙاڪ, ڪٿي وري بظاهر لوهہ جھمڙي سخت پر 
ائدر ۾ ڪومل مکڙيءَ چمڙي نظر اچي ٿي. ان کان علاوه سندس افسائثن جي 
عورٽ, ڪنهن ثہ ڪنهن خاص خوبيءَ جي مالڪ ضرور نظر ايندي پوءِ اها 
معاشري جي بدڪردار يا بدزبان عورت تي ڇونہ هجي. بقول ڊاڪٽر وزير 
آغا جي تر ”مت چڂال َم ائانول ٣‏ مطالع اي لوا تل يل تا پُراناا اس 
جوم 6ل!/ مٿ ران ه لروار يبڪ "لن" رالَء "/مرتا" لى رشاڻناء "ويھ" ئي 
”ورگ "ڃڈا" ى َء "لاف" تم مان کي“ اليل وره باج رال - 7تٿٳل 
ِى جعال ٳلثٳل ٣‏ ٫ا٫ى‏ لال ٣‏ ٌى هم رح آروارون ل رب ان 
ٿو تير “تمول وراو اي لڊغرٴلل اڄ" (45) 

جڎڏهن تہ شهزاد متظر عصمت جي سماجي شعور جي وضاحتٿ هئن 
لفطن سان ڪري ٿو تر ”*=ست صٳگ انار _ع مت ور ڙي 7 كا وت الن نه مر 
انا_2 سان ٣ا‏ يا انا ہاته انا سل !يرال بڍرال. اس 
سنرسرايرساتيرووٻۇل لنرزيار ,ق گي" (46) 

عصمت تہ صرف عورت جي سماجي ۽ نفسياتي پهلوءِ کي افسائي جو 
موضوع بثايى پر ان سان گڎ هيءَ پهرين عورٽ افسائ نگار هكي, جنهن جئتس 
کي ”لحاف“ جي تالي سان پنهنجي افسائي جو موضوع بتاي. هيءَ افساڻو 
سنتدس بدثاميءَ سان گڏ وجہ شهرت يڀ بثي.و, هن افساتي اُن وقت جي ادبي 
ماحول ۾ ٿرٿلو پيدا ڪري ڇڎڏيو هي جنهن سيب کيس فحش نگار عريائي 
پسند ۾ نئس پسئد جھڙن الزامن سان ثواڙيو ويو پر تنهن هوندي ب مخالف 
سندس ڦئي پڂنگيءَ کي ساراهڻ کان بغير رهي ثہ سگهيا. مثال ڪشن پرساد 
ڪول سندس ان اڎسائي تي تثنيد ڪندي لکيو آهي ت ”ان ٣‏ اشائء 'اف' 
ن٣‏ موشوع (مومو يسو ل) فئي ري سُه نمالس ررٴس يع سن نع دب ناڪ 
والون _ ئٿ !ٿث اق موشورع مرائر) 1 س لابعا بڑيم لر رات كٴ ول بي ون /صت 
چٰا لش ”گي سير چت تپ وهس موضو او وپ ملق 
عريٳل لوشر ورڪ بين هاس اٿا٫‏ ول آصويرول ام اال دا" (47) 

عصمت جهن بہ موضوع تي قلہ كثيي ان ۾ ڪردار ۾ اڻهن جي ٻولي 
ٻ ماحول مطابق ڪم آنداٿين. ان ڪري سندس ڪهاڻين جا ڪردار رڳو 
عظمت جا ڀخلا ڪو آهن, پلڪ عام انساتن جيٿان انهن ۾ بپ ڪيٿريون 
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خاميون پڻ نظر اچن ٿيون. مواد ۾ موضوع جي لحاظ کان, سنئدس افساث 
سماچ جي مروج ريخن رسمن جي نماتندگيءَ سان گڏ, بدلجندڙ جديد قدرن 
۾ رجحاثن جي پڻ ترجماڻئي ڪتدي نظر اچن ٿا, جن ۾ سئدس انداز بيان 
جي شوخڂي ۾ پراثر مڪالما وڌيڪ حسن پيدا ڪندي نظر اچن ٿا. مڅال طور 
پنهنجي ڪهاڻي "ڄا گا را“ ۾ هو سماج ۾ مروج رين رسمن جي پابند, 
عورت جي جذبات جواظهار ڪتندي لکي ٿي تر "کل ٿو“ ك ٬ول‏ مال ,يا 
گئن_ح٣سٿ‏ .بر لل/امف مل ومان ال تن ًلا ٣‏ ٳټٌس شروراولال ا8 
گه گ ڀلو ره لال ال اڻنائئ ؟ ى با لا کُس روا ڑاٳنر تم ليڊ أًٌوث 
ان مت لد "ناد يل “ريت لت ٳمربت سس پل يل مر بث اموگاچو گي 
كابي بڑام افو _"(48) 

وٿار عظيہ سندس افسائوي فڎن, ڪردارن ۾ مڪالمن کي ساراهيندي 
لکي ٿ وتر ”“=ست :مت ك ٳلول اوشرست_ع سوس لح ڀڄ بي ٳٴت ان ڀس 
9 سوبج -ر “مر لو /ور سن بيا_ کر عثيرول سح طلتل لق ولٻ تن وه/اناغلاڙ) 
ثبعاو سل يئارس ڪي ازم ول ري ٳٰت عبات يبال لم روا صاف 
لاش “گا-4٫‏ ا4 دي_ ڪام تش اکل لئيف »دنه 
ابا ره لڍ هت عتاطيف/ورشر پر عربوس. تيم لي تل لد شور گلري ڪر 
ش پُُء٫ل‏ ٬وى‏ ٳت٬ى‏ ثاى اور اي آی اٿ ٴچٿٳل ٳل ِٳ 
آ سل سپ آه ران هه لوقڪڪ ميس و4) 

مڻي ذڪر ڪيل ڪهاڻين کان علاوه ستدس مشهور ڪهاڻين ۾ 
٬لرا'ء‏ " تبول ليا 'ء "ڦرا'ء "/مرتل', "يي" ۽ هئدو مسلہ فسادن جي پس 
منظر هڀٺ لکيل ڪهاڻي, "رعش ٳگئ" وغيره شامل آهن, جن ۾ سندس 
قلہِ جي شوخيءَ سان گڎ سندس فن جي فڪري گمراٿي, ۾۔سماج جي 
ڳوڙهي مطالعي جو عڪس تمايان طور نظر اچي ٿو بقول ام عماره جي 
ى "مان پر حل٤ٌل‏ اک آڙاوگلر)ور بر مثاليات روڪ لٺ قا #صيي :يل ارب 
,نا ير يڪم آلبثانام ڄا آر تن چنررء بڀر !ور منٹو مر “سم ٌى 
۱ رويز ُس تن ننرائا٣9٫‏ لب ثول لك »#ول)اوير سار تاديب ار 
اساتببتامرمارلرر ع لو =ست پل سٻٴيت٬ڈم‏ دم مريو رئ" (50) 
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ڪوشن چندر: 

اردو ادب جي هن ماي ثاڙ افساد ٿگان پنهنڄي افسانوي فن چوآغاز 
ورهاڱي کان پهرين ڪي.وو 1936ع ۾ سندس پهرين تحرير ”٣دالَا‏ اخ“ جي 
تالي سان ان وقڌت ۾ ٽڪرندڙ رسالي ”همايون“ ۾ شايع ٿي, جنهن جي تعريف 
ڪندي رسالي جي ايڊيتر ميان بشير احمد لکيو تر "سثر رن ڇرر ‏ مار 
رو سوڄ رفول »ودا ڪ۔! !نوي بل“ (ورڙو را ڙيٳلنء ء“پصرحا س 
اور رن عُل !ود يرالثٳلل ملا ات اشا نس لبيل جادي زان زبررست 
اديپ#مبت*و51(,6) 

سندس ڪهاڻين جون پهريون مجموعى ”طلسم خيال“ جي ٽالي سان 
شايع ٿيو, ڪرشن چندر جنهن وقت ۾ پنهنجي نئي زندگيءَ جو آماز ڪي 
اهو دؤر ادب ۾ اترقي پسئد دؤر هي جنهن ۾ ”ترقي پسند تحريڪ“ ادپ کي 
زندگيءَ جي حقيقتن جو عڪاس بنائڻ سان گڎوگڈ, بهثر زئدگي گذارڻ لاءِ 
ائقلابي شعور بيدار ڪرڻ جو مثشور کڻي ظاهر ٿي. هي تحريڪ ادپ جي 
اعليٰ مقامرجي تحريڪ ثابت ٿي, جنهن ڪيٽرن ٿي عالمن ۾ اديبن کي ادب 
لاءِ مضبوط پليٽ فارہ مهيا ڪي جنهن تي اڳتي هلي هو ادب جا بي تاج 
بادشاھ بئيا. ڪرشن ڇندر جو شمار ب اهڙن ٿي اديبن ۾ ڪيو وڃي ٿو جنهن 
پنهنجي افسانن ذريعي پڙهندڙن کي طبقاتي شعور انقلابي سوچ ۾ حقيقت 
نگاريءَ جو سحرانگيز امثزاج مهيا ڪي.و ستئدس پهرين افساتوي 
مجموعو ”طلسم څيال“ جو مثال وئون, ت ان ۾ شامل افساك مختلف سماچجي 
۾ معاشي مسڪلن جي نشائدهي ڪندي نظر اچن ٿا, چجن جي وضاحت ظ 
اتصاري ڪجه هن طرح ڪري تو بر ”حم تال" م اشائول خش أَ لق اد 
ك٬ۇ‏ نور لان گانو لالب روثيزاً لوق تچمرل مر ټس ٣‏ حل لد ٳپ 
(جتمس كش 6 اران اضى تير نر يس سر ) چا /ورياءريٳپ ٿًناٿي ڃا تُر آدي 
سنه ساتير رات كم ٿاپ رمت ۾ لي جوالؿ لان آرويا ٤‏ ٳپ يع جتي له 
حيٴل لاف ُأ لوجوالن ع چا انا رڻا._ڀ اور رس رورمان يت 
وشا بوت ُجروار لت چول ّ وا تح٣‏ ووؤ)اثر _ي جو سان اور برعال 
مرفيتول اوسۇل بريلٳكت كه اي ور وياس وير صورت اثأي وس تب تو ہرين. 
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جرايف_د7رااز لس جررري ٿي._درعغر شش مور ش رس _ ورت ٤‏ جوگائو 
عو/صورري ثاوقي رم اواس" برؤو ڪال رل وم ساو سو ٣غٰڻ‏ اور ويار جو 
ِء حور ايو وور ٿا 2 _" )52( 
پهرين ٿي مجموعي ۾ زندگيءَ جو وترو ڳوڙهو جاكڙو ۾ مشاهدو شايد 
کي ڪنهن ليکڪ جي تخليق ۾ نظر اچي. ڪرشن چندر هن مجموعي ۾ 
سماج دشمن قوتون جيڪي صدين کان شرافت جو سرنيفڪيٽ کي 
گهمي رهيون آهن, تن جي مڻهن تان شرافت جو پردو هٽائي, ستدن اصل 
حتيقت کي پنهنجي فن ذڎريعي بي نقاب ڪي.و, ڪرشن چندر جو قلہم 
نب شڪ 8 'تي رڪي, يڪسائيت جو شڪار ث بئي.و پرهميش 
وقٿ ۽ حالخن سان گڎ تبديل ٿيندو نظر آيي پوءِ اهي تبديليون خارجي هجن 
يا داخلي, سماجي هجن يا معاشي يا وري سياسي نوعيت جون حامل هچن۔َ 
مغال طور 1942ع ۾ جڎهن جنگ آزاديءَ جي تحريڪ ۾ حصو وٺندق هڪ 
ڳوٺ بيجي پور کي ساڙيو وي تہ هن اڻهيءَ روءِ داد کي پنهنجي ڪهاڻي ”ُہُ 
وس ٳ" لن ظام ڪيوءَ دندسخان ۾ جڏهن داي اثدبل نيران جاندن 
تي "بثادن" جو الزام مڙهيى تڏهن انقلابي ڪرشن چندر "ٌى ڦه" 
ڪهاڻي کي دشمن جي سازشن کي بي نقاب ڪندي للڪاريو ت "ب اليب 
الاب پر له لا "وليو ڪه كا رو ”0997-09 
ول ٿس ڪ ااروي هر سالم وگ ٿه م ريس“ ۾ آدى ل٫‏ دح ."(عت 
فه) 
هيءَ دؤر ادپ سان ليکڪ جي ڪمٽتميئٽ جو مئشور کڻي آيو جهن 
۾رڪلا فقطاتفريح جو سبب ن هڪي, پران جو مقصد معاشري جي فلاح بهيود 
سان واپسٿ, اهڙا عملي قدہم كڂڻ هي جنهن سان انصاف پسدد ۽ غيرطبقاتي 
سماج جو بثياد قائمر ڪري سگهجي. ڪرشن چندر جو شمار ٻ ان در سان 
واپس 'ترقي پسند اديبن جي سٿ ۾ ٿكي ٿي جنهن پنهنجي نن ۾ فڪر 
ذريعي ماڻهن ۾ شعوري آبياري ڪتٿي. هو فرد جي آزاديءَ کي ٿي توم جي 
آزادي تسليم ڪري ٿو جنهن جو اظهار هو پنهتجي ڪهاڻي ”ان داتا“ ۾ هن 
طرح ڪري ٿو ت, ش ران 0 »ول گر ستؽہ ابا اناو لى٫ڃب‏ ىٺ سيڪ 
ٿا ري أڳ 7 ه آگف»6٣‏ ڪال وت کل ارا اق اگ ولچ ٣٣‏ سن سوچا 
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رس ال انالٌ-٣ى٣‏ تب ف تم اک ص يد يلجب 
كى٬٫ا‏ ڃافآد اڳ نام بر دنالام٫‏ لى٫٬ڄبټب‏ الا مخ ڪس ٿن 
٫‏ نه( ان دا 277) 

ڪرشن ڇندر جا افساڻا, افسانوي فن جي سمورن لوازمات سان 
سلهاڙيل نظر ايئدا, جن ۾ هيڃٿكٿ, ٽيڪيڪ رومائيت, سحرانگيزي, 
حقيقت نگاري ۾ دلڪش انداز اچي وڃي ٿو هي ان تي نہ صرف پورا لهن 
ٿا, پر ان سان گڎ جديد ۾ ائقلابي فڪر جا روح روان پڻ نظر اچن ٿا. ڪرشن 
چندر جي افساتن جي تعريف ڪندي علمي ادبي تذڪري ۾ لکيو ويو آهي 
سن لن چرر 2 مر صفل اوال سک اشان/ور ناول ونوا ٣٣٤“‏ _سڄ_ ك مسر چٽر 
بر لرتن ڇر اپ اور زثرل سم شعوري رشتو 'و!-ٿوار ليااٻوس_2 اڪ اشائوس 
کس سعاثرڪ لا )انصاموس اديڈ سل ع "ان وا" انهوس _ڌ سعارلل 
]#مواراو ٣‏ َر وگش انترازخس ٹ ٳٴل ال وه رگ كئ ٬*بت‏ مال ل_" 
(53) 

7ع ۾ جڏهن برصفير آزاد ٿيو تڎهن اها آزادي پاڻ سان گڎ تمام 
وڏا سڀاسي ۽ سماجي بحران ۾ تباهي کڻي آٿي, جنهن انساني تهذيپ ج 
ليڙون ليڙون ڪري ڇڏيون. جنهن سان گڎ غجرت جو درد تهذيپ, ثقافت ۾ 
لساتي تبديلين, هر ساچه وند ماڻهوَ کي پنهنجي وڪڙ ۾ آڻي ڇڎي.و شايد 
ٿي ڪو اهڙو ليکڪ هجي, جنهن هڻ درد کي محسوس ث ڪيو هجي. جنهن 
جو ڏڪر پاڪستائي ادٻپ رهن طرح ڪيل آهي تہ” ځ لورا پر شاوامت 
_ثساري صور تال وپرال ديٳب انڻابدا اناللااب ٤.7‏ تاغاب دلاثابال6٫اييا٣و‏ 
ني موشورع پرڻ لا اهو."(34) 

اردو ادپ ران ٿي تمامہ گهڻو لکيو وي جن کي ”فساداتي افسا“ چو 
وڃچي ٿو. ڪرشن چندر پڻ هن موضوع تي خوبصورت, پرتاثير ناول ۾ 
ڪهاڻيون لکيون, جن ام "شاور ار سس" ٣‏ و يي ًۇل 'ءِ "ؤيرار" شامل 
آهن. ”غدار“ ۾ ڪرشن چندر ورهاڱي جي دردئاڪ متظر کي هئن لفظن سان . 
قلمر بند ڪيو آهي ت, ”پل جي پاڪستاني ڪتاري تي مسلمان حملو 
ڪندڙن جا گهت هكا, ۾ پل جي هندستائي ڪناري ڻي هئد وو حملي ڪندڙن 
ڇا اڏا هكا. هندو ۾ مسلماتن جا قافلا ٻِتهي پاسن کان لتجي ۾ مارجي رهيا 
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هڪا. متهنجي چٿئي پاسن کان لاش ٿي لاش پکڙيا پيا هڪا. پوڙهن جا لاش, 
جوائن جا لاش, عورتن جا لاش, ٻارن جا لاش اوئڌا لاش, سڌا لاش, اهي لاش 
جن جون اکيون بند هيون, جن جي هڻن ۾ کير جون بوتلون هيون اهي لاش 
جيڪي زندگيءَ جو سڄو زهر پي ويا هڪا ۾ هاڻي, هميش لاءِ خاموش سمهي 
پيا هڪا.“(55) 

اهئڙين حالٽن ٻ هن جي اندر جي انسان کي جيكرو رکيو ۾ هن سڀِتي 
مذهبن کان بالاتر ٿي پنهنجي فن ۾ نڪر کي صرف انسانيت جي فلسفي 
هيٺ سلهاڙي پڙهندڙن کي عالمي امن جو پيغام ٿو ان سلسلي ۾ هو لکي ٿو 
تم ”)تٌيڃ هول ٤‏ ميراواش 0 (قرلؤنتان) يک لاير تل 
بل طررح روُن مء اور لي امو صرف ڳ ميراولس_سء سر ټټٳپ اور 
بثرتان چان ڪاه الفا! يي ڪل انالا يد ال سج 
اگ ٣‏ تم له وال۔_س چپ بثرتالنجو "وتر ڊرا ٣‏ جوگا/ور ٤ّلالن‏ تو ٿم 
موت ]لتالن ت موا ول 7مريي 0 وگ او روس ت »وڳ ول تن تن موا ول 
عبٳان »هجب سارگعرل اس تا سار ڪاثالوَه اگ پچوناسا گن 
كش تام انان اک ليوس سي ٬وت‏ اگ وسرڪ_ع صحبت القت ور 
:ما ا اور آزاوي/ور يراب ري بابرحاڑۇآر+وڪ! !ودم ات ٤‏ ه."(36) 

ڪرشن چندر اردو ادپ ۾ مثنازع اديپ پڻ رهي.و سندس تځليقن ٿي 
تتنقيد پڻ ٿيندي رهي, پر هو انهن ليکڪن منجهان هي جن تثقيد کي 
اصلاح طور ڪتتب آڻي وڌيڪ معياري ادب تڂليق ڪي.و بقول سجاد ظهير 
ڇي تر ”مام طور ڪرو “رل کم مرول وا طمررع قبول رت لہ وہانه احالن 
مر مل ټالځ ان نلاز )/ر عروب٣ا‏ بپ يس سوڪ اشالو م متاسب ٿر 
عم لت ؟ارا ى#و تل اكاراور لڅاوِچڻال_س!۱_عس ٿبول /ر الخ حر "(7) 

سندس افسائہ ڳوڙهي مشاهدي تي مشتمل, بهترين اسلوب بيان هيٺ 
تڂيل ۾ رومان جي اههڙي سحرانگڀز فضا قائمر ڪن ٿا, چنهن جي غمار ۾ 
پڙهندڙ گہ ٿي وڃن ٿا. سنتدس مشهور افساثن مر" هاو تل" "ان وا", 
"لت" "ون ٽور" ان |ور ون او سي لٿ عغرا'ءِ "هول سب ين" "وو 
ڦرللل ىُى ڙال گر[ ٳِ"ء "يرگ 'ء "ولم 7وت سڪ" ”نراي ڪڪ موۇ براء 
")ان ٫‏ وي ڀڄ" ۾ لو کل" وغيره قابل ذڪر آهن. هو بثيادي طور اثقلابي 
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جدوجھد جو قائل هو سندس ڂيال هو تہ ڪڻهن ب خارجي مدد کان سواءِ 
صرف داغلي قوتن, ۾ انقلابي قدم کڻڻ سان ٿي مغاشري کي تبديل ڪري 
سگهجي ٿو. جڻهن لاءِ هو لکي ٿو تت ”التللىب ون ۾ جو انرر عم ٣‏ يچ مه 
تودا ڪل ول اب ٌوخڅول_ت اڻاوان٫_ڪ‏ لرعا ‏ # پر 2 
اٻياٳڄرل انا يا ٳمر ل صلاز!/ه ار رسا شول_ ڪت اباعا٣غ‏ وه ځٴ6مپٳپ وج 
الاب ورا ام لال چڙ تسپ"( 7“اان٫و‏ ن_پ) 281 ابشضا 

جيڪا ترقي پسند اديب جي خاصيت آهي ت هو ثہ صرف حالخن 
سان جنگ جوٽي. پر اهڙا عملي قدہ پڻ کڻي, جنهن سان حالخن کي تبدي 
ڪري سگهجي. ڪرشن چندر جي افسائن ۾ اهڙو رجحان گهڻي ڀاڱي نظر 
اچي ٿو ڇاڪاڻ ت هو بتيادي طور هڪ جڎذباتي ليکڪ ه.و تڏهن ت هاريءَ 
كيٴزميندار جي هٿان بي گناه مار کائيندو ڏسي تڙپي اٿي ٿو هو لکي ٿو 
تر ”انااڻ!٬‏ انان تب جگ ج آزادگ ابيپاه انصافك ىا اى_ثال)ً 
آٹرگ ته ٹابر آري يف هام ڃز) ته لاف »ول جراناقصبت س سرت پرسل 
ريرلرزترگڍ اس وس لي ثقل راچا ۽( ڻاورجوان) ايض 

هڪ ٻي ڪهاڻي ”ڍنڍ کان اڳ ۾ ڍنڍ کائپوءِ“ جيڪا پڻ انقلابي 
فڪر اجاگر ڪري ٿي, جنهن ۾ ڪرشن چندر مزورن ۾ ۾ غريبن جي پسمائده 
حالت کي ڏسي, بي اختيار ٿي هيءُ موقف ظاهر ڪري ٿو تہ ”هي جتگل 
چپ ڇو آهي. هي ڇو تہ ٿو چوي ت 'مزوري تہ ڪريو؛. 'ڪامريڊ بڂخمل جون 
پخلوڻيون پايو, 'صوف کاٿو, ”آڙو ۾ اکروٽ اوهان جي لاءِ آهن, 'مزوري 
ڪرڻ کان انڪار ڪري.و, ”گهوڙي جي سواري ڪريو, هي 'زڙمين هي 
آسمان اوهان جا آهن؛ جيڪڏهن اهو سڀ تہ ت اچو ت ان سڄي واديءَ کي 
ڊئڍ بثاتي ڇڎيون, پاڻيءَ سان لپا لب ڀريل ڍنڊ, جڻهن ۾ ٽتگمرگ ۾ گلمرگ 
سڄا سمائجي وڃڻا جنهن جي پاڻيءَ ۾ انسائي بي رحميءَ جا جھخمي ۽ِ 
وحشي مڪان سڀ ڦٽا 0 ٿي وڃن. “(9) 

عڑيڙ احمد سندس ان خوبيءَ کي ساراهيندي لکي ت ٿو ڻ ”تام تل پر 
ار ىس نمس ترر آوميف اور ز تا ان تار تن چرب6 ال 
وا لاوش ٳٳ لو اناميت_ يران ٻر عرير ڪ ري ڪي پاس كه تل 
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ًلٿيٰد ڄا ساناتيت لٻ ع ان تر پٹري گى ٫ل‏ آزارق ټ رل تصوميي 
تر بپنراد سل شڅاي٫ى‏ ك ٤ص‏ ٳل٣لّ٤٫."(59)‏ 

سندس ڪرداري اڦساڻن پر "ڃا لث رام"ءِ ارين رام" ۾ الو گَي'؛ 
"الا" وغيره شامل آهن. خاص طور سندس افساثو "او )"۾ جيڪو 
صرف پنهتجي ملڪ اندر ساراهيو ويو پر ڪيترن ٿي څڀر ملڪي زبانن ۾ 
ترجمو ڪيو ويو ڊاڪٽر احمد حسن اڻ افسائي جي اهميت کي اچاگر 
ڪندي لکي ٿو “رٿ ڇر لروار اروواډ پگ اثائوي وتٳش لازدالټي نن 
الو ك ۱ حو٫ت‏ عاوواللحؿيت ٫8ع_(/سبشا_2كاتريجايهت٬ك‏ تير تل َٳٿ ٤‏ 
بداچؼڄ) سو سوف_ ٿيلو تل آروار س كو/سورلح ڪال صور٫‏ تن تل ته 
ټ ٿلي"(60) 

سندس هڪ ٻيو مشهور ڪردار ”ڀگتٿ رام“ جو آهي. جنهن ۾ هو 
ٻڌاٿڂ چاهي ٿو ت انسائي فطرت ۾ چڱاٿيءَ جو هڪڻ لاڙمي آهي, چڱاٿي تہ 
9 بلڪ چڱائي تہ انسان جي اثسان لاءِ 
محسوس ڪيل درد ڄو احساس ۾ ڇڏبات جو نالو آهي, ۽ اهڙو کي هڪ 
ڪردار ڀڳت رام جو آهي, جو ٻلاامتياز ٻين جي مدد ڪري ٿو 

ڪرشن چندر جا اذساڻا جدايد طرز فڪر ۽ فن سان ليريز بدلجندڙ 
سماچي زندگيءَ جي تجرين ۾ مشاهدن جي تصوير پيش ڪندي نظر اچن 
ٿا. جن ۾ زندگيءَ جي محبتن ۾ لذتن سان گڎ نفرتن لاچارين ۾ مڄبورين 
- پنهنجي مخصوص اسلوپ بيان شگفت ۽ بي ساخت حقيقت نگاريءَ 

بيان ڪري پڙهندڙن لاءِ مؤثر مو!د پيد ؛نُڪي.و سندس افساڻوي فن تي 
0 ٍ تر رثن چرركا گال تر ار ٿا مت تم ان 
رواتيتء حر آثر يٿ ررازگ رزياريء قلغت ٳلل !ور اناان وه بي رس_ 
ان ام ٹټل يل وي يڪ وم بار ني آديڀا 2 ڃا ل_ رن چرر ازات اثا_ٴل 
ينت بس تت كرات٤‏ رن چرر اروواف ال بت اور تطيل ٫ل‏ زڅ رڪ 
سچي !روح كٴ دسر ڪاشا6 9 لا ."(61) 

ڪرشن چندر اردو ادب پر بهترين افساٽ, تڂليق ڪيا, سندس 
ڪهاڻين جا موضوع هر طبقي, هرعلائقي ۾ هر پيشي سان تعلق رکندڙ عام 
ماڻهو هڪا, ۾ اڻهن جا ڪردار سندن روزمره جي زندگيءَ سان وابست مغيت يا 


ؼ 
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منفي ٻِنهي پهلوتن جا عڪاس هئا. سندس اٿسان دوسعي غريبن ۾ مظلومن 
سان همدردي ۾ انقلاب پسئدي ۾ هر سماچي يا سياسي مسیلي کي ڪهاڻيءَ 
جو موضوع بثائڻ ايستاٿينءَ جو هن سمتا, ندين, وتن وادين گلن, پکين, 
رسٽتن ۾ جائورن کي پڻ پنهنجي ڪهاڻين جو موضوع بنايو ڪرشن چندر 
جي بهخترين آفسانن ۾ ”پالثا“ پہ هڪ هو بنگال جي ڏڪر دوران بدحاليءَ 
سبب ماڻهو پنهنجا ٻاروڪڅڻ لڳا. موهن افسائي ۾ ان دردئاڪ صورتحال يي 
هڪ غيرملڪيءَجي نقط نگاه ۾ مفادن جي ترجمائي ڪندي نظر اچي ٿو 
مشهور اردو شاعر ساحر 'لڌيائوي سندس افسانوي فن جي باري ۾ لکي ٿو 
تن ”ڪرشن چندر پهرين مس سان لکڻ بدران زهر سان لکڻ جو عادي هي پوءِ 
زهر بدران رٿ سان لکياتين. هو ثهابت ٿي حساس ۾ جذباتي هو سندس 
شروعات وارين لکڻين ۾ روماثيٿ جو عتصر ڪجه زياده ٿي نظر اچي ٿو مگر 
4ع کان پوءِ ڪرشن چندر جي قلم هڪ نئون رڂ ايار ڪي.و“(62) 

جيڪڏهن اهو سوال اٿاريو وڃي تہ ڪرشن چندر ڪير هو تہ جچواب 
ملددو تہ ڪرشن چندر آواز هو اثقلابي جدوجمد چي هو آواڙ هو مزدور, 
محقت ڪش ماڻهن جي پورهڪي ۾ پگهر جي هو آواز هو لاچار مڄپور ۾ 
بيوس عورتن جي جذپات جي ۾ هو آواز هو شعو رومان تڂيل ۾ حقيقت 
ٹگاريءَ جي 

ڊاڪٽراعچاز حسين سندس فن ۾ فڪر جي تعريف ڪندي لکي ٿو 
رخ "رن چئرر ”ير لپئر |ور زبروست يقت پپئر_سڃ_ گوگ طورمر لر تن چرر اه 
”0 تصوصات ]يل روبان ”ٹؽ تا أ ون )راخ م_لتٴل ٳر !ور ڦر/والل 
موجٍروم ٳ٫يّ‏ اور اظا“م 2 96 1 ا٫‏ دل آثرريس ڳا جزِ ٽوو مرابح ٿي ٳڳي کوتلو/ر 
آمير اش رعري 9 ي/ورانال لقن تزبن ميلالم ان سه اثاٽ روعال رز 
سل ٫اترازيٳ‏ ن٣‏ مظامره٤ل"(63)‏ 

ان مخنتصر حوالن ۾ جاٿزي کاٽپوءِ ايٽرو چٿي سگهجي ٿو ت. ڪرشن 
چندراردو ادب ۾ ڃيڪو مقام يا مرتپو حاصل ڪيي ان ۾ ٻين صثفن سان 
گڎ سندس ڪهاڻين جو وڏو حصو آهي. جنهن سڀپ سندس شمار اردوءِ جي 
صا اول جي افسان نگارن ۾ ٿكي ٿو ايس اځتر جعفريءَ جي لفظن ۾ تس 
رن ڇر يٴي النروابٳٰت َه كماٹ ٿي ٣نٴ‏ اساس برگم ڇر اور او حيرر ليررم. ال 
تال گ۔/ور اهر .لات اور او سس ڪا ٿم اب آووء تخت عئاگي_س ڄو 


317 


ان تم #صرون م ول تت دتس6_انٻوس_ تاڪ کريانولن وت را ڪل 
يٳٍ٫‏ نل ای اي ڻا ملق اٿ ۽ گال چ ڀل /روواوپ ڙٽره_ع رن چئرراوراس 
ين زٽر ورهگ "(64) 

ڪرشن چندر جي افساتن جي هن مختصر جاٿزي مان اهو بڂوبي 
ائدازو ٿي وڃچي ٿو تہ هو هڪ انصاف پستد معاشري جو تاٿل ترتي پسند 
تحريڪ جو روح روان همدرد جڏباتي ۽ اثقلابي تبديلين جو خواهان ۾ 
انسان دوست ليکڪ ه.و جهن پنهنجي نئن ۾ فڪر کي ظالہ قوتن, 
سرمائيداري ۾ طبقاتي نظام_خلاف هٿيار بثائي پسماند, ۾ مظلوہ ماڻهن جي 
سڀاسي ۾ سماجي جنگ لڙي, سندس ان لاڙوال فئي خد من کي ڀيٽا ڏيندي 
ڊاڪٽر قمر رٿيس لکي ٿو تہ ”ول ايٻ اس سرانرادادہ طبقال .2 سنه مث ٻن 
اڪ لشارات لاف اڪ /ورتام انالو ه ته دبٳلَ ڪه رثا 
وٹ زٳٳن تس /و!/ر مه آوب بت بؤلگام #و6_ لرگ چئرر اٿ سارگ نر اويپ سگ اس 
ملصب وا سيد ۾ ان له پور تاري_ سب ”بت !وشيره پل 
”رش يس سالون س بئربتان لہ ساد تام ڄا جٻال ٹلاى اور ٽثرو مه لاف 
بؿاو٫ت‏ )ور آفر٫ت‏ ىليل وي اخي٫/,ربٹتا‏ لي شعل لَئ ڙب وا تن چٽرر. ٿ 
اڇ آڀاد موچوو پيا سء مان ڄال اااء چولء ُا اماره راري اور زريرس ٿو ٴل 
يو اثبيت _ ٿانائببت اگلٳ دٳ ٳڄ ول آر تن چٽرر. اڪ اڀ و ويو وي[ جال فرق 
اور ٿر بپ هم برانانن كه نرس او /رڙالحو_رريريتابرمير رداچ 
وال رن چٽرر_آ۱_ٹ آپ وسوچر وي يا ٤صرماضريا‏ لح رو را اديب وعوي ل رسا 
چ؟"(65) 


سعادث حسيڻ منڻو: 

هن جو شمار اردوء٤‏ جي بهترين ۽ متئازع اديبن ۾ ٿكي ٿو بهخرين ان 
لاءِ جو هن جنهن بہ موضوع تي لکيی ان جي گمراٿيءَ کي اهڙي تہ حقيقتٿ 
پسنديءَ سان پيش ڪيي جو پڙهندڙان جي اثر ۾ گہ ٿيو وڃن. هو تہ صرف 
ان ماحول جي تصوير چٽي ٿي پر ان سان گڎ ان ۾ رهندڙ ماڻهن جي جڏپاٿ, 
نفسيات ۾ طور طرياتن کي, اهڙي تہ مؤثر انداز سان ٻيان ڪري ٿو جو قاريءَ 
کي اهي پنهنجي ماحول ڃا عڪس نظر اڇچن ٿا. هن پنهنجي ڪهاڻين ۾ 
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سماج جي هر طيقي جي مٿبت توڙي مثتفي ڪردارن کي پيش ڪيم پوءِ ڀلي 
اهي ڪردار ۽ موضوع سماج جي بدتامہ طبيقي سان تعلق ڇو نہ رکندا هجن. 
متٽو پتهڻجي افسائن ۾ خاص طور تي اهي افسائا, جيڪي انهيءَ طيقي 
(ڪوئي) جي پس منظر ۾ لکيائين, ائهن ۾ هن كثتاهن جي هن ڌٻڻ ۾ قاٿل 
عورتن جي ثفسيات, ڏک, سکن ۾ زندگيءَ سان نڀاكڻ جو جذبي مذهب سان 
سندن محبت ۾ پاڻ ۾ گڎجي متظم طريقي سان زندگي گذارڻ جو ڏانءَ وغيره 
کي. پنهنجي منفرد اسلوب بيان سان تڂليق جو موضوع بئاتي, مشهور افساتہ 
لکيا. بققول اعجاز راهي٤‏ جي تر "سٹ. 2 اي اشانون مس ان ال لو اس سه اوست 
ّآئروعالات ٤‏ الن كه نر 0 تلف :اتل پرواشت مصامب6ا ريال 
لي ثرگ رز سعارست اور تل )حول د تن آا _ »6 نه انا ٿا نيار 
پرٺم څ ل زنرل لمر ثال]ي ڳمناڻائن لال ديادشس٫؛اله‏ !وراس آي 
انچ دا سا ,گيل ِٳ ڀ-"(66) 

سندس ان موضوع 'تي لکيل ڪهاڻين ۾ ”لال شُد/٫“‏ ڏاڍي مشهوري 
ماڻي. طوائقن جي ماحول ۾ بہ مذهبي ۾ سماجي رسمن کي پابنديءَ سان 
ثڀائڻ جو رجحان ڪيٽري قدر اهميت رکي ٿو ان جو اندازو ان افسائي 
(ڪالي شلوار) پڙهڻ سان لڳاٿي سگهجي ٿو ٻيو معنازع پهلي سغدس 
افساتن جو جئسيات جي موضوعن تي بي پاڪيءَ هيٺ لکڻ پڻ هو ۽ 
ڪجھ ماڻهن جو اهو خيال هو تہ هو جثسيات تي سڌو سٿڪون لکي, سماج 
جي اصلاح بدران بگاڙ پيدا ڪري ٿو ايتري قدر جو سندس اهڙين تڂليقن 
سبب کيس ”اتجمن ترقي پسئد مصتفين“ جي تنظيہ ماڻ ٻاهر ڪڍٴيو ويو 
هن اهي موضوع ڇو چونڊيا؟ ان بابت ستدس هيءَ دليل ڏئل آهي 
ت ”منهنجي ڪهاڻين ۾ جيڪي برايون آهن, اهي هن دڙر جون برايون آهن. 
متهتجي ڪهاڻين ۾ ڪو ب نقص نہ آهي, جيڪو نقص منهنجي تالي سان 
مئسوپ ڪيو وڃي ٿو دراصل اهو موجوده نظام جو نقص آهي.“ (67) 

تنهن هوندي ٻ ڪو هن ڳالهہ کان انڪار نڻو ڪري سگهي, ت 
انساتيءَ سماج ۾ ثفسيات جي نماٿندگيءَ ۾ مئٿو ڄو خاص مقام رهيو آهي, 
جئسياٹ جي موضوع تي سندس افسانن مان ”صثرا آوشت؟ء" رعوال" ڀٍٳلوز" 
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”لءِ" وغيره پنهنچي نوعيت ۾ هڪ متفرد حيثيت جا افساتا آهن. جهن لاءِ 
سعئدس اهو چو هو تہ ”ڃو ڪهاڻيڪار ۔ ليکڪ طواكف خائي ۾ ثہ ويو 
آهي سوڪڏهن بپ سٺي ڪهاڻي لکي ت سگهند.و.“(68) 

هئن افسائن مئٿوَ جي زندگيءَ کي بدثام ڪريڻ ۾ ڪا ڪسر ڪان 
ڇڎي پر وقت گذرڻ سان اهي ٿي افسانہ سندس شهرت جو سبب پڻ بڻيا. پر 
انهن افسانن جي بدولت مئٽو جي زندگي ڪيتري قدر مئعشر ٿي., ان جو 
ذڪر پاڻ هن طرح ڪري تو تم ”اڀ 2 ى *يا " ٹجثرا آوشس" ‏ رڪ #ش 
عاء/درسش لا كه تلف ڄو لييلا وا ا "كه ليران قت ون وکٹوو مر يع پء 
رساي موت ري ني ني مر ات يب اتل تن لم تن 
ار صو_ي سرعر تس اور تن رڦ ٳلالن س وهالن ق٣پ‏ 1 /ر )لو ما ٿا ساڳي 
ڪتاپ راڳڻي ص 253 تي هو پنهجي باري ۾ لکي ٿو 2 ۽ "نڪ اپ ”19 
حؿيت_ع ڃا ٿخء يراس تت اک ٿارٴل حي حيري_ ع ټاٿ ين وس نئ سل 
”يج 
اٿ ٿو ٣‏ كمولو ڪٺ ٿين_“ (69) 

انهن حالتن جي پيش نظر کپس ن. صرف ادبي دٿيا ‏ پر سماچڄي ۾ 
معاشي سطح تي ب ڪيئرين کي مشڪلاڻن کي منهن ڏيڱو پيي جنهن سبپ 
هو ٻ دثعا ڏهتي ۾ ثفسياتي بيماريءَ جو شڪار بئيي ۽ شايد اهو ٿي سبپ 
هو جو هو صرف 43 سالن جي عمر ۾ وفات ڪري اردوءَ جي افسانوي ادب 
کي ويران ڪري ويو. بقول رشيد امجد جي تر "ها عٴا٣غ ‏ لر سلثٴى وت اڎا_2 
سنه ال وورگ تال اور ال ٽم رورگا آٿاز ثٿاء وٽو كلر سو /روواشا لي أؼڳ بي 
روايِت 'ماكتره ٿٿا ادر !نل سوت سئه سات اٿ آديٳب روابڪت گي ٳقام ول ين 
سو "پر يڪ ۱ للير ارا گ٫دابت‏ ۇاٳد٫‏ دگ "(00) 


هيٺ سندس مشهور ڪهاڻين جو جاٿڙو وئون ٿا: 


”ٿيا قائون“: منٽو جي اها خاص ڂوبي ليکي وڃي ٿي ت. هو جهن بہ 
موضوع تي ڪهاڻي لکندو هي ان موضوع مطابق ماحول ۾ ان جا ڪردار ۾ 
مڪالما لکندو ه.و انگريڙي راڄ ۾ لکيل سندس هيءَ ڪهاڻي ۾ ان جو 
مرڪزي ڪردار منگهي ڄڀڪو هڪ ٿائگي وارو آهي, ۾ ان حال ٿن جي پس 
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متظر ۾ انگريڙي حڪومت کان نفرت ڪري تو تڎڏهن ليکڪ سئدس 
جڏبات کي هن طرح بيان ڪري ٿو تر ”جب ک شُرالي رڪ _عه ا٣‏ ٬گا‏ 
ويا لوسار] ولن انٴل بت مٿرور رك /ورغام اداۇ ڪس ؟ را )رل ري پؿٴيٳ 
حق دش 2_0)د٤ال‏ وڪ اوگ 0مر )لب مول ول ماليا وڪ نت بر 
وِاڪ سر٬وۇ‏ ل چثرگ سمبيت نياو آر ڻا "ال لب 6_7 تاپ آم رت ٤ال‏ 
ٿن تل ال لوم مر لا الن يرول لل/و!!د_!ل رعمب ا٤‏ ويم الن 
ها ور ڙي."(71) 


”ڪالي شُلوار“: هن ڪهاڻيءَ عورت جي ڇذيات, پو ۽ اها عورت 
ڀلي کڻي طواكف ٿي ڇودہ هجي ان جي نفسيات, مذهبي رسمن رواچن ۽ 
اععقاد, ۾ ٻين عورتن جي مقابلي ۾ وڌيڪ پابئد هكڻ جو تقشو پيش ڪيو 
اٿس. هولکي ٿو تر "رها سرپ ]ٿا گر ساطاڻ سه ا٣‏ پوڪ نوا تال 
يت گٴن ٿن تر لليرق "نن ق يي ٤‏ سل لي #ترائ ي ٌى ٣‏ من 
ڑال م٫جثل‏ سا سار 7 هب يال“سايل لوار ي_ الو رل ير 
عا٫ڃثٴٿ‏ اڳ سفيرساۇ ي تريگ ىا فساطاتت اٿ له وها ساۇ هٻ 
سقير بر يك او مل سلغائر_ ٿڄپ ٻ ٿام ڃچز يي وك ٿو واساصاس_ تبت 
رک ول وهگحرمممع_ تم اب لال سات 0 رس" أيال شلو/ر) (72) 


”گولي ٤‏ ورت اجي اتي. سيا اتي لكيل. سندمن هڪ بيز 
افسائو ”گولي“ پڻ مشهور آهي, جنهن ۾ هو ٻڌاکي ٿو تہ عورت هر ڳاله ۾ 
شراڪت پسند ڪري ٿي. پر مڙس جي معاملي ۾ هوءَ ڪنهن بہ شرط تي 
شراڪت برداشت ني ڪري سگهي. جنهن جوائدازو سندس هن مڪالمي 
مان بڂوبي ٿي وڃي ٿو جڎڏهن سندس مڙس ان مجبور عورت کي پنهنجي 
شريڪ حيات بتاكڂ جي ڳالھ ڪري ٿو تڏهن هو جهٽ پٿ جواب ڏيندي 
چوي ٿي تر ”ه ات ولا پاررولنڙ" (گولي) 

”ڪرامٽن وارو باٻا“: هن ڪهاڻيءَ ۾ مئٽو مذهب جي نالي تي حرام 
کائيندا هڪ مولويءَ جو ذڪر ڪري ٿي چيڪو پنهنجي حرفتن ۾ 
مڪارين سبب اٻوجه ماڻهن ۾ سندن مال ۾ عزت لٿڻ کانپوءِ ب, يڪ ۾ 
ٻاجه وارو مڃيو وڃي ٿو ان کان علاوه سندس ڪهاڻين جا مڪالما بلڪل 
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ان جي ماحول ۾ ڪردارن جي نفسيات مطابق پيش ٿيل نظر اچن ٿا. سندس 
مڪالما بازيءَ جي انهيءَ فن جي تعريف وتارعظيہ هن طرح ڪكي آهي 

ؽر نڻو لاريي ور نمي رموز او ال بل !لن ۽ رو وا _ ٿ ضورع بئان مه( 
اران يو يدن وکمو] مادگ ٿ وت لاش زترگي- ته تريبا لك ول 
سو اوااٽو تس ماأسو تام ايپ عرشوق اوراان بتڪ اشاٽوس 
خش نا كه ڍا موشوم ل رال س امحيار سل ميلسول ڪه يرول ق 
٬ؼ"(73)‏ 

منٽو پنهنجي افساڻن ۽ بظاهر نظر ايند سماج جي مڪروهِ 

ڪردارن جي اندر جي خوبصورتيءَ کي ڳولي, سندن شڂص ہت جي مثبت 
پهلوءَ کي سامهون آڻي, پڙهندڙن کان اتصاف جي تقاضا ڪري ٿي ان سان 
گڎ اهي ماڻهي جيڪي بظاهر سماج ۾ شرافت جو لباس ڍڪين ٿا, ۾ اندر 
جي بدصورڻيءَ کي لڪاتن ٿا. هو سماج ۾ رهندڙ شريف گهر جي عورتن جي 
ڀيٽ, بازارِ حسن جي عورتن سان ڪري ٿو مئٿو ٻنهي قسمن جي ماحول ۾ 
ماڻهن کي پنهنجي ڪهاڻين جو موضوع بئات پڙهندڙن کان فيصلو گهري 
ٿوت ٻڌاٿب ت ت حقيقي حسن ۾ انسانيت ڪنهن ۾ آهي؟ سندس اهڙي روش 

عصمت ڇہمتائي هن انداز سان قلہ بند ڪري ٿي ت, " رو مرالن ڀ وو 
وت سم رال ورڪ پر تن لوق ثلا مت نشڪ ول كن آر ئيال ٣1‏ 77 له 
نن ڪا يط 
9 وم 1 مراف ادا زه چو ڳڑ لا اور اوگ رخ وال 
٫لگي‏ ول كه نئس تا سوازنا رم مر ۇولي ول تل برست وي عم 
ًح !ور سس سل ول لما يز اروتوخبوررر معلوم ولم "يو" الال 7 ملق مم 
گر وٿ وم (ئرررورع لي سرت للڅب هو اي وي طررع 
کيل وارريع/ور له مو_ت مل تت ور اصليت/آر ليا ران #سو٫ل‏ 0 آز 
تم ڪٿ طورپر كي جمالسوال شش پر ڪٿ "(74) 

منٽو جي اقسانن ۾ مٿين افساڻن سان گڏ, اهي افسائا پڻ قابل ذڪر 

آهن, جيڪي برصغير جي ورهاڱي جي پس منظر هيٺ لکيا ويا آهن. هي 
اهو در هو جنهن ۾ ٻنهي ملڪن جي ماڻهن کي تماہ وڏي تباهي, ظلم 
دهشت ۾ بربريت کي منهن ڏيڻو پِيو هر ڪو سر بچائڻ ۾ هيڏانهن هوڏانهن 
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ديوانن جيکان ڀڄي رهيو ه.. چؤطرف گوڙ گهمسان رڙيوڻ ريڻهون ”مان 
مشغلمان آهيان مون کي ت مارا“ يا ”تہ مان هڻدو آهيان مون کي تہ 
مارا“ اهڙين حالخن ۾ ڇا ڇا ث ان دؤر جي ماڻهن کي ڪهڻو پيو ماڻهن کي 
پنهنجي ابن ڏاڏن جون ملڪيتون ڇڎي پنهنجا وطن وساري رڳو جان بچائڂ 
لاءِ دريدر ٿيڻو پيو ليکڪن انهن دک داتڪ واتعن تي ڪيٿريون تي 
ڪهاڻيون شعر ۾ تاول لکيا. قرت العين حيدر پنهنجي جڳ مشهور 
ثاول ”آگ ڪا دريا“ ۾ انهن حالنتن جو ذڪر هن طرح ڪيو آهي ت, ”بي عم 
غر ,ري تل انان اهرس ,رو .اي يرپر شڅ لوارول. ٣ث‏ يلر نيم 
لال ڄ_ يا پرلرف مرمري )اس نتم شرود يئ تم وسر ڪت سريرون 
۽ لتت ٤۔"(75)‏ 
منٿو جي ڪهاڻي ٽوبہ ”يڪ سنگھ“ ۾ ”کهول دو“ پڻ اهڙي درد ۾ پيڙا 
جي ڪهاڻي آهي, جيڪو درد ورهاڱي بعد ماڻهن جي نصيب ۾ آيو 
”.هي ڪه هڪ اهڙي نياڻيءَ جي ڪهاڻي آهي, جا انهي 
وحشتفاڪ ماحول ۾ مائٽن کان وڇڙي وڃي ٿي ۾ بار بار لڄالٿ جو شڪار 
بئجي ٿي. ليکڪ ستندس خوف هراس ۾ ڪرپثاڪ حالت جو بيان هثن 
لفظن ۾ ڪيو آهي تہ ”نيڪ ڀل*# ثی زن رجب راي الرن_ ٣‏ يس 
مونش/ور اڀ يرون رف ڳر/ور مرو لملم مٽرر وِماٽراس سو گن 
رش زور ٿم ٹم بآ رل ٣٣نٴى‏ طرف رجت يع سرايج الر بي کي َا 
وريخ اتان "يزرو ق" وڄرو كه سا مرسار ڪت رنُول ثس اتر اور ول اثمااومر 
”لاس واځ  ٬‏ وير وو لوث! يلم تبال! ٴٌّن! وليال! رابت)ور سلمٿا! 
سار اؽ اي وم او لثم ويا ادرپ نل رح ڇرو مرف لو ٤‏ اٳتو ه 
اش يئه 060[ رات اي ڄران الو ول ڀا تل ا۔"(76) 
حفيقت حقيقت ٻيائيءَ سان گڎ متظر ڪئشيءَ جو اهڙو درد ناڪ اندان چجو 
پڙهڂ اي ها ڳوڙها روڪي ن سگهي, صرف سندس تي ڏانءُ هو 
ورهاڱي جي پسمتظر ۾ ستدس لکيل افسانو ”ٿوي ٽيڪ سنگه.“ پڂ ڪهاڻيءَ 
كيتر ۾ پنهنجو خاص مقام رکي ٿ.و ان کان علاوه مئتو جا افساڻا پنهنجي 
مئفرد اسلوپ ٻيان سبٻپ بہ گهڱا مشهور رهيا. مئٽو معاشري ۾ رهندڙهر قسم 
جي ڪردارن کي پنهنجي ڪهاڻين جو حصو پتاي.و سندس افساتوي فن جي 
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تعريف ڪندي سيد عابد علي عابد لکي ٿو تر ”سح #ر ه بر ٿو انا 
٣ڊا‏ اؤياروآصورامت سم اطمهار کي .لي چا !ور او معلوم جو] تب ا)_ٽ. ا2 منڻو ادا ڪچ 
“ثات ُه البا ره لڪ ڃن لا ندال اثا_لٴک ثشا٤مهت‏ جله ڀيراول _ي متواان 
مر لڙگ اور سرار ويچا _س ٳٻرالّ کل سل ]ٽريم ويٿ !وراس كه لمر بڑ ڪٿ وا ٿورڙ 
اڪ اپ او وله طري اسجرِ_ڃ ثو سم اشائو سه لروارزتري نر پر څ عم 
””ئن رك ان مس الٿ ول ى ات ٻلوان 6 ه اه يس 
وره" (77) 

سعادٿ حسين مئٽو جي ڪهاڻين ۾ مٿڻي بيان ڪيل ڪهاڻين کان 
علاوءه "چان" "رالي"ء "غوشواءِ "رعوال" ۾ "يڳ" وغيره شامل آهن جن ورهن 
معاشري جي انهن پوشيده پهلوٿن جو جاٿڙو ورتو آهي, جن کي سماج 
ڪنهن جرم جيٿان لڪاتي ڇڎيو آهي. بشير مثتگي سئدس افسائن جي 
باري ۾ لکي ٿو ت ”هن پنهنجي افسانن ۾ ڪوڙهہ ورتل سماج جي مسعلن ۾ 
موتجهارن جي حل لاءِ پنهنجي قلہ کان تلوار جو ڪم ورتو آهي. معاشرتي 
تعصب رکندڙ ۾ سچ جي وجوڊ کان انڪاري ماڻهن کي منٿو ڏوهي قرار ڏنو 
آهي.“(78) 

مجموعي طور تڄڙيو ڪجي ت معلوم ٿکي ٿو ت, هر ليکڪ پنهنجي 
سماج ۽ پنهنجي معاشري جي سياسي ۾ سماچي حالتن جو عڪاس آهي, 
فرق صرف مشاهدي جي قوٿ, نظر جي ٻاريڪ بيتي ور و نڪر جي 
اوڻهائي, حقيتت بيائي ۾ اندار بيان جي شوخيءَ جو هوندو آهي. مٽٿتو وٽ 
اهي سڀكي درجا ڪمال جي حد تاٿين موجود هڪا. اڻهن سان گڎ سندس شوخ 
مڪالمابازي ب سندس ڪهاڻين جي سونهن هئي. ڊاڪٽر صادق الڂيريءَ 
جي لففظن پ تت ”سعاست ّثاؾ ٴى ثات اس اڀ نس آسانن شش ان سه نن شش 
عمري زيرٴلٴل صراڻو/وان سي ى يس منظر ساٹير کو يلرو تبرال 2 
زبروست طانت ڀڄ سلڻو سل اشا_ٽ لي ]كاغ "بت ٿر اور شپيروٽواززن ى ٣بر٬بن‏ ال 
ين ."(79) 

هو پنهئجي دؤر جو اهو سچ هي جنهن نہ صرف انگريزن جي سياسي 
حڪمتِ عمليءَ خلاف جنگ وڙهي, پر ان سان گڏ مملڪتِ اسلام جي پڻ 
تلڂ حقيقتن کي پنهنجي فن ۾ فڪر جو موضوع بناتي, بهٽترين ڪهاڻيون 
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تڂليق ڪيون. گڏو گڎ هن انهن سماچي ناهموارين تي ب قلہ كثيى جن ۾ 
عورت کي صرف گئاه جو مٿرادف مچيو وڃي ٿو هن اڻهن اخلاڻي قدرن جي 
سحڂت مذمتٽ ڪئي. سندس خاص موضوع چئسي فرسٽريشن جو شڪار 
اهي ماڻهو هکا, جيڪي پنهنجي ڏهئي ۾ جسمائي آسودگي؟ لا پنهنجي 
مروج سماچ خلاف ٻاهر قدہ کڂن ٿا, جن کي معاشرو گئاه تصور ڪري, 
کين سڂٿ ڏهئي عذاب ۾ مبتلا ڪري ڇڏي ٿو هن انهن ماڻهن جي 
نفسياٽ کي پڻ پنهنجي ڪهاڻين جو موضوع بنايو جنهن ڪري سئدس 
ذات تي ثحاشي. عريائي ۽ معاشي بگاڙجا بهتان لڳا. ان لاءِ هو رسالي پرک 
۾ لکي ٿو تر ”ادب هڪ فرد جي پنهنجي زندگيءَ جي تصوير ناهي, 
جيڪڏهن ڪو اديپ قلہ کڻي ٿو تہ اهو پنهنجي گهر جا روز ٿيندڙ معاملا 
ڪود ٿو لکي. پنهنجي خوشين, رئجشن, بيمارين ۾ چڱ ڀلاين جو ذڪر 
ڪون ٿو ڪري هن جي قلمي تصويرن ۾ ٿي سگهي ٿو تہ ڳوڙها هن جي 
پنهنجي ڏکايل ڀيڻ جا هجن مرڪون اوهان جون هجن ۾ ٽهڪ هڪ تہل 
پورهيت جا هجن. هر ادبي تڂليق هڪ غخاص ماوحول هڪ خاص اٿر ۾ 
هڪ خاص مقصد لا پيدا ٿيندي آهي. جيڪڏڎهن ان مراهو خاص ماحول, 
اهو خاص اثر ۾ اهو خاص مقصد محسوس نہ ڪيو وڃي, ت اها ادبي تڂليق 
هڪ بي جان لاش رهجي ويندي“ (80) 

هن سان جي زندگي وثا ڪري ها ت اردوادب ۾ راچا وڌيڪ شاهڪار 
افساتا, منٿوجي لکيل افساتن ر شامل هجن ها. 


راجندر سنگھ پيدي: 

هن جو شمار اردو ادب جي بهترين افسانہ نگارن ۾ ٿغي ٿو هن 
پنهنجي فني زندگيءَ جي شروعات ورهاڱي کان پهرين ڪئي. هڻ اسائي 
لکڻ جي شروعات سورهن سالن جي عمر کان ڪکي. سندس پهريون مشهور 
افسائو”“هاد الُا كث ان وقت مرجاري ٿيندڻ مشهور رسالي ”ادبي دئيا“ ۾ شايع 
ٿيى جڻهن تي کيس متا سان گڎ پئجاهہ رپيہ ائعام پڻ مليو هيءَ اهو در 
هي جنهن ۾ هندسخان اندر مخعلف سياسي ۾ سماچي تحريڪون اڀري 
رهيون هيون, جنهن ۾ ليکڪ قومي آزادي ۽ سوشلزہ جي تعري هيٺ بغاوتي 
ادب تڂلييق ڪري رهيا ها, جنهن کي ترقي پسند تحريڪ جي پليٽ فارم 
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تان هڻي ملي رهي هڪي. بيدي ب ان تحريڪ سان واپسہ رهي ڪيٽريون ٿي 
ڪهاڻيون لکيون. جنهن جي متا ڪندي بيدي لکي ٿو ت ”آم مرف احاان 
اؿثاوبا ڂٿ نس وت تر لپٽر ري ٴلاټيادر لق ات مل 
“لس مخ تس 7م_اننارسرم بدعائان ير لي تل پپراس لب مد 
معير ٿ ح/س زنرلٴل جوم رچ مم تا٫‏ يبر رري ڃو يل ائرِعة 
نيساي اس اس ؟ يل تاب ل راديب جرزنرل لاس طلٴلة ڪه 
را وڙ ٿر ڃڄ وٰڻا ل بي بٿ ث٫ر‏ چا ت٣تر‏ بي 7__ ان ڃم 
تل پپنداديبِ_جب٬ ٬‏ لك يح كش آل!ور7م ك م ورورع انار تا 
ىريؼ يحص موت لوا صريف_ل مل قا هي“ (81) 

سندس افسائن جو پهريون مجموعو 1939ع ۾ شايع ٿيو جنهن جو 
تالو ”داش د داش ه.و سندس افساتن جي خاص خوبي حقيقت نگاريءَ سان گڏ َ 
پرمعثئيٰ جملا پڂ آهن جن مان سندس مشاهدي جي باريڪ بيئيءَ سان گڏو 
گ سندس سياسي ۾ معاشي شعور جي ڇاڻ پڻ حاصل ٿئي ٿي. ستدس 
ڪهاڻين جا پراثر ڀلاٽ, جذٻاتي تڂيل ۾ ڪردارن جي ڀرپور عڪاسي, 
سندس ڪهاڻين جي خاص خوبي مڃي وڃي ٿي. بتول پرويسر وتار عظيہم 
جي ت “يرک 0 اثانول ل 'معرور کال ًق چڙس_عٴل آ ول ڄ- اهر مزٳيتء 
لي حُلءَ لرراري ل يل ورانن كه ل٣الشال‏ ريال لررارون ًډٴيُ نظر 
7 زند لسر موشورع/ور لا صريس_ (62) 

بيديءَ جا ڪيٽراتي افسائا مڊل ڪلاس جي زندگيءَ جي ترچماني 
ڪندي نظر اچن ٿا. ان جو وڏو سبپ اهو آهي جو پاڻ هڪ ممڍل ڪلاس 
خائدان سان تعلق رکندو هو ان ڪري ان طباتي جي ماڻهن جي ڏکن سکن, 
مسكلن ۾ مشڪلاتن کي هن ويجهي کان ڏٺو ۾ سئو آهي. سندس افساڻن ۾ 
ڪٿڻي مفاد پرست ماڻهن هٿان بي وسي ۾ لاچاريءَ جي خريد وفروخٿ آهي, 
تہ ڪٿي وري مذهب جي نالي تي ٿيندڙ قحل عام جو عڪس. هن غريبي ۾ 
مفلسيءَ جي ڄار ۾ قاٿل سماج, ۾ ان سماج ۾ مروچ ريٿن رسمن پر ڦاٿل 
اٻوچهھ ماڻهو؛ کي خاص طور تي عورت جي ڪردار جي مثبت پهلوءِ کي 
پنهنجي ڪهاڻين جو موضوع بتايو سندس مشهور افسائن ر ” “ڻ » 
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”مرئنن“.”ثلائى“”ؼ ور يل لوف ”کي آى .”لا وغيره شامل آهن۔. شي 
اياز سندس افساڻوي فن کي ڀ ڀيٽا ڏيندي لکيو آهي ت تس ”راجئدر سنگ بيديءَ 
جي ڪهاڻيءَ ۾ واقفيت, رومانيت ۽ مشاهدو ملي ٿو هن ۾ ديهاتي زندگيءَ 
جي چاشني آهي. عوام جي سيڌي سادي زندگيءَ جي جهلڪ آهي, 
فلاسافيءَ جي دلڪش ملاوٽ آهي.“(83) 

بيديءَ جي افساثن جي خاص خوبي عورت لاءِ سندس فن ۾ عڙٿ, ۾ 
خاص مقاہ شامل آهي. هو عورت کي صرف دل وندرائڻ جو ذريعو نڻو 
سمجهي. پر ان جي برعڪس سئدس ڪهاڻين جون عورتون ما ڀيڻ ۾ ڌيءَ 
جي مقدس ڪردارن جي روپ ۾ تظر اچن ٿيون. عورت ۾ مرد جي رشتي کي 
هو سڀ کان وڌيڪ مضبوط ۾ اعتبار جوڳو پيش ڪري ٿو جنهن جو بئياد 
هو نيڪ نيٽيءَ سان رکي ٿو جنهن جو مڅال سندس ڪهاڻي ”لاد ۾ 
نمايان نظر اچي ٿو اي ورهاڱي جي طونان جو شڪار ٿيندڙ هڪ 
اهڙي عورت جي آهي, جيڪا پنهنجي مڙس تائين پهچڻ لاءِ ڪيترن ٿي 
وحشين جي هوس جو نشانو بئجي., خريد و فروخت ٿكي ٿي, جنهن جو اظهار 
ليکڪ هن طرح ڪري ٿو تہ ”وم مر سول ورس لتالن_ 2 وي اورال يش 
سو “ورگ آ‫ش_ نن اي تفر مفر/هو لي يار_ ير ونٹيئ )متزاش آرر حم لرام 
نڄو ور خش دک٤ڙي‏ ان او تيب ك اور ير “ور ل زيا وه اس تازن َڅ 
بوت( ونت وهر أ واانشيئر_ ٿلٳڄوچچ ٽرآ 2رمو_ثڍ پام سر ڊوؤ لم 
بو وو وتعو “ورت تت گي ٿٳ الڻ ٌت ايک بابر 'سل پا )ار 
ون ٺاټيا کي سب کل امروس سس سال اة يرو_د ارتي كم_ پچ حن) يو 
روٽوس 2 اڀئا" بل" اس له ليک تالن ۾ سل شور يي.۔۔ لاٹريجا ا. لٳجد 
تيا٣ي‏ گمرشورمي ٽٻ يرگ أوىځ َهڀٳٴتيد لك ٳ اي" (84) 

حالات جو شڪار ٿيندڙ ان عورت لاءِ لڀيکڪ وٽ ساڳي عزت ۾ 
احترام آهي, جيڪو سندس دل ۾ پهريان ه.و هو اڻ عورت جي روح جي 
پاڪيزگيءَ کي معيار بئاتي, پنهنجي گهر وئي ساڳي شان شوڪت سان 
رکي ٿ.و عورت لاءِ سندس ان ڃذبي جي كعريف ڪندي وتار عظيہ لکي ٿو 
ى ”*ورټ ٣‏ وهل نن ؟ يت -تثررولن 1 مر ال ت/وروه-٣ڃ‏ جو *ورسٹ اداس 
ته ٫يا‏ يل لش اع 3 
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سو تت ساو تمه)عولانپوس_لڄاس لاس /ورپرغلوس يپ تربماۇال_ر بٰ مخ 
٬ا‏ لوان لان ىىپٻ ڄا" (85) 

البت ان ڳاله کان ائڪار نڻو ڪري سگهجي ت. ستدس اندازِ پيان 
ڪٿي ڪٿي فلسفيائو آهي, جيڪو عام پڙهندڙن جي سمجه کان مٿي 
آهي. پر ان هوندي ٻ سندس افسانوي فڪر جي تعريف ڪرڻ کان سواءِ 
ڪير ٻ رهي نٿو سگهي. سندس افسائن ۾ ڳوٺاڻي زندگيءَ جي فطرتي 
سونهن, سادگي ٻ آهي. تہ وچين طبتي جي معاشي مجبورين جو احوال ب 
شامل آهي. ان سان گڎ طبقاتي استحصال ڄو شڪار سماج ۾ ان سماج ۾ 
رهندڙ هڪ مظلوم_ ڪردار عورت جي محبت, نثفسيات ۾ وثاداريءَ جو اظهارِ 
بيان فلسفيا مڪالمم ڪردارنگاري ۾ حقيقت پسنديءَ جو مڪمل امتزاج 
نظر اچي ٿو بقول وارث علويءَ جي تر ”روسرا سل نيار بيرک ٿاس سَه ڀا ٣‏ 
سء ان گال ٤‏ و لصا اور ڳائول كياروبنن ټش گاٽ لن _ع اتان ڳاتول ى ريب 
ًا لسارل/ور حوميٹ ڪ تن چوس ه پچ رس سانپل سرسرابث سا 
ڀاورش/و !وراي لوس “رك ننه ۇٴ لش ٣‏ گ٤ٌ‏ ڀا« اگ آل 
ڻاڀ لل ”بت پئرات آصوي كش ٣ر‏ ڄ٤٣پ‏ ليرالق/,ر يرال گمرويا آ٫سث ٣‏ محررونچ 
چ. (86) 

بيديءَ جو انسائوي فن, ادب براءِ ادپ ۽ ادپ براء زئدگيءَ جو حسين 
امحزاج آهي. جنهن ۾ سندس ننايا ننڍا پُرتاثير ۾ پُرمعنيٰ جملا پڙهڻ واري 
کي فڪر وفهہ سان گڏ لڏت پڻ مهيا ڪن ٿا. مثال: 

1 ۾ لت نئن ٬وڻ‏ كروق_عتاتبا ولم ڃڄب(ٴلرمّاوبش) 

2- انان ڄيغ اليڀٹت نيت دًو٣ولكه‏ .پٽ پلال) 

- /وررانٻوس_ وه آ له ٳ رج سل تق مريو كي(ل اي ) 

4 ق_ع بر اوث وراو يى»ول_(سولئيٳ) 

5- ران ]مت گنول ٿٿ ڀال موي د/ ڊرٿ ٳٿڄو_6_ع ٿن زيادِ کي 

وس( ي) 

انهن ضرب المڅل فقرن کان علاوه بيديءَ جي افسانن ۾ منظرنگاري بہ 
پنهنجو مٽ پاڻ هوندي آهي. هو نہ صرف هڪ سئو ڪهاڻيءَ نويس, پر ان 
سان گڏ هڪ سچو ٹازڪ مزاج ركئدق هڪ سئو ائسان پڻ هي تڏهن تہ 
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سندس افسانن مان انسائڀت ۾ محبت جهلڪندي تظر اچي ٿي. هو ٻين جي 
تڪليف کي پئهنجي تڪليف ڪري ڀائئي ٿو ۾ ساڳي درد ۾ پيڙا کي هو 
پنهتجي ڪهاڻين جو موضوع بنائي پيش ڪري ٿو سندس ڪردار جڎهن 
کلن ٿا تہ هو بہ خوش ٿكي ٿو مطلب ت سماج جي ڏکن سکن ۽ مجبورين کي, 
جڎهن هو پنهڻجو قلہ بتاقي ڪهاڻي لکي ٿي تڏهن حقيقٿ بيائي ۾ 
ڪردارنگاريءَ جو اهڙو جھان چوڙي ٿو جنهن جي خمار ۾ قاري گم ٿي وڃي 
ٿوي ڊاڪٽر صادق الڂيري سندس افسائن جي تعريف ڪندي لکي ٿو 
ى ”راجئرر بر ي شر مف الُم ڙل ڀٽراشات رو ٣7‏ انز ن زترٴل 
ٿه اڳو ڳبلو لوان س راصل/ورثارگ احوال ادف تساير اڪ نيش ويادترادي 
ي ال اه فرائش(ٹيام٫ڀث_‏ يرگ سل اشالوگ لن لا مٳپ ور 
”کل وٿن ًىٴ٬ى ٣ً‏ "الرس اوري'ءِ "لون لن" ”وي '"ءِ الٳڄو گي" 
”رف اٽل ري "ان اڀ" "بر ني "1 چول" "لڪ وئي تنحع وي وو وير ه 
انجڪاثالبيجويرىيهگلروي "لو س_"(87) 


أاحمد نديم قاسمي: 

سندس تعلق ترقي پسند مڪتب فڪر سان ه.و سندس فن ۾ فڪر ۾ 
شهري زندگيءَ بجاڪ گهڻي ڀاڱي ڳوٺاڻي زندگيءَ جو عڪس پسي سگهجي 
ٿو طيقاتي معاشري ۾ ٻ طبقا ثمايان هوندا آهن: هڪ استحصال ڪندڙ ۾ 
ٻيو استحصال يا ظلہم سهندڙ طبقو هوندو آهي. ڳوٽاڻي ماحول ۾ اهي ٻكي 
طپقا هڪ ظلمر ڪندڙ جنهن ۾ وڏيري چوڌري يا زمبندار, ۾ ٻيو اهو ظلہ ۾ 
سم سهندڙ طيقي يعئي هاري پورهيت ۾ مڙور هر ڳوٺ ۾ موجود نظر ايند 
ان سان گڎ انهي استحصالي معاشري ۾ عورت پڻ قربائيءَ جو جانور بتجي 
ڪسندي نظر اڇي ٿي. 

احمد تديہ قاسمي انهن سڀئي مظلوم طبقي جي ماڻهن کي پنهنجي 
ڪهاڻين جو حصو بنايو. خاص طور تي پنجاب جي ڳوٺاڻي زئدگي سندس 
ڪهاڻين جو اهم موضوع رهي. هن تہ صرف ڳوٺ جي سادگي ۽ فطرڻي 
خوبصورتيءَ کي بيان ڪيي پر اڻ سان گڎو گڎ هن ڳوٺاڻن جو ستدن ڏکن, 
سکن سورن ۾ تڪليفن ۾ هڪ ٻكي جو ٻانهن ٻيلي ٿي. ساٿ ڏيڻ وغيره کي 
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پڻ پنھنجي ڪهاڻيءَ ڪئنواس تي چٽٿي.و وقار عظيہ سندس لکيل اهڙين 
ڪهاڻين جي تعريف ڪجه هن طرح ڪي آهي ت ”آ# دم تا ئه 
انوس ش ٴؼؼ٫لُ_ع‏ ول ٳ٫ي‏ نصيل تن ساڻير مرا . ويال رال رال 
وٿ ٿ اور يِپال آلر وه يزان لن اڪ سات وه ال وسيالنء دا 
رسول ک كش سواو/ نل اش زميرارول چُرار وسل ىٿ ئي آو لک ىا 
الٿلٳپ زنره وي سرٴوشيل ار لاه ملاوه وياڻبولن كه اغلان النٴى سويج يره رگم 
رلماه مر ان ول )برا ۇل سس سس ساد # اڪ مخ لان ٴل 
ل لوٹ ڙٽر ان وش ايار مار راريءَ حبٹءيارءِبپاوريء نروداري ري "7 زامتٴځڄ۾ 
 .‏ . .سب ان وئر ان لب 
8 

احمد نئديم قاسمي ثہ صرف ڳوٺاڻي زندگيءَ جي هويهو عڪاسي 
ڪئي پر اتهي ماحول جي مسئلن ۽ براين کي پڻ پنهنجي ڪهاڻين ذريعي 
واكو ڪي مڅال ”لا٫راس‏ آف يا پراوهان ڏستدو ت, ڳوٺ جو وڏيري تہ 
صرف سدن پيداواري ذريعن تي تابض رهي ٿي پر ان سان گڎوگڈ ستدنڻ 
نتگن ناموسن جو پڻ پاڻ کي مالڪ سمجهي ٿو ان جي مرضيءَ تي مثٿحصر 
آهي ت هو کين ائسان سمجهي یا ڄائور! هو ڳوٺ جي عڙتن جو وارث بئجي, 
ڳوٺ وارن جي عزتن سان کيڏندو رهي ٿو احمد نديہ ستدن اخلاق کان 
ڪريل حرڪتن تان پردو کڅڻ سان گڏ, سندن عياشين کي پڻ پنهنجي 
دلڪش منظر نگاريءَ هيٺ پيش ڪري ٿو مشال طور هو لکي ٿو تر ”يلگ اتا 
لٿا ٤‏ يي اي پر آهرس “ريرب ال سه وش چا يک 
یا ره بادڪ بڻڪ لک صاحب نڪ كه ؤعير مڙا ٿئا انٴل ائيانء او کو 
ڇرليون, رائوءَ كر٫چپء‏ ٿر وء !ور سر ومهت_ع ميرالحء لحور ووليءوب ار 
اور سان دٳ٫‏ ڪول آڄ2 لتا "سن ٻأٴلہ "لگ ته يئر ستالو نم پور چچ 
بو!”(89) 

ان تي زميئدار ان ماڻهوءِ جي حالت ٿي بگاڙي ڇڏي ٿو!. ان ٿي محل ۾ 
ثنٳڍو ملڪ ڳوٺ جي هڪ نياڻيءَ جي عزت سان کيڎي ٿي تڎهن اها بيورس 
عورت انحقام لاءِ جڏهن اڳٿي اچي ٿي, ٹڏهن هو کيس طعثو هڅندي چوي ٿو 
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ت ”لاليال اڙڑون ٣‏ ظچر ش لرغئي“ تڏهن بغاوثت جي باهان عورت کي پنهنجي 
عزت ۾ ثاموس جو انحقام وڻڻ ٿي اڪساٿي ٿي, ۾ هو؟ سندس من پسئد پا 
کي گهٽو ڏيعي ماري هلي وڃي ٿي. عحيق احمد سندس ان اٽوکي ائخقتام جو ِ 
بيان ڪندي لکي ٿو تر ”ار ند اک ه اثا_2 "اراس آف لس ا"ل ثلست 
توروء رڳ ي/ورأڅ لث رل ل پر غرور ومڀاًُ ائاا سب ير ته ٳويروجوا 0 ساتير 
”رگ ٴ زترهبير/ر اور ثعال اٺ_س ڄو لم آر ثي گاست لماغ كش گر اغ )ڀڄ اورا ڪڪ 
حسب/لنئرور/ئام گي “0901 

سندس لکيل اهڙين ڪهاڻين ۾ ”رن الہ“ پڻ مقبول ڪهاڻي آهي. 
هن شهري ماحول ۾ زندگيءَ کي پڻ پنهنجي ڪهاڻين جو موضوع پنايو هن 
پنهنجي فن ذريعي هلندڙ سماج جي هيٺاهين مٿاهين جي ڀرپور عڪاسي 
ڪکي. سندس انهن خوبين کي ساراهيندي ڊاڪٽر صادق الڂيري لکي ٿو 
”اتر نتم گي َ اائون شش سوجروه نام ند ادا ري لتٴل 
غو|اش غٳل او٫‏ پال0ڄڄ "ال" ”ڳول" اور "آرواب" اائون كل وه اگ . 
”بت زياري َر اصور ڪ سرغار ار يڙن (91) 

احمد نديہ قاسمي جيئن تہ شاعر پڻ هو ان ڪري سندس نڅر ٻہ 
شاعرات رنگ ۾ رئگيل نظر اچي ٿو مسئلا سماجي هجن يا معاشرتي هن جو 
اظهارِ ٻيان ۾ شاعرانو تڂيل تمايان طور موجود نظر اچي ٿو سندس مشهور 
الفساتن ى "لا ٫أس‏ آف يلا" کان علاو ”اتمدابئر'ء سن كه چول" ري" 
الن)سواءِ "يور سء "لن اور حبالڻ" ۾ "يا" قايل تحسين افسانا ليکيا 
اي تو ال 1147ع ريب 
”ري "”اٳٳب""آ ٳٴ"" يل "ء"سثاش"» ۾ ”لا وغير شامل آهن-۔ 

احمد نديمہ قاسميءَ کي سندس پهترين صلاحيتٿ جي عيوض, 
ڪيٽرن ٿي تمفن ۾ اعزازن سان نواڙيو ويى جن ۾ ”پرائيڊ آف 
پرفارمٽتس“ 1979ع ”ستاره امتياز“ 1980ع ۾ ان سان گڎ لڳاتار ٿي يرا ”آهم 
جي ادبي ايوارڊ“ 1963ع۔1976ع ۾ 1979ع سان پڻ نوازيو ويو 


خواڄ احمد عپاس: 
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سندس تعلق بئيادي طور صحافت سان وڌيڪ رهيس پر هن افسانہ 
ٹگاريءَ ۾ پڻ ڪافي پاڻ موکي.و ان کان علاو: هن ڪيٽرن ٿي هندي فلمن جا 
اسڪرپٽ پڻ لکيا, جن ۾ "وعرل َر لأل", "ور مر وگ '"ء "مڀرا تام جار وغيره 
شامل آهن. پر هتي جيكن تہ اسان جو موضوع افسانہ ٹگاريءَ سان تعلق رکي 
ٿي ان ڪري اسان هن جي افساٽوي فن جو تجڙيو پيش ڪنداسين. هن 
ڪيترا تي افساتہ لکيا جن پر "زشثرلن"/ "يائي اور ومت"ء "چوا" 
"سروارگي"ء ”)نر عير! اعاللل'"ء" 6ة6ر ى نٴل ڳلولن" ۾ ”معما٫“‏ نمايان آهن. ڏٺو وڃي 
تہ گهڻي قدر هن دؤر جي ڪهاڻيڪارن تي روسي انقلاب جو وڏو اثر نظر 
اچي ٿو جن ۾ خو)]ج احمد عباس جو نالو پڻ شامل آهي. مثال طور سندس 
ڪهاڻي ”“عا٫“:‏ جنهن ۾ هڪ اهڙي مزور جو قصو بيان ڪري ٿي جيڪو 
سڄِي زندگي مزوري ڪرڻ کانپو وڏا وڏا محل جوڙڻ کانپوءِ ب بي يارو 
مددگار, سڀاري جي وله ۾ فٿ پاٿ تي مري وڃي ٿو شيڂ اياز سندس ان 
ڪهاڻيءَ تي راءِ ڏيندي لکيو آهي ت, ”څواٳچہ احمد عياس اردوءَ جو بهترين 
اديپ آهي. سندس ڪهاڻي ”معمار“ سندس بهترين ڪهاڻي آهي., جنهن ۾ 
هن طبقتاتي تثاوت کي اهڙو گمراٿيءَ ۾ صداقت سان چٿيو آهي, جو 
پڙهندڙن جو روح ان جي خلاف يڪدم کڙو ڻي وبندو.“(92) 

هن ڳوٺ جي برعڪس, شهري زندگيءَ کي پنهنجي افسانن جو 
موضوع بغايو سندس ڪهاڻيون قوہم پرسعيءَ جي علامت آهن. ان کان علاوه 
سندس مشهور ڙماتہ افساڻو ”سردار جي“ ورهاڱي هي هئدو مسلم فساد 
دوران لکيل, اهو تاريڂي افسائو آهي, جيڪو انهيءَ خوثناڪ صورت حال ۾ 
پہ ائسانيت ۾ مساوات جي اڅلاڻي قدرن کي فروع ڏياري ٿو ڊاڪٽر صادق 
الحيري سندس افسانوي فن تي روشني وجهندي لکي ٿو تر ”راج ار ٬‏ يس 
ار لور برايل ال ِ_ ور سي 2 تب ٳي شعور پور ڳو پٽ ز ني رك ٌ 
ادس لارر وه ائسالوگي ادپ تس سب_ع ياه گرب لٿ اور لف مه ٳلپياوو/ 
٣‏ تٴلٴٿوبخ آر "ٿس لن تصوصس سائن مرا زيت اور مت پچٺري كه ]مث الن 
ته اٿ ٿن بيس تس ؼوٳ 2 ي_ اع عماس س با ا٣‏ سَه ٳتوداپ> 
اضائو ى ًى کس ٿن سوجروهعپر سن سيك /ور سٳگ ٻ “ريس انال زنرل ‏ رچ 
٫‏ لو ل٣ټت‏ رن ى ٬ُق__"(93)‏ 
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اور سچاد: ٌ 

هن گهڻي ڀاڱي سياسي ۾ روماڻوي قسم جون ڪهاڻيون لکيون. 
جيڪي فني ۾ فڪري لحاظ کان هڪ نواڻڂ ۾ هڪ جدت جو احساس 
جاڳائن ٿيون جن ۾ بهٽر مستقيل جي کوڃتا ڪيل نظر اچي ٿي. هو 
پنهتجي ڪهاڻين ذريعي هر قسمہ جي ظلہ ۾ جبر خلاف مزاحمت جو پهلو 
نمايان ڪندي نظر ايندو مڅال طور سندس ڪهاڻي "٫ات ٣‏ “ثرناہہ"ء جڀيڪا 
7 جي مارشلا جي جبر ۽ ظلم خلاف احٿجاج چو نموتو پيش ڪندي نظر 
اچي ٿي. جنهن ۾ ليکڪ ان ڪاريءَ رات جي خلاف مزاحمت ڪندي لکي 
ٿو ت, "هر وم نئم سار آم بي نم خر راب او لاوح پر م) عرائجاان!ا-ٿي7م 
نتو وي عپرعارخ نر برمئلن رن ڙر سس ن٣‏ سو ٤‏ سس 
سنه ساب للخ ثرار ‏ ول رات ش٫‏ با ڪولس ال ت٫‏ رش 
دااټبالڻ_سء7ا ره "وي وو کس عرل رو يي آمټڙي تل ويپر ٿس 
جع ثكس ڄو ؿر ول" ك..: سال سل ثات "يا _ڪ؟ ووءِ ووءِ وم مر 4 
يلان ٿء٫امت_‏ ير جالن بئر آو/لما ڳو کو مم تو گال وو: سيا كمرو, نن 
ڻو ٳر لموڪ اڀ هراس نه تج ٣ال‏ ات وڳ _ سء الات 
سار ائري ر لث لا پر چڳ ووڄواب. تل" (94) 

ڊاڪٽر صادق الڂيري سندس افسائوي فن جو ذڪر ڪندي لکي ٿو 
تت "الو راونا ٣‏ له سي ڑجر سن رب انچ ڪ ايچ لاپ آرٽگابچڙ! انڅايا 
چءا٫د‏ ايو لاٻ تات سه انوس نل وچچراوراقمال 
دم والى ٿوٽوس_ عم گم عم ٿيا سم ٿع سوريم/دار/ور لح ويال ٣ال‏ ٫و‏ آ].> 
جرمال_ ع يي" ؽالل/ور تل برابيان كاتوت_"(065 

سندس مشهور انسانن مم "جوراجءِ "رج "سٿرر يٳ[آءِ ”ل 17 أورل", ِ مء 
"ويل" "ات آوشت", ۾ "رات“قرہ." شامل آهن. 


انتظلار حسين: 
ليکڪن بحرائي در ۾ پنهنجي تڂليقن ذريعي, عام ماڻهن م قاكمر 
قديہ تهذيبي ورڻي جو پرچار ڪيو آهي, جنهن جو بنياد ضحبث, وفاداري ۾ 
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نيڪي ۾ قوميت جي فلسفي تي رکيل ه.و اهڙن ٿي ليکڪن ۾ انتظار حسين 
جو بہ شمار ڪيو وڃي ت وڌاءُ تہ ٿيندو. سندس ڪهاڻي ”پنرستالى _ع عمط ان 
سلسلي جي کي هڪ ڪڙي آهي. جنهن ۾ وڇڙي ويل ماڻهن گهرن گهٽين ۾ 
بازارين جون ساروڻيون سمايل آهن. بقول اثور عظيم جي تم ”۾ ٣ا٫‏ ٌت اس 
اس" ٣ولوش‏ آر_ٽرئش سرلروس رتپ ران ْش)شى ل كي/در يٿل نشك 
بل" (06) 

ان ڪري انتظار حسين کي پئهڻجي وڌت جو ترجمان ليکڪ تصور 
ڪيو وڃي ٿو ايوب در جي مارشل لاء جڻهن سڃاسي ۽ معاشي طور سماجي 
زندگيءَ ۾ وڏو بحران پيدا ڪي ۾ جھڙيءَ طرح عام ماڻهن جي حقتن جي لتاڙ 
ڪئي ويئي, اها ڪنهن بہ ساڃاه وند ماڻهوء کان لڪل ڪا آهي. بقول 
رشيد امجد جي ت ”ساكٴل وٳل )لال معار ڪش گي /ورسٳک وٽو الوس 
اٿل زابغ ۾ پڇا!) رل گله وسل وگ نورا قا ري ات لگ ًا 
ٿ نال تير رش وک ائراز رچ ٿن الوس ع تس ٳ اع ٣ٳ٬‏ سي 
مرش ٣ي‏ بر ٣ټ‏ يج وٳۇموچورو ٿا" (97) 

اديپن, شاعرن ۽ دانشورن ان جي خلاف مزاحمت ڪئدي چيڪو 
ادپ 'تڂليق ڪي اهو تاريځ ۾ روز روشن جيکكان رهند.و انتظارحسين جي 
ڪهاڻي “ ”ووسر! راسير“ پڻ ان دؤرجي علامت آهي. 

انتظارحسين وقت ۾ حالات جو ليکڪ هي پوءِ اهي سڃاسي حالةٽون 
هجن پيا سماڃي. خارجي هچن يا داخلي سطلح جون, هن انهن کي پتهنجي 
تلم جو موضوع پنائي ڪهاڻيون لکيون. مغال بنگال جي ورهاڱي کي هن 
ثهايتٽ خوبصورت پيرائي هيٺ مجموعي ”ثر ادن » ۾ پنهنجي 
ڪهاڻي ”ہ“ ۾ بيان ڪيو جڏهن تہ عرب جي مٿان اسراٿيل جي ظلمن کي 
هڻ ”شرم الحرام“ ثالي ڪهاڻيءَ ج جي نالي سان قلمبند ڪي.و ان کان علاوه 
سندس ڪهاڻي ُ ”وور] راس“ ايوب دؤر جي مارشل لاءِ ۾ 9 چپبر جي 
عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿي. انتظار حسين جي ڪهاڻين جي مجموعن 

ِ‫ 1 | _ڇً» "ري وگ 'ء" چُمو''اءِ" سج وورااء نر آءِ ”ووسر] لٿ ۾ااءِ ”ولو)را" 

نمايان آهن.۔ ين افسانوي فن جي تعريف ڪندي لکي ٿو تہ 
"اثيثار نٿا تا ساره !ورا سارڪ هڪ ٿر لروارول 'وا ڪ اائولا 
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موشضورع پئ چ_ سن موشورع اوائتار رل عم له |ٻول_۱2 عم ٽور طمررع ابق صيت 
رٽ اثرر ڀزڀ يي اڪ آگرء تل |ور)حٳ' وو موشوع ٿس 'وري طررح “ول اور 
موضوبعاواپن قصيت ‏ رك پرطررع سري لب يراس پر آمائڅاٳپ اوراگ 
رقير مم ايپر كي!ور طمرق تن او!_ نٿ لف کا لوين عماا ‏ اشانائگارٴڃحبثيت ڪه 
ٻ۾ ان سال کا جه۽ا,٫از_."‏ (98) 


غلام عپاس: 
سندس نالي سان گڏڎ عالمي شهرت ماڻيندڙافسائی "هگ" زبان تي 
اچي وڃي ٿ.و جيڪو ظاهري هت ۾ براڻي, هيٺ باطن جي نيڪي ۾ سچاتيءَ 
جي تصوير پيش ڪري ٿو جنهن ۾ ليکڪ اهو تصور پيش ڪري ٿو تہ 
سماج ۾ طواتفن جو ڪراهت آميز طبقي ڪيكن معاشري جي معاشي 
تڪميل جو پوراكو ڪري ٿو. ان جو بيان هن افسائي ۾ مثفرد اسلوب سان 
نظر اچي ٿ.و هيءَ افسائو ترقي پسند تحريڪ جي عروج واري در ۾ لکيو 
ويو ان سيپ ب هڻ گهڻي شهرت ماڻي. هن افساني تي مشتمل 
فلہ. ”مهگا“ پڻ تمام گهڻي مقبوليت ماڻي. ان کان علاوه سندس مشهور . 
ڪهاڻين ۾ ”جارکيل ء' اوور ج "ان ٫َن"‏ ۾ ”آوا٫"‏ پڂ شامل آهن. ثاهم 
سڀئي افسانن پر آڻندي جس حيثيت مسلم آهي. جنهن جي تمريف 
ڪندي ”معيار“ تنقيد ۾ رلکي ٿو تر ”آ ندرگ سس اک ااک اما !ور و“مت پچ 
ان تس ال پا و/مردار لڳل پر راتپر ٣"‏ تثرگي" لروار يچ /ور فلا مم ٳ نات اڀٽٳ 
ٻر ما كى تساير ٽالا لمابٳ سب شهراڈ رو سر ٤يلعا‏ سچ_اس لش 
مال 7 ڳ.. اعت اهب شمربتا ۔" (99) 

مٿين افساثہ نگارن کان علاوم اردوءَ جا ٻيا ب ڪيتراٿي مشهور افسانہ 
نگارآهن, پر موضوع جي طوالت کان بچندي سندن مختصر تمازف, ۾ 
سندن مشهور ڪهاڻين جو احوال هيٺ پيش ڪجي ٿو: 


قدرث الله شھاب: 
ورهاڱي جي موضوع تي لکيل سندس افسائو ”يٳ غها (ناولٽ), ٣ال‏ َ 
گ“. ”اهر ائئر اٿ“ ڪاڻي مشهور آهڻ. سندس ڪهاڻين جا موضوع گهڻي 
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ڀاڱي سياسي ۾ سماجي اٹبرابريءَ کي واڻكو ڪندي نظر اچن ٿا. سندس اهڙن 
افساشن ۾ "سب "ء"وورا6'"ء "تريپتاش'"ء "رلڪ تن" وغيره شامل آهن- 


قرة العيڻ حيدر: 

هن جي شهرت افساتہ تويس جي پرعڪس, هڪ ناول نويس جي 
وڌيڪ مجي وڃي ٿي. سندس تاول ”آ لا دميا"» ”يا رن" "ار ڄچال وراز" 
"آثري شب ٤ثر"'‏ ڪنهن کان ب ث وسريا آهن. هو اردو٤‏ جي ابتدائي 
افسائ نگار سجاد حيدر يلدرہ جي نياڻي هڪي, ان سان گڏ سئدس ماءُ ندذر 
سجاد حيدر پڻ ليکڪا هئي, ڀہعئي هن ننڍي هوندي کان ٿي علمي ادبي 
ماحول هيٺ پرورش حاصل ڪئي. ان ڪري ننڍي عمر ۾ ٿي شعور جي 
پڂتگي سنتدس شڂخصيت جو حصو پڻي. ولي رام ولڀ سندس افسائوي فن 
بابت لکي ٿو تس ”قرة العين حيدر ڪهاڻيءَ کيتر ۾ انسائي جذبن جو ڀرپور 
اظهار ڪري ٿي, جنهن ڪري سندس فن اعليٰ شاعريءَ جي اوتاهين تاٿين 
وڃي ٿو ڪلهو هڅي.“(100) ' 

هن پنهنجي پهرين تحرير صرف ٻارهن سالن جي عمر ۾ لکي, جنهن 
جونالو"ل ڄا ل٣ت‏ ٿن ٳُِا“ هي جيڪا 1938ع ۾ شايع ٿي جڏهن ت 
سندس افساثن چو پهريون مجموعو ”تاروس ع اسم“ 7ع ۾ شايع ٿي.و 
اڳتي هلي سندس ڪيترائي افساڻوي مجموعا منظر عام ٿي آيا, جن ۾ ”هت 
ير ّ آ(واڙ“ ” ڀ 7 ال ”ڄل پل كه ٣٣ “٣‏ لْ. ”٫و‏ ڱ ؼ رٿار“ وغيره 
شامل آهن. سندس افساڻوي ڻن تي روشڻي وجهئدي مرڙا حامد بيگ لکي ٿو 
ج ”۽ ان مرج با شروانراز مرير چچ اور تځ رٿ مٺا اع ٿانن س تلري 
ان ول _س_ بس سمرلي !ور سر 9 وئار اور “ري ٹير انا گلمار اانه 
الو شش ته ٫س‏ لطريع کل لت له ايک نگ آوروسرڪ نگ را يا 
ٽا.“(101) 


خحديڄ مستور: 
هن ليکڪا سماج جي وچين طبقي جي مسعلن کي پنهڻجي افسانن 
جو گهڻي ڀاڱي موضوع بغايو سندس افسات غربت ۾ طبقاتي اسخحصال جي 
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خاتمي لا سماچي انقلاب جو نظريو پيش ڪن ٿا. هن پتهنجي افسانن ۾ 

حنيقت نگاريءَ جو اظهار پردي پئيان ڪوتہ ڪي پر هن يڪو سماج ۾ 
َر ڀوڳيى ان جو بيان سندس ڪهاڻين ۾ منفرد اسلوبِ بيان هيٺ پيش 
ڪيل نظر ايندو جنهن ۾ ڪٿي ڪٿي عصمت چثتائيءَ جي فڻ جي 
جهلڪ پڻ نظراچي ٿي. سندس افسانوي مجموعن ۾ ” اب ء ”رهاز 7 چر 
روز" ”لي | ري ٣آڅ‏ څث شجا ٳل" ۱ آهن۔ سئدس مشهورافسائن ۾ ”ال اللل" ۾ 

"راپ" شامل آهن. څديڄ مسٽور جو تعلق ترقي پسند تحريڪ سان, 
پاڪستان بڻجن بعد بہ تاٿتہ رهيي ۽ هو اتجمن ترقي پسند مصثفين لاهور 
جي سيڪرپٽري پڻ رهي. جيكن تہ هوءِ هڪ عورت هكي, ان ڪري سندس 
افسانن جا موضوع. گهڻي ڀاڱي طبقاتي ۽ اسعحصالي معاشري ۾ عورتن 
سان ٿيندڙ سماجي. ۾ مذهبي ناائصافين جي تشائدهي ڪندي تظراچن ٿا. 
جنهن ۾ مرد کي پڻ استحصالي معاشري جو هڪ سگهاري قوت رکندڙ 
ڪردار پيش ڪري ٿي. بقول شهزاد متظر جي تر ”ثرك_ ٿور _ 2 جار ئق وَس 
لڪ مرر يك طبقال(تحصال اك ايک فرو سا آي مرو ُه منالم !ورپ وٿال 
مه كه اور “دست ته ساوي ”ٿو سه ‏ اي اگ الئلٳبٴل ضرورت _ ؿ٬څڃ‏ انٴل 
انان ه !اگ الاب ها گن ان اگجدلاالوي گُوع اڀ 
روس ڪ_س اور طلف٤ل‏ ورالن ٤٣!‏ !ور اُن/ر تا صاف آطر اڪ“ (102) 


حاچره مسرور: 

هن افساڻن لکڻ جي شروعات ورهاڱي کان پهرين ڪڪي, پر سندس 
شهرت ورهاڱي بعد شروع ٿي. سندس افسانا زئدگي ۾ ان پر وسندڙانسانن 
جي تفسياٽ, ۾ فڪري عمل جا ترجمان تظراچن ٿا. جن ۾ مرد ۾ عورت جي 
ثنفسپات آ۾ ۾ مرد جي بي حسي ۾ ٻي وڃڄ آئا جي تصسوير سندس 
افسائي ”عاقبت“ رواضح ڪي ويكي آهي. چڻهڻ ۾ زميئدار ڄي ڂٿ حاليءَ 
سٻپ سندس زال اڻ جي ڪفن دثن جو بندوبست ڪر چاهي ٿي, پر 
زميتدار پنهنجي ڪوڙي انا خاطر ان ڪفن پائڻ کان انڪار ڪري ٿو 
جيڪو زال جي پئسن مان خريد ڪيو وڃي. ٻئي پاسي عورت ان کي 


237 


پتهئجي هستيءَ جي توهين سمجهي ٿي, ۾ ان صدمي ۾ زميندار کان پهرين 
پاڻ مري وڃي ٿي. 


سندس وڃ شهرت گهڻي ڀاڱي اهي ڊراما آهن, جيڪي پاڪستان 
تيليويزن 'تي وقٿ ٻہ وقت نشر ٿيئدا رهيا آهن. پاڻ ڊراما نويس کان علاوه 
هڪ سئي ناول نويس, ۾ ٻهٽرين افسانہ نگار پڻ ليکي وڃي ٿي. جڻهڻ بہ 
سندس افساڻا "ول با" ۾ "!نر٤دت‏ اداکا" پڙهيا هوئدا, اهي سندس افسائوي 
فن کي داد ڏيڻ کان سواءِ رهي نہ سگهيا هوندا. سندس افساڻ معاشري جي 
ٻنهي ڪردارن عورت ۾ مرد جي نان چو پربچاز ناي نناز اين 6 
خاص ڪري عورت جي نفسياٿ, ۽ معاشري ۾ ران جي حيثيت بيان ڪن ٿا. 
سندس افسائن چا ئسوائي ڪردان سماچي ريخن رسمن ۾ ۾ مذهپي 
چڪڙيندين مر ق قيد, عورٽ چي وارتا بيان ع ڪندي نظر اچن ٿا. سغدس 
افسائوي مجموعن پر "ٳزآشت"ء "امرتل"ء "راوس" وغيره شامل آهن. 

مٿين خواتين افسا نگارن کان علاوه اردوءِ جي څواتين افسانہ 
تويسن ۾ رضيہ سجاد ظهير, جيلائي ٻائي خالده حسين ۾ زاهده حئا وغيره 
شامل آهن. 

اردو ادپ جي هن مختصر جاٿكزي مان هيء ثتيڄو اڅذ ٿكي ٿو ت ادب 
جو شروع کان ٿي مقصد سماج جي اصلاح ۾ عام ماڻهن جي ڀلاٿي, بهتري ۾ 
کين صحثمئد تشريح فراهم ڪر رهيو آهي. وتَت گذرڻ سان گڏ ادب جي 
موضوعن ۾ تبديلي ظاهر ٿيندي رهي ٿي, ڇاڪاڻ ت ادب ۾ اديپ جو 
واسطو سڌو سئئون سماچ سان واپسند رهي ٿو ان ڪري سماج ۾ اڻندڙ 
سياسي. سماجي تحريڪن ڀا مذهبي مسئلن جو ذڪر سندس فن ۾ فڪر 
جو پلاواسط يا پلواسط موضوع پغجي اچي ٿي فرق صرف مشاهدي جي قوت 
جو آهي. ڏسڻ واري جي نظر جو آهي تم هو ڪيتري شدت سان اٹهن خارجي 
يا داخلي قوتن کي محسوس ڪري ٿو ۾ پڙهنداڙن کي ڪهڙو پيغام ڏٿي ٿو 
اردو ادپ تي نظر وڃهپي تہ اهو پنهنجي شروعاتي در کان کي وقت ۾ حالات 
جو ن صرف ترجمان نظر اڇي ٿو پرا ن سان گڎ هڪ مبلغ ساڻيءَ ڇو ڪردار 
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ثڀاڻيندي بہ نظر اچي ٿ.و هيٺ انهن حالعن ۾ تبديلين جو مختصر چجاٿزي ۾ 
ان سان گڎ ادپ جي بدلجندڙ موضوعن جو سرسري ڇاٿڙو پيش ڪجي ٿو 

اتگريزن جي ننڍي کنڊ ۾ پير پائڻ سان ڪيتريون ٿي سياسي, 
معاشي ۾ تهذيبي تبديليون نمودار ٿيون, جنهن سان گڏ جديد تعليہ پڻ _ِ 
منظرعام تي آٿي, جنهن نون علمي ۾ ادبي رجحاتن کي فروځَ ڏنو ۾ ڪيٹرا 
توان موضوع ادپ جو حصو بئيا. شروعاتي دڙر ۾ ادپ جو سڀ کان وڏو مقصد 
سماچي اصلاح ڪرڻ هو جنهن ۾ جديد تعليم جو حصول معاشري جي 
جديد قدرن کي سمجهڻ سان گڏ, پراڻي سماجي ڍائچي ۾ تبديليون آڻي, 
کيس نون خيالن سان جوڙڻ ۾ ماڻهن جي شعوري سگه وڌائڻ شامل ه.و ان 
ڪري ان دؤر جا اردو افسائا, نئين سماجي ۽ معاشي جوڙجڪ تي مشعمل 
نظر اچن ٿا, جن جا موضوع معاشري جي فرسوده رسہ و رواج جي خلاف 
مزاحمٿ, ۽ احساس ڪمٽريءَ جو شڪار عورتن جي اصلاح, ۾ کين 
معاشري ۾ فرد جي حيثيت ۾ تسليہ ڪري ساڳيا سماجي. مڎهبي ۾ تائوني 
حق مهيا ڪرڻ هي جيڪي مردن کي حاصل هئا ۽ اڻ لاءِ سماج جي ئکين 
سر ڎهڻي اوسر ڪرڻ وغير شامل هئا. بِصغير ۾ ٻئگال جو ورهاڱو(1905ع), 
پهرين مهاڀاري لڙائي[1914ع), ۾ روسي انقلاب (1917ع), اهڙيون تبديليون 
هيون جن جو ائسائي تهذيب ۾ مثال ملڻ مشڪل آهي. انهن سياسي 
تبديلين جي ڪري عام ماڻهن ۾ زبردست سياسي رد عمل پيدا ٿي جنهن 
ادب کي هڪ نئين فڪر ”قوہ پرسخي“ سان متمارف ڪراي.و بقول سبط 
حسن ڇي ت ”تو صرگ آئيراور مرف ك صري ۽ 7 شش تو ببرا٫ٴل‏ رگش 
آگمريزسامراجيت كه تاٳقى وگمرري لي كرتڻس,سووي صعرت ورت ٹيس سول 
]رال ٴى تر تء گال ٣‏ توٿل قا سانو ِى جرويپر, مروور ترئول٣ا‏ ام ۾ سب 
واثعاتٹ ان سير 9ج سا يرو تاو ره اور لي بنروتالن تل زيروسي لپيا 
وڳل گي ."(03]) .۔ ُ‫ 

اٹهن سياسي تبديلين ائقلابي فڪر کي معاشي ۾ سماجي تبديلين 
لاءِ لازمي حصو قرار ڏيكي, پرچاري ادب کي زور وٺايى جنهن ادپ لاءِ 'ٹرقي 
پسند نظريي جو ميدان هموار ڪي.و 1936ع ۾راڻ چو باقاعده هڪ ائجمن 
جي قيام سان عمل وجود ۾ آيى جنهن ادب ۾ حقيقت نگاري ۾ انقلابي شعور 
بيدار ڪي جنهن سان عام ماڻهن ۾ سرمائيداري ۾ طبقاتي نظام خلاف 
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.بٿ تريڪ اد مام گهڂي هلچل مچاتي ڇڎڏي ۾ عام 
ماڻهن (مزدور, هاري پورهيت ۾ ٻين مظلوم ۾ پيڙهيل طبقي لاچار ۾ بيوس) 
کي ائقلابي فڪر ذريعي آزادي, جستجو ۾ جد وجھد جو درس ڏنو هن 
'تحريڪ جي پسمنظر هيٺ لکيل افسائا, سماجي زندگيءَ جي تلڂين بيان 
ڪرڻ سان گڏ, بهتر زندگيءَ جي کوچثا لاءِ اتساه پڻ جاڳائڻ جي ڪوشش 
ڪندي نظر اچن ٿا. بتول شهزاد منظر جي ت, ”تل پئر بثاتر ٿر مطلب 
معار ڪت آوپرلئا/ورالصائ اور وا ڙيٳو٤پثر‏ مرو تم رثا چ."(104) 
پاڪستان جي تاتہ ٿيڻ تائين ترقي پستند تحريڪ هٽ لکيل ادپ, 
قومي ۽ سماجي تبديلين جي موضوع سان ليريز نظر ايند ورهاڱي کان پوءِ 
هڪ تنئين قوبي سوچ ۾ نٿين معاشي ۾ سماچي حالتن ادب ۾ پير ڀاتو 
ورهاڱي جي دردناڪ صورتحال کان وئي نثئکين آباد ڪارين, ئکين سماجي 
سرشتي کي ليکڪن پنهنجي فن ۾ فڪر جو موضوع بنائي, افسان ۾ ناول 
لکيا. ملڪ بدليو معاشرو مٿيو ۾ حالعون تبديل ٿينديون رهيوڻ پر ترقي 
پستد سوچ ۾ فڪر پوء بہ ادب جو حصو رهي.و بقول سجاد ظهير جي ت ”ل 
ڀئر ‏ ٹڻ ‏ رز_ثرعپ تس كٽلف»#و ٿر سات پئر وء يو عالاتٴ تير لآ 
سوس رڪ الڻ ولول لى ٳبيتو سنه تو بماعمت!ور قرو مر ائرائراز بور چ٤ڙي/ور‏ مرا 
”ل _ع اثائون ٣و‏ لان اثراز _ع ”رب تل ال گا ٿاشا رگ الات گوو 
"0105 
ان ڪري جي اڻ دور جو جائڙو وٺيو تہ گهڻي ڀاڱي ان دڙر جي افساتن 
جا موضوع سياسي, ۾ سماجي دؤر جي اثر هيٺ لکيل نظر ايندا. 
ورهاڱي بعد بدلڄندڙ سياسي ۾ سماجي حالثن, ادب ۾ پڻ ئوان 
رجحان پيدا ڪيا. هڪ ٻکي پئيان لڳايل مارشل لا سبب ملڪ انتشار جو 
شڪار ٿي ويي هر طرف هل هنگامہ نظر اچي رهيا هڪا, اديبن ۾ شاعرن 
پنهنجي پنهنجي انداز سان انهن حالتن کي, شاعريءَ ۾ ڪهاڻين جو حصو 
بتايي آخر ڪار انهن لسائي فسادن هي هنڌ ڪيو جنهن جي نتيجي ۾ 
بنگال جو ورهاڱو عمل پذير ٿيى ابرار احمد ائهن حالخن جو ذڪر ڪددي 
لکي ٿو ت, ”اپ ال ارا _ يم ال را و ٣‏ دا اور ٽل اڳ ار رت ڪه 
رو”رسڪ رصم ڪل اتر يا جو هس ٽريٳ وو شرير يو ال حون ربز !ورت وتال 
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ؾل سي بعر “مرف ]نتالن ؟ مت افو يب سائمرياري :ري ٿوم سي لي اساپ بي 
ثٳاہيو|اورا َہ اثراتا دا آُہورول رشر يدر ًټ٤يّ"(106)‏ 

اردو ادب جي هن مخعصر جاٿزي مان بڂويي اندازو لڳاكي سگهجي 
ٿو ت, ”ورهاڱي کان اول جو ادپ ۾ بعد جو لکيل, پاڪستان جو ترقي پسند 
اڻساتوي ادب, ترقي پسند اصولن تي مبئي اهو ادب آهي, جنهن ۾ ان دؤر 
سان لاڳاپيل اهم سياسي 'توڙي سماجي تبديلين, لاڙن ۽ دنيا ۾ نن چشمر 
وٺنڌڙ مڂختلف ادبي رجحاثن جو عڪس پسي سگهجي ٿو“ 


پڻجابي ادب: 

پاڪستان جي ٻين ٻولين ج -9999 
ڪهاڻيءَ جي شروعاٽ, ائگريزن جي ملڪ فتح ٿيڻ کان پوءِ شروع ٿي. 
جڎهن ت ان کان اڳ لوڪ ادب ذريعي اها صئف موجود ضرور هڪي, پر 
باتاعده نارم (هيعقت) سان 0 صديَ جي بِعي يا ٽين ڏهاڪي کان لکت جي 
صورت ۾ شايع ٿيڻ لڳي. 1913ع ۾ گور بخش سنگه جي ڪهاڻي ۽ ان سان 
گڎ ڀائي وير سنگهم جنهن کي پنجابي ڪهاڻيءَ جو پهريون ڪهاڻيڪار 
تسلپم ڪيو وڃي ٿو ان جون ڪهاڻيون ڇپِيون. اهي ڪهاڻيون جن رسالن 
ڌريعي عام لوڪ تاٿين رسيون اڻهن ۾ ”پريخہ“ ”ٿلواڙي“ وغيره شامل آهن. 
سڀ کان پهرين جن هن صتف کي اڳٿي وڙڌايو اڻهن ۾ گهخو تعداد سکن جو 
هي جن لعل سنگه پلونت سنگهم رام سنگه چرن سنگه گيائي ڪيسو 
سنگه ڪڻول, موهن سنگه ۾ جوش رام سنگه وغيره شامل آهن. 
شروعاتي لکيل ڪهاڻين جا اڳ ين اخلاقي ۾ اصلاحي 
نوعيت سان واپستتہ نظر اچن ٿا, ڪجه ڪهاڻيون رومانوي انداز ۾ پڻ لکجڃون 
ويون, جن ۾ گور بخش سنگه جو ٽالو اهميتٿ جوڳو ثظراچي ٿو جنهن 
پنهنجي زندگيءَ جو ڳچ حصو پورپ ۾ بسر ڪيو جنهن سيپ سندس فن 
جو گهڻو رجحان ”سوشلڙم“ طرف راغپ هو هن ”يت أگ“ جي نالي سان 
هڪ رسالو پڻ جاري ڪي جنهن پڻجاچي ڪهاڻي؛ لاءِ يون راهون کوليون. 
سندس ڪهاڻين جو مجموعو ”يت ٬پاتان“‏ جي تالي سان شايع ٿيى جهن 
پئجابيءَادب ۾ ٿرٿلو مچاتي ڇڏڎي.و 


2414 


.. ڪي سف ۾ جوشوا فضل الدين لعل پور (فيصل 
آباد) ”پثچابي درپار“ جي نالي سان 1928ع ۾ رسالو جاري ڪيس جيڪو 
فارسي رسم الڂط ۾ ٽڪرندو ه.و هن رسالي پڻجابي ڪهاڻيڪارن جي 
هڪ وڏي کيڀ پيدا ڪئي, جن ۾ اظهر حيدر فضل شام, رشيك احمد 
گچراتي. تاج الدين تاج عايد زبيري ۾ هزارا سنگه جا تالا شامل آهن. 
جوشوا فشل الدين تہ صرف طبعزاد ڪهاڻيون لکيون پر ڪيترا ٿي ترجما 
پپڻ ڪيا, جيڪي سندس ڪهاڻين جي مجموعي هيث شايع ٿيا. 1930ع 
تاٿين بغچاٻي ڪهاڻي پنهنجو هڪ الڳ مقام بتايو ان دور جو هڪ وڏو نالو 
نانڪ سنگه پڻ آهي, جڻهن ناولن سان گڎ ڪهاڻيون پڻ لکيون. پر جيكن تہ 
انگريزن جي اچڻ سان ڪيتريون ٿي معاشي ۾ اقتصادي تبديليون تيزيءَ 
سان رونما ٿيڻ لڳيون, جن ۾ مشيئي ايجادن, روڊن, رستن ۾ ڇاڀپخاتن جي 
سهوليڻن سان گڏ, علہ ادب ۾ پڻ ثٿ ئين صئقن عام ماڻهن جي دلچسپيءَ 
کي وڌايو 

6ع ۾ ترقي پسند تحريڪ جو بنياد پيو جنهن جا گهڅا اثر اردو ۾ 
هندي ادپ ۾ ظاهر ٿيا, پر ان سان گڏ اها پ حقيقت آهي تہ پرصغيرجي ٻينِ 
وڏين ٻولين ملا بئگالي سنڌي ۾ پئجابي ٻ هن تحريڪ کان گهٹيون متاثر 
يون ترقي پسند تحريڪ فراري ادب, کكوكلي رومانيٿ, تسلي تعصب ۾ 
انتسائي استحصاليءَ قوتن خلاف بغاوت جو تعرو بلند ڪي ان جي اٿر 
هيٺ پئجابي ادب بہ نوان موضوع کڻي تمودار ٿيو. 1930ع کان 1940ع تائين 
مغربي ٽيڪٽيڪ ذريعي پنجابي ڪهاڻيءَ جو ڪكنواس وسيع ٿيندو ويو 
امرتا پريئم ب ان دؤر کان پنهنجي ڪهاڻين جو آماز ڪي.و سندس 
ڪهاڻين جا ٻ مجموعا ٿڪ" ۾ ”ال“ 1943ع ۾ ڇپيا. 

0ع تائين پهچندي ڪهاڻي پنهنجي سائچي اند پڪي پخڂتي 
صنف چي صورت ۾ شايع ٿي, جنهن ۾ خارجي اثرات تمايان تظر اچن ٿا. ان 
دؤر جي ڪهاڻيڪارن ۾ موهن سنگھ سبحان سنگه جنهن ادٻ ۾ ان وقتٽ 
سڀ کان مقبول, ترقي پستد رجحان کي مدِتظر رکي افساتا لکيا. ان کان 
علاوه ڪرتار سڻگه دنگل بہ ان دؤر جو مشهور ڪهاڻيڪار ميو وڃي ٿوي 
جنهن جي ڪهاڻين جا ٻ مجموعا ”وي ساد“ ۾ ٣”‏ پيل“ جي نالي سان 
ڇپيا. سندس ڪهاڻين جا موضوع گهڻي ڀاڱي نفسياتي پهلوءِ کي ظاهر 
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ڪندي نظر اچن ٿا, جن ۾ جئس جو اظهار پڻ موجود نظر اچي ٿو ان کان 
علاوه ديوندر سخيارٿي, سريندر سنگهھہ ۾ ڪلونت سنگه وغيره ان دور جا 
اهم لييکڪ ميا وڃن ٿا. ورهاڱي کاڻپوءِ پئجابي زبان جا ليکڪ, جن ۾ 
گهڻو تعداد هندو (سکن) ليکڪن جو هي اهي ملڪ ڇڎي ڀارت هليا ويا. 
جنهن سٻپ پئجابي ادب ٻپ ڪجه وقت لاءِ مائار جو شڪار ٻثڀي ڪجهہ 
وقت کانپوءِ پہجابي ادب ۾ ٻيهر جڄبش اچڻ لڳي, روڙثامہ آڅادُ ۾ پتجابي 
سپليميئٽ شروع ٿيي جنهن ۾ سجاد حيدر جي هڪ ٻ ڪهاڻي ڇپي. 
1ع ۾ فقير محمد فقير ”٤ال‏ ثالي سان پئجاٻي زبان ۾ ماهوار 
رسالو جاري ڪي.و فقير, پتجابي زبان جو عملي ڪارڪن هو جنهن ان دور 
۾ پئجابي ليکڪن کي پئجابي ادپ لکڻ لاءِ همٿايو مجموعي طور ورهاڱي 
بعمد جن ڪهاڻيڪارن هن صئف کي اڳتي وڌايى تن ۾ جوشوا فضل الدين, 
فضل شاه اظهر حيدر قريشي ۾ احمد حسين جا نالا قابل تعريف آهن. جن 
پنهنجي ادبي زندگيءَ جي شروعات ورهاڱي کان پهرين ڪٿي هکي. ورهاگي 
بعد پڻجابي ماهتاہ جاري ٿيو جنهن پڻ پنجابي ڪهاڻيءَ کي پليٿ فارم 
مهبيا ڪي اڻهي دؤر ۾ابرال“ نالي ڪهاڻين جو مجموعو منظرعام تي آيو, 
جن پر پلونت سنگه امرتا پريتہ جوشوا فضل الدين, عبدالمجيد سالڪ, 
صوفي تيسم ڊاڪٽر فقير محمد, مجيد لاهوري, سچاد حيدر ۾ رفيق لوڌيءَ 
جون ڪل ملائي 26 ڪهاڻيون شايع ٿيون. جن جا گهڻا تا موضوع اڻهن 
حالن موافق, خاص طور ورهاڱي جي پس منظر هيٺ لکيل نظر اچن ٿا, جن 
۾ ڊاڪٽر فقير محمد جي ڪهاڻي ”اهءِٴل َه ىي ثٴل ته“ مرتضيٰ جيلائيءَ 
جي ڪهاڻي ”ٳل بۇ٬ز‏ رو تر اتر لتق“ شفيع عقيل جي ڪهاڻي ال ثٳل 
گلاان“ ۾ ڻڌر فاطمہ جي ڪهاڻي ”متت دڪ لا“ وغيره شامل آهن. جن جا 
موضوع گهڻي ڀاڱي مهاجرن (ڀارت کان آيل مسلمان) جي آيادڪاري, 
زميئن, جائدادن ۾ گهرن کان بي دخل ٿيندڙ ماڻهن جا ڏک, درد ۾ مسكلا هڪا. 
ان کانپو۽ پاڪستان جي سيڀاسي معظر ٿامي هڀ ڪجه تبديليون وارد 
ٿيون, جن ۾ موجوده پاڪستان جي سڀئي صوين کي گڎي ”ون يونٿ“ قاكم 
ڪيو وي.و ون بونٽ جي قيامہ دوران جيڪو شديد رد عمل باقي ٿن صوين جي 
ليکڪن, مزاحمتي ادب ذريعي ڪيس اتي پاڪستان جي سڀ کان وڏي 
صوبي هڪڻ جي ناتي. پنجابي ادب بلڪل خاموش تماشاٿتي جيٿان ماٺ جو 
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مظهر بتجي ويى جنهن جو اظهار احمد سليہ هن طرح ڪري ٿو ت ”ٻوليءَ 
جي مسكلي تي بئگالين کي ڪچليو ويو سندي ادبي سنگت جي پليٽ فارم 
تان ڏه لک صحيحن ڄو اسڪرول سرڪار آڏو پيش ڪيو ويي پر ان دؤر 
جو پڻتجابي ادب شعور کان وانجهايل بي اثر تحريرن جو مجموعو رهي.و 
شيځ ايان اجمل خٽڪ قلنئدر مومن ۾ گل خان تصير پئهڻجي عوام جي 
آسن جا ترجمان ٻنجي ويا, پر پغجابي اديب بي وس هكا.“(107) 

جڎهن تہ بدر ابڙو اڻهن ڏهن سالن جي پئجابي ادپ جو بيان هن طرح 
ڪري تو تس ”1948ع کان 58ع جي پنڄابي ادب تي نظر وجهپي. ڻ اهو 
ڏسي صدمو رسئدي 'تہ جيڪڏڎهن ڪنهن قوہ جو ادپ ان قوہم جي تاريڂ, 
اتتصاديات, سياستہ, زندگي ۽ ان جي شعور کان عاري ٿي سگهي ٿو تہ 
ائهن ڏهن سالن جو پئچابي ادب آهي.“(108) 

ان کان پوءِ 1960ع کان 1970ع دوران مختصر پئجابي ڪهاڻي, ادب 
جي مشهور صتف طور اڀري, ڪيترن کي ڪهاڻين جا ڪتاب منظرعام تي 
آيا, جن ۾ ”پئجابي ادپ چو ڪهاڻيءَ تمبر“ جنهن ۾ مغربي ۾ مشرقي 
ليکڪن جون 18 ڪهاڻيون شايع ٿيون, جن ۾ پاڪستاڻي ليکڪن مان 
توازشريف ڪئچاهي, اڪمل عليمي سليم سيمي, خيبر ملڪ, تڄيب 
اسلم, شگفئ پروين, سليہ رفيقي, آصف راڻا ۾ آصف ان وغيره شامل 
آهن. ثوازجي ڪهاڻين جو مجموعو ”يبال شاال“ 1960ع ۾ شايع ٿيو 1962ع 
۾ اڄوڪي ڪهاڻيءَ جي نالي سان پنجابي ڪهاڻيءَ جي 
هڪ”چوڻ“ 0-07 ٿيون. ان سال ٿي 
عبدالمجيد ڀٽي ”نن دٳن يلا“ جي نالي سان هڪ چوڻ شايع ڪکي, ان 
کائپوءِ 1962ع ۾ آغا اشرف ”*اء ولا“ 1965ع انور عليءَ جو ٣ليٳِل‏ اغ 2 
روۇ“ 1967ع رفعت جو ٣”‏ اوبري ڎگ“ نر فاطہ جيٰ ٣ٿيح‏ ڙگر“, ٤اڪپر‏ 
لاهوريءَ جي "آ#ر بات , سلير خان گمي "اپور وو » خالده ملڪ 
جي ”زلقان جه ُه“ وغيره شامل آهن. ان کان علاوه ماهثامہ ”ٿه 
دسڀِء , ”لهران“, ”بٿڀائي زان جئالي نگ“ ۾ هفت وار پئجابي اخبار ”مرن“ ۾ پڻ 
پئجابي ڪهاڻيون ڇپيون. جن ۾ اڪبر لاهوريءَ جو تالو پڂ اهميت جوڳو 
آهي. جڻهن طثڙ و مزاح هيٺ ايوپ شاهي مارشل لا, سوشلزم ورهاڱي جي 
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پسمخظر ۾ پنهنجي تهذيب ۾ زبان جي بقا لاءِ ڪهاڻيون لکيون, چڻ ”اك 
وڪ ڳڻقل“” ال“ ھگ ً7 ولا" ًلريؤز رٴلڙيش ”لوڪ وايف چو“ سد 
“, ”نل ويج #موريت“ وغيره شامل آهن. اڻ کان علاوه فضل حسين رندهاوا 
جي ڪهاڻين ۾ پنجابيت جو اظهار نمايان نظر اچي ٿ.و مٿين ليکڪن سان 
گڎ ان دؤر جي مشهور ڪهاڻيڪارن پ اشفاق احم, بائو قدسي اثور سچاد, 
اثور علي, افضل احسن رندهاوا, حثيف بوا, مسرت سلطائ ظهور احمد ظهور, 
ڪهڪٿان ملڪ ۾ ري ٽاهيد وغيره جا نالا قابل ذڪرآهن. انهن سڀئي 
رسالن ۾ امرورز رسالي جو ڪمنار سڀ کان نمايان آهي, جنهن سڀ کان 
وڌيڪ هن صئف ۾ گهڻو پاڻ موکي.و هن پراڻن سان گڎ ڪيترن ٿي جديد 
ڪهاڻيڪارن کي پڻ متمارف ڪرايى جي گن حسين شاه, فرخنده لودهي, 
ڪهيڪشان ملڪ مرزا حامد بيگ ڀروين ملڪ, بشارت حسين, يعمنوب 
ميم مظهرالاسلام رشيد امچ, احسن واگها ۾ ائواراحمد وغيره. 

0ع تاٿين پهچندي پئجابي ڪهاڻي شڪل ۾ مواد جي حوالن 
سان ڪافي تجرين مان گڏري ترقيءَ جي مثزل ڏاڻهن وڃڻ لڳي. هن 
ڏهاڪي جي شروع ۾ ٿي افضل حسين رندهاوا جو ثالو اهميت جو حامل 
آهي. هن پنجابي ڪهاڻيءَ ۾ پنهنجو وڏو نالو ڪمايى ان سان گڏ تواز جو 
نالواچي ٿي جنهن جو ٬ۇٌ‏ يا څا“ جي نالي مجموعو ڇپيو جولاءِ آگسٽ 
0ع ۾ ماهوار پنجابي ادب پنهنجو ”ڪهاڻيءَ نمپر“ شايع ڪيى جنهن ۾ 
مشرقي ۾ مغربي پڻجاب جي نامور ليکڪن جون ڪل ارڙهن ڪهاڻيون 
شايع ٿيون. جن ۾ پاڪستان جي ليکڪن مان نوا زشريف ڪئجاهي, 
اڪمل عليمي, سليم سيمي, ضمير ملڪ, ثجيپ اسلم شگفت پروين, 
سليہ رفيقي, آصف راتا ۾ آصف خان جون ڪهاڻيون شامل هيون. ان سان 
گڎ لي ايو اڄوڪي ڪهاڻيءَ جي نالي سان پئتجابي ڪهاڻيءَ 
. .يع جنه ۾ ڪل 3 کن ڪهاڻيون شامل هيون. ان 
سال ”دل ديان پاران“ جي نالي سان عبدالمجيد ب هڪ ”چوڻ“ شايع ڪئي. 
5ع پر آغا اشرف جي ڪهاڻين جو مجموعو 1967ع ۾ اڅتر سليميءَ جي 
ڪهاڻين جو ڳٽڪو ”ڊيا اٴټيال » رفعت جي ڪهاڻين جو مجموعو ”ال 
او ث, نسيم اشرف عليءَ جو ”ُه پر“ شايع ٿيا. 1969ع ۾ حنيف 
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چوڌريءَ جو ”کي دح رگ“ ۾ احسن واگها جو ”ل ”ات ٿس ڇپيا. ڏنو وڃي تہ 
اهو در پنجابي ڪهاڻيءَ جي عروج جو در رهيي جنهن ۾ ڪيٿرين پنجابي 
ادبي تنظيمن جي بئياد سان گڏ, ڪيہرا ادبي رسالا پڻ پہتڄابي ادپ ۾ جاري 
ڪيا ويا, جن ۾ روزنامہ امروز تمابان حيثيت جو حامل آهي, جيڪو 1950ع 
۾ جاري ٿيو جنهن ۾ شروع کان هفتيوار پنجابي ادبي ڪال نڪرندو هي 
جئھن ڪپٽرين مشهور ڪهاڻين کي جئم ڏئ.و ان ڪري اهو چئي سگهجي 
ٿو تہ 1970ع کان 1980ع تاٿين پئجابي ڪهاڻيءَ جا گهڻي ڀاڱي موضوع 
سماجي معاشي ۾ ثقافتي تبديليءَ موافق رهيا. خاص طور 1970ع جي جنگ 
جنهن عام ماڻهن ۾ احساس محرومي ۾ شڪست جو رجحان پيدا ڪيق ان 
ڪري ان وقت جي ڪهاڻين جا موضوع گهڻي ڀاڱي سياسي مسڪلن جي 
نشاندهي ڪندي نظر اچن ٿا. 

ملڪ جي تبديل ٿيندڙ انهن سياسي, سماجي ۾ معاشي حالعن, 
پنجابي ڪهاڻيءَ کي نکون موڙ ڏتي جنهن سان عام ماڻهو٤‏ ۾ اثفرادي سوچ 
جثم ورت هئن محسوس ڪيو تہ آزادي هئن کي ڇا ڏئي هئدو جاگيردار ۾ 
سرمائيدار جي جاءِ تي مسلمان سرماتيدار ۾ جاگيردار قاپض آهن. عوام 
جھڙو اڳ حست حال هو تهڙو اڄ آهي, ان سوچ هئن ۾ حڪمرائن ۾ 
ڪامورن جي مثاد پرستين, مثافقين ۾ رشوت خورين جي خلاف نفرت کي 
جثم ڏني جنهن ليکڪن اندر مظلوہم عوام سان ٿيندڙ عقوبتن ۾ رياڪارين 
جي غلاف ڀرپور مزاحمت چو جڏبو بيدار ڪي ليکڪن اهڙن موضوعن کي 
پنهنجي ڪهاڻيءَ جو حصو بغايي مغلاً فرخنده لوڏيءَ جي ڪهاڻي ”# 
ال“ سوشلزم تي کليو وار ڪندي نظر اچي ٿي. ان کان علاوه دستگير 
ربائيءَ جي ”يپ اُلعال دا غر“» ربير رائا جي ”اک بنا 2 ما ٫حسين‏ شاه جي 
"قّ سرچ ً0" پروبن ملڪ جي "ڏل راا"ء افضل احسن رندهاوا جي ”دا 
آدل" وغيره. اهڙن مسڪلن سان گڏ ليکڪن عام ماڻهن جي عامہ رواجي 
مسكلن جيكن عام واهپي جي اگهن ۾ وا جعلي لائنسن جاري ڪرڻ وغيره 
جي موضوع تي پڻ ڪهاڻيون لکيون. ان کان علاوه ان وقت پنجابين ۾ هڪ 
خاص رجحان عرب ملڪن ۾ وچي ڪماتڻ جو پڻ پيدا ٿيو "وی چو" ۾ پيا 
موضوع پڻ پنجابي ادب هيٺ ڪهاڻي توڙي ٻين صخفن ۾ لکجڻ لڳا. گڎوگڌ 
گهريلو مسكلن جو پرچار مغلاً سس ٿَنهن چا اختلاقات, ڏاج جو مرض ۽ ٻين 
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جديد دئيا جي گهرجن, جنهن ۽ عورت ۾ مرد کي برابريءَ جي اصول تي پرکڻ 
وغيره جھڙا مسٿلا, پنڄاٻي ڪهاڻيءَ جي موضوع هيٺ شامل رهيا. خاص 
“طور پرويين ملڪ خالده ملڪر افضل توصيف, عصمت طاهره ۾ فرخئده 
لوڌي عورتن جي آزاديَ ۾ کين ملڪيت سمجهڻ واري نظربي جي مخالفت 
ڪري اهڙيون ڪهاڻيون لکيون جن جو مقصد معاشري ۾ عورت جي 
براپريءَ واري تصور کي اجاگر ڪرڻ ه.و هن پنهنجي ڪهاڻين ذريعي قديہم 
توڙي جديد عورت جي ڪردار کي سماج جي سامهون آڻي, کين اهو 
سمجهائڻ جي ڪوشش ڪئي, ت عورت ۾ مرد ٻِكي هڪ ٻِكي جي معاشي ۾ 
سماڄي ضرورت آهن. اڄ جي دؤر ۾ جڎهن دٿيا اندر تيزيءَ سان تبديليون 
تمودار ٿي رهيون آهن, اتهن حالتن ۾ صرف مرد جو اڪيلي سرگذارو 
ڪرڻ ناممڪن آهي, ان ڪري عورت سعدس هر مشڪل ۾ ٻاڻهن ٻيلي 
ٿي سگهي ٿي, پر جيڪڎهن كپس ڪمٽر درجو ڏنو ويندي ت پوءِ معاشرو 
اتي جواتي بيهي خعم ٿي ويئدو. ان لاءِ هوءِ لکي ٿي لشوپراڪه ٿٿا ناو 
ري ووتيريسزتدڪ“. 

هن دؤر جي ٻين اهڙن ڪهاڻيڪارن ۾ سيد اڪمل عليمي, اثور 
سچاد سليہ خان گمي ۾ آغا اشرف وغيره شامل آهن. ان کان علاوه ان 
ڏهاڪي ۾ قومي سوچ پنهتنجو گھرو رنگ ڏيکاري.و. ليکڪن پنڻهڻجي ڌرتيءَ 
ڄاون سُورمن جي ڪارنامن کي ادب جو موضوع بثايى ان ڪري اهو چكي 
سگهجي ٿو ت 1970ع ڇو دؤر ملڪي تاريخ ۾ اهم دؤر هو جنهن ۾ نون 
سماجي قدرن جثہم ورتو سياسي بيچيئي ۽ احعجاج ت اول ٿي جاري ساري 
هكا, جيڪي 1965ع جي جنگ کان شروع ٿيا, هن عام ماڻهن ۾ سياسي ۽۾ 
سماجي شعور کي وڌاٿي, حقيقت پسنديءَ جي سوچ کي جشر ڻو جنهن ۾ 
0ع دوران ڊئگلائيش جي الڳ ٿيڻ جو پڻ اهم حصو آهي. 

0ع ۾ پنجابي يوئيورسٽيء ۾ ايہ. اي پنجاٻيٰ (سيجيڪٽ طور) 
پڙهائڻ لڳي., جنهن سيب پنجابي ڪتابن ۾ رسالن جي ڇپائي وڌي, ۽ 
گهڻي کان گهڻا پڙهندڙ پيدا ٿيا, ان ٿي دؤر ۾ ماهوار ”پئچ دريڀاءَ“ ڪهاڻي 
ڌمپر ڪر يو ويو, جنهن مرپاڪستان ۾ هثدستان جي پئچابيءَ ڪهاڻيڪارن 
جون 35 ڪهاڻيون ڇپيون. ماهوار ”٣هرالن“‏ جو آگسٽ 1985ع ۾ ”ڪهاڻي 
تمبر“ ٽڪتق جنهن پڻ پئجابي ڪهاڻيءَ جي مقبوليت کي وڌاي.و اڄ جي 
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پغجابي ڪهاڻيءَ مر آهي سڀ رجچجحان 2 لوازمات موجود آهن, جپڀڪي 
ڪنهن ڪهاڻيءَ کي مقبول عام پتائي سگهن ٿا مغلاً ائسان جي فرسٽريشن, 
ڏک درد سماجي أڂ برابري, ظلى پک, بدحالي, اڻساثن جو انسائن هٿان 
ٿيندڙ اسحعحصال, فهتي سڪون کان محرومي, ملڪ ڇڏي ٻئي ملڪ وڃي 
ڪماٿڻ, پيار محبت ۾ ڄئس نگاري وغيره خاص موضوع رهيا آهن. مغلاً 
ڄتي هڪ ليکڪ سماجي سسئلن کي رومائي اندازهيٺ پيش ڪري ٿو اتي 
افغل احسن رندهاوا ماڻھن جي ملڪ ڇڎڏي وڃڻ تي ”ران لوار ري لمثرىق“ لکي 
پنهنجي ڏک جو اظهار ڪري ٿو تہ وري رفعت گهريلو مسڪلن کي پنهنجي 
ڪهاڻين جو موضوع بئائي, ”ال ادگ لي“ ۾ ”ڪڪ الا ڄل“ لکي ٿي, جڏهن 
تہ حٿيف چوڌري نذر فاطہ ۾ حسين شاهد وري زندگيءَ ۾ روٽما ٿيندڙ 
مختدلف سماجي تبديلين ۽ واتعن کي پئهنجي ڪهاڻين جو موضوع بئائين 
. ري لي ڻه جج هي ۾ 
ڪمزورين کي ظاهر ڪيو آهي. فرخندا لوڌي ”ُه وڪ او » ”روت ويج نل 
تال“ شهري زندگيءَ جي مسكلن جي تصوير پيش ڪري ٿي. ورهاڱي بعد 
پنجابي ادب ۾ خاص طور تي افسائوي كيٿر ۾ خواتين ت ليکڪاتن, مرد 
ليکڪن جي مقابلي ۾ وڌيڪ پاڻ موکي.و ملا فرشئده لوڌي, باڻو قدسيہ. 
ڪهڪشان ملڪ رفثعت خالده ملڪ., نيك پمعجابي زبان ى عام رواجي 
گهريلو مسكلن جي شڪار معاشري جي تصوير پش ڪئكي. مرد ليکڪن ۾ 
جٹي افضل توصيف مزاحمتي ادپ کي هڪ خاص متام بثايى تہ اتي وري 
مسعود ثاقڻپ فن ۾ موضوع جي لحاظ کان مقيول اثساثہ ”سچا ثلا“ لکي 
پنهنجو پاڻ موکي.و هن سان گڎ پئجاپي ليکڪن ۾ الياس گهمن جنهن جون 
ڪهاڻيون ڳوٺاڻي رنگ ۾ رنگيل نظر اچن ٿيون, ۾ ٻيو نالو فاروق نديہ آهي, 
جنهن جي ڪهاڻين جا ٻ مجموعا ”ادن 'پانال“ ۾ ”دح 'باتال“ جي نالي سان 
ڇپجي چڪا آهن. جيئن تہ هن پنهنجو گهڻو وقت ائگلنڊ ۾ گذاريي جهن 
ڪري سندس ڪهاڻيون آزاد خيال رجحانن تي مبئي نظر اچن ٿيون, ائهن 
لڀکڪن کان علاوه توقير چفتائي احمد شهباز خاور شاهہ سوار علي ثاصر, 
اڻبال تيصر, عاشق راحيل, زبير احمد, محمود احمد قاضي. ۾ بابو جاويد 
وغيره پڂ شامل آهن. ان ڪري اهو چئي سگهجي ٿو ت اڄ جي پئچابي 
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ڪهاڻي انهن ٿن پيڙهين جو طويلَ سفر طكي ڪري پنهنجو هڪ الڳ مقام 
بنائي چڪي آهي. 
هيٺ ڪجه مشهور پنجابي ڪهاڻين جو ذڪر ڪجي ٿو: 


"مم غراٴل": فرخنده لوڌي (ترجمو: عطا حسين هاشمي): هيءَ اسان 
جي ملڪ جي پوليس جي ناتص ڪارڪردگيءَ تي مشحمل ڪهاڻي آهي, 
جنهن ۾ ليکڪا اهو ٻڌائڻ جي ڪوشش ڪري ٿي, تہ سرڪار وٽان ورديءَ 
ملڻ سان گڏ عوام جي مال دولٿ, ۾ عڙت عصمت جي حفاظت جو قسم کڻي 
ٽنڪرڻ وارا, جڎهن کاتي ۾ قدہ رکن ٿا, تڎهن ان ٿي عوام جي عزت, عصمت 
۽ مال دولت جا لَتيرا بتجن ٿا, هيءَ پوليس جي براين سان گڎ مردن جي 
ثتفسيات کي پڻ واٹكو ڪري ٿي, هڪ مرد پنهنجي ماءُ ۾ زال سان ٿيل 
زيااتين کي وساري, ٻي شاديءَ لاءِ ڪوششون ڪري ٿو سندس ماءُ سڀئيءَ 
کي سچ ٻڌائڻ جي ڪوشش ڪري ٿي!, پر سچ ڄاڻڻ جي باوجو ب سڀ چڀ 
آهن, بلڪل چڀ!.(118) 

"تپ 2 اور" “ريس # ڳو (تريڃم “يو حيرر رويڙ): سراقڪي ادب جي 
هيءَ ڪهاڻي سماچ جي معزز سڏاٿيندڙ طبقي جي منهن تان, شرانت جو 
پردو هٽائي, سندس مڪروءِ چهري کي پنهنجي اصلي حالت هي ظاهر 
ڪري ٿي. جنهن ۾ هڪ وڏيري جيڪو هڪ پروفيسر آهي, ۾ ليڪچر . 
دوارن وڏيون وڏيون ڳالهيون ڪندي نظر اچي ٿو پر, ان جي اندر ۾ اهو ساڳيو 
وڏيرو آهي, جيڪو پنهئجي گهر جي عورتن لاءِ سڅت پردي جو حامي آهي. 
جنهن سبپ سندس ڌيءَ جيڪا بظاهر حيا ۾ شرم جي مورتي نظر اچي ٿي, 
سا پسي پردا حيا ۾ شرم چا سڀ ليڪا لتاڙي غير مرد سان تملقات جوڙي 
ٿي. پروفيسر جو پنهنجو ڀا جيڪو ڀنگ پيئڻ سان گڎ پنهنجي هارين جي 
نئگن سان پڻ كيڎندو رهي ٿو اهو سڀ ڪجه ڏسي انگريز عورت, واپس 
پنهنجي ديس ڏاڻهن وري ٿي. ڇاڪاڻ ت هو پروڙي وڃي ٿي ت ان کان تت 
اسان جو ملڪ بهٿر آهي, جتي چڱو يا برو سامهون هوندو آهي, هئن وائگي 
پهروپي معاشري ۾ تہ ڪوز ٿا گذاريون. ڪهاڻيءَ جا هي جملا ان جي مقصد 
کي بيان ڪن ٿا ٣”‏ يش بج موي سب لو وس بر اشرۇال/ور بدل اپ 
)رال تا٤بت‏ بت تلري اڀ ٣ا‏ پر اڀ وش زنرل مم رس #وادس لش .ڄا 
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رخ نڌ ال 17 لن شرامبت ساكير دٳاځ٫ات‏ مر يريج لوق 9 
ان لت “شرب رو ڪڪ اهراور “رابرد پچ سنه ائررچ-"(119) 


”پهروسو“": قدامت پسئد سماج چٿي تعليم ۽ شعور صرف مردن جي 
ميراٿ سمجهيو ويندو آهي, ان جي تصوير هيءَ ڪهاڻي پيش ڪندي نظر 
...يٿ جنهن ۾ صدين جي بيثل هن روايتي سرشتي کي توڙي اڻ مان 
سماج جي ٻئهي فردن عورت ۾ مرد ٻِنهيءَ کي مساوي حق ڏيڻ جو فلسفو 
پيش ڪيو ويو آهي. لييکڪ طرفان گهڻو زور عورت جي تملڀہم حاصل ڪرڻ 
تي ڏو ويو آهي, ڇو تہ سندس اهو پڪو يقين آهي, تہ جيستائين عورت 
باشعور ث ٿيندي تيستاڻٿين هو مختلف سماجي ۾ نفسڃاڻي مستلن جو 
شڪار ٿيندي رهندي پر جڎهن هو خودمڂتيار بتجي ويندي, تڎڏهن ڪابہ 
قوت کيس ڂودڪشيءَ ڪرڻ تي مجبور تہ ڪري سگهندي(109) 


پشتو اهب : 

انسائي زندگي ڪڏهن ب هڪ جھڙي ثٿڻي رهي. اها تبديليءَ جي 
مخڂتلف رچحائن هيٽ بدلجندي رهي ٿي. انهن رجحائن ۾ سياسي, سماجي, 
ثقافتي توڙي مذهبي, سڀئيءَ جو عمل دڅل برابر رهي ٿو جيىكن جيكن اها 
تبديلي عمل پڏير ٿئي ٿي, تہ معاشرو ۾ ان جا قدر ب تبديل ٿين ٿا. جن جا . 
اثرات اثر ادب اندر ظاهر ٿيڻ لڳن ٿا. ڇاڪاڻ ت ادب انسائي زندگيءَ جو 
عڪس ۾ تفسير پيش ڪري ٿو ان ڪري ائهن رجحائن جو اٿر ان تي هئڻ 
اڻٽرآهي. ان ڪري ڪنهن بہ علائقي, عطلي. يا ملس ڃر اد اع اجي 
1 سڀاسي, سماجڄي ۾ ۾ ثقافتي ڪلچر جو پيش ڂيمو هوندو آهي. 

پشتو ادب بہ پنهنجي خمير ۾ پنهنجي قوہ جي خصوصيٿ, يعئي خدا 

ترسي, سخحاوت, غيرتٿ, وعده وفاتي, رحمدلي, سچاتي خلوص, عشق ۾ 

محبت جي رنگ ۾ رنگيل نظر اچي ٿ.و جن ۾ پڂتوئن جا جنگجو ڪردار, 
پنهنجي دليري ۾ مخصوص ثقافت جو عڪس پيش ڪندي نتظر اچن ٿا 
پاڪستان جي ٻين ٻولين جيکان پڅتو ادپ ب, باقاعده انگريزن جي دؤر 
حڪومت دوران لکت جي صورت پر قدم رکي.و جنهن جي اشاعث ۾ سڀ 
کان وڏو ٽالو ميان نعمان الدين جو اچي ٿی جنهن ڪيٿرا تي پشتو زبان ۾ِ 
ڪتاب ڇپراٿي, پشتو ادب کي فروعغ ڏنو جئهن لاءِ سندس هيءَ چوڻڂ هو 
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تم ”)ري زان مس ٣آساان#و٣ ‏ اس لي ڇڪ - لن ًٌّى/و٫ارل0)‏ لزان 
سس ورب لك ٌى ٳ تاپ يسس تت 
”ًتڃ#بت انا يلر ف تت العا مم روڙا.“(110) 

ان سان گڏ مولوي احمد ساڪن جو تالي پشٽو زيان جي فروخځَ ۾ 
اهميت جوڳو آهي, جنهن پشتو زبان کي خارجي اثرن مان ڪڍي سنتدس 
اصلي محاورتي انداز کي جتاريو, هڪ ٻيو تالو مير احمد شاهہ روانيءَ جو 
آهي, جنهن جي ڪوشش سان پشتو زبان اسڪولن ۽ ڪاليجن اندر پڙهائي 
ويئي. ان کانپوءِ رحمت الله راحت زرخيليءَ جو نالو اچي ٿي جنهن هڪ 
هفحيوار اخبار ”اثغان“ ڪڍي ۾ 1931ع ۾ ستڙي مهيثي جي نالي هيك 
ماهوار رسالو چاري ڪي ان کان علاوه هن ڪيٿرا ٿي ترجما پڂ ڪيا 
جيستائين ڀڅخ پشتو انساني جو تعلق آهي تہ ان جي شروعات بہ راحت الله 
راحث ؤرخيلي ڪئي. ان کان علاوه يب پشٿوادب جي افساد تگارن ۾ ميان ۽ سد 
رسول رضا, فضل حق شيدا, ماستر عبدالڪريم سيد عظيمہ شاهہ خيال, 
محمد نواز خان خٽڪ ميرمهدي شاھ مهدي سيد اٿوارالحق, اي اي رحمان, 
اجمل خٽڪ پريشان ختڪ مرزا گل, گل افضل, تنپرياهي. هميش خليل, 
اياز داٿودزتي. عپدالځالق خليق, محمد اسلہ خان څخٿڪ رضا مهمندي ميان 
بهادرشاه ظفر ۾ زيتون بائو وغير شامل آهن. 

پشغہوادب پرافسائن ڇا موضوع پشتو ور جي خاصيت اخلاق, اخوت 
۾ شجاعت سان ڀرپور نظر اچن ٿا, جيڪي پشٽتو ڪهاڻيءَ جي دلچسپيءَ کي 
وڌاكين ٿا, جنهن مان سندن قوہر جي ثقافٿ, فطرثہ, محبپت ۾ خلوص جو 
رنگ جهلڪندي نتظر اچي ٿو عام ماڻهن ۾ انهن جي مقبوليت ان ڪري بہ 
گهڻي رهي, جو اهي گهڻي ڀاڱي سندن تهذيب ۽ تمدن جو عڪاس رهيا 
آهن, جنهن مان ڪڻهن بہ ڌارٿي عنصر جو رجحان نظر ث ايند.و پشتو عوافسانہ 
شروعاتي دؤر ۾ گهڻي ڀاڱي منتظومہ هكا, جن جو تاريڂ يا حقيقت سان گهٽ 
لاڳاپو نظراڇي ٿو اهي صرف دلچسپيءَ جي بہياد تي ٻڌبا يا ٻڌايا ويندا هڪا. 
مٿُلاً: ”يدمر طوطا“, ”ملوڪ ۾ ۾ بدرئي“ ”بهرام اور گل اثدامُ ”ڪاش ديو ۾ 
مهر پري“ ”قلتدر ۾ ميرا“ ”خواتنداد ۾ نيازو گي“ ”مومن خان ۾ 
شيريثو, ”يوسف ۾ شهرياڻو“ وغيره, جن جو مرڪڙي څيال عموماً داسخائن 
جيتان ساڳيي جيئن خوبصورت بهادر هيري جو ڪنهن حسين شهزاديَ يا 
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قيد ۾ بند ڪتهن خوبصورت پريءَ جي عشق ۾ گهايل ٿيڻ, ۽ بہعد ۾ گهڻن 
مشڪل مرحلن مان گذري گهربل مقصد حاصل ڪرڻ وغيره تي مشثمل ه. 
پشتو ڪهاڻيءَجي هڪ تمايان خوبي اها ب آهي, ت ان ۾ عورت جو هکكڻ لاڙم 
هوندي جنهن جي حصوال لاءِ عاشقن ۾ مقابلو ٿيندو آهي. جنهن ۾ سوڀ 
-. اها عورت حاصل ٿيندي آهي. پ پشتو ڪهاڻيءَ جا اهي موشوع 
شو قوہم جي شجاعت ۾ بهادريءَ کي نمايان ڪن ٿا. ورهاڱي کاڻ پهريڻ 
پشنٽو ڪهاڻي حقيقيت حقيقيت تگاريءَ جي روپ ۾ لکجڻ هيٺ آٿي جنهن جي 
ٿن غاٹ راحت ک. راحت 1917ع پر ”کونڍا جيثئي“(ڪنواري بيوه) 
۾ ”شليدلي پنڍه“ (ٿاٽل جتي) سان ڪئي. جيڪي ان وقت جي نڪرندڙ 
اخبار ”افغان“ ۾ شايع ٿيا, جن جا موضوع سماچي براين جي نشائدهي ڪن 
ٿا. ان کان علاوه ان وقت هڪ رسالو ”پشتون“ نڪرندو هي جهن پڻ جديد 
ادب جي روم ۾ اهم ڪردارادا ڪيو شروعات ۾ طبعزاد انسانن کان علاوه 
اردو اڻساثن جا ترچجما پڻڂ ڪيا ويا. پشتو افسائي جي مقبوليت ۾ مرد 
ڪهاڻيڪارن ان گنڏ هَن تن مر پڻ اهر ڪرتار ري ان :ڪون باثوجو 
نالو سرفهرست آهي. ان سان گڎ سيد مهدي شاه ارباب رشيد احمد, هداڀت 
أللْه, قلندر مومت ڇا ثالا اهميت جوڳا آهن, أُن کان علاوه طاهرآفريديءَ جو 
ڇ نالو بہ خاص اهميٹ جو حامل آهي (جنهن جو پهريوڻ افساثن جو مجموعو 
2ع پرشايع ٿيي ۾ ڪيتراتي مجموعا هينكر تائين شايع ٿي چڪا آهن) 
پشخو افساتن ۾ هڪ ٻيو نالو صٹوير حسين ڇو ملي ٿي جنهن سچاد ظهير 
سان گڏجي ترقي پسند تحريڪ کي فرو ڏيڻ ۾ راهم ڪردار ادا ڪي.و بقول 
طاهر آثريديءَ چي ت ”7ا سڪ اشا لم روبع اق _س ”تبت زيارق 6 ران عاوي 
رما لاان ٌل زنر ال ساري ٹقنول ل تا لڅر ال ورال يْنومري اٿ 
ارروافا_ 2 اثرا٫‏ ٿاس وريرتز پپئراشا_ ٽس اثرامت هت اه ڪا ."(0111 
پاڪستان جي قائہ ٿيڻ بعد پڅحو صوبي سان بہ ٻين نننڍن صوبن 
ٿان حڪمرائن جو سلوڪ تهايت غير متصفاڻو رهيو ايستائين جو اڻهن 
ّ پاڪستان جو دشمن تصور ڪيو ويندو هو جئهن جو ذڪر ڊاڪٽر 
تاشاد ڪجه هن طرح ڪري ٿ وت ”يم ڪي ير ڀُٽو ٻو لئ والو ك سات ]اتان 
٫‏ ككمرائوس_ ٽير وليو ٹير تسا ٿاپ ڳته مياف تر ٿروو_ڪ مريتف 
آم:اورگوام ٿا بالگ الو ان ضٻَئ لاو يرگ 
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پا بر تس آيٍدہ ابق مثادڄ ين اور فمال“ تل ٴل رداچ هي جوچرمريڪ 
اور مر لن خش _عت ال شرور پچٽو وا ًا وم مالزگر_ بار! آصور صرق بي ٿئأ لم 
-ثهاآمريڙولت ابا رٿ ٬ش‏ ووسرون ‏ مٿا _ٿ٬س‏ ٿن زار ٿرٳ تال 
يا ."(112) 
ان ڪري ورهاڱي بعد پشٽو افساڻو بہ ڪجه وقت ماثار جو شڪار 
رهيي پوءِ آهستي آهستي ان ۾ چرپر آٿي. مخڂتلف ادبي رسالا ۾ اخبارون 
ڄاري ٿيون جن ۾ ”لار“ ”رهبر“ ”ئنگ يالي“, ”اسلہمہ“ (جڻهن ۾ ترقي پسند 
تحريڪ جي ادبي پروگرامن جو احوال, منفرد انداز بيان هيٺ شايع ٿيندو 
هو) ”غىڃ“, ”کوهار“, ”ليكوال“ ۾ ”يانگ حرم“ وغيرم, جڻ مان ڪجه 
پابنديءَ هيٺ آڻي, حڪومت طرفان بند ڪيون ويون, جن جو سبپ مٿي 
بيان ڪيل بدلجندڙ سياسي حالتون هيون. مارشل لا جون زيااتيون ۽ زراءِ 
ابلاغ جي وسيلن جي بئد ٿيڻ سبب, تو ادب گهڻي ڀاڱي تلخي ۽ حق 
تلفيءَ جو شڪار رهي.و شروع کان ٿي نشرو اشاعت ريڊيو ۾ ٽيليويزن تي 
اردو داٿئن جو قبضو رهي.و جنهن ڪري ٻيا صويا پنهنجي قومي حق کان 
وانجهيل رهيا. گڎو گڎ سندن ڪيترن ٿي ڪتابن تي پابنديون مڙهيون 
ويون. مڅلاً غئي خان جي ڪتاب حمزا خان شنواري جي تاول ” ِ اي" 
وغيره. اڻهن سڀئي حالتن گڎجي صوبن ۾ احساسِ محروميءَ کي جئہ ڏئو 
جتهن جو اظهار مزاحمتي ادب جي صورت ۾ ظاهر ٿيڻ لڳو جيكن ت پِڂتون 
قوم شروع کان وٺي جڻگجو قوہم رهي آهي, ۽ هن هر خارجي (مغل سک ۾ 
انگريز) ٽوڙي داخلي حملن جو جواپ شچاعت ۾ بهادريءَ سان مقاپلو ڪري 
ڏنو آهي, ان ڪري پشٿو افسائن جي مووع کي جاچبو ت اهو قوم پرسٹيءَ 
سان گڏوگٽ, ڀشعو سماج جي انهن اعليٰ قدرن ۾ حقيٰقت پسنديءَ جو مظهر 
نظر ايند و 
ترقي پسئد تحريڪ پشتو افسائي کي ادب, ۾ زندگيءَ جي مخڂعلف 
قدرن ۾ رجحاڻن طرف آند.و شروعاتي افسائن جيكان ائهن ۾ قباكلي تعمصب 
گهٽ نظر ايئد.و ان جي برعڪس اهي افساڻا پتهتجي سياسي, سماجي ۾ 
معاشرتي ناهموارين جي تصوير پيش ڪندي نظر اچن ٿا, ترقي پسدد پشاٽو 
افسانہ ٽوپسن ومير مهدي شاه جو تالو قابل تعريف ليكيو وڃي ٿ.و ان سان گڎ . 
ساحل خان داٿودڙٿي, جنهن پڻ ترقي پسنڌ فڪر کي پنهنجي افسانن جو 
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موضوع بناي.و ان کان علاو تلددر مهيندر ۾ ڊاڪٽر شاه افضل(جنڻهن بعد ۾ 
خودڪشي ڪري افساٽوي دئيا کي ويران ڪري ڇڎيو) جو نالو پڻ اهم جاءِ 
والاري ٿي سندس ڀاءُ گل حسن پڻ افسائا لکي رهيو آهي. پشتو افسانن ۾ 
هڪ الو عرپ خان عرپ جو پڻ اهميت جوڳو آهي, جڻهن پنهئجي افساڻن 
جو موضوع گهڻي ڀاڱي ڳوٺاڻي ماحول جي پسگرداتيءَ کي بڻايو عورت 
افسائہ ثئويسن ۾ هڪ معتير نالو ڑيون باثو جو پڻ مشهور رهيو هيٺ پشتو 
ادب جي ڪهاڻين جو مختصر جاٿزو ترجمي ذريعي پيش ڪجي ٿو؛ 

”گڻهگار“ (زيٽون باڻوأ): هيءَ غريب گهر جي ٻار جي ڪهاڻي آهي, 
جيڪو معاشي تنگيءَ سبپ هڪ چچ جي گهر ۾ ڪم ڪندو آهي, ڄڻي 
پنهنجي ٻاراڻي عمر جي ڪري وائدو ٿي, ڀڳل رانئديڪا, جيڪي گهر ۾ 
ڪچري جي حيثيت کان وڌيڪ تہ آهن, انهن کي ميڙي هو راند ڪندو 
آهي. ۽ پنهنجي ٻاراڻي حِس کي تسڪين پهچائيندو آهي. ڇوت جڏهن اهو 
ٻار جڻهن جي عمر ڄج جي ٻارن جيثري مس آهي. انهن سان گڏ كيڎندو 
آهي تڏهن طبقاتي سوچ ڏي ماكل معاشرو ۽ ان جا ماڻهي کيس ڌڌڪاري 
سعدس معصومہ دل کي ڏکاٿيئدا آهن, جنهن جو اظهار ڪهاڻيءَ ۾ 
مالڪياڻيءَجي هئن جملن مان پاڌرو ٿئي ٿو تر ”او رمْعو اع يڙو مي سڇ *يٽا 
ڳو شر ير يا _ت ڇر يڀرار سجبومث ڪس بل را ثق کو يش زٹن ۽ 
/رثوو ڻب يا ڪه لٌڃ لولرر لھا در آو9ا, ڳو نسائرال لالط 
سي تال نت رل شش سصت ان 'ا-52ا. آوياذل شش ,ڪل لاطربعفلظ 
ناور ي ول بر ومڪي يل آر آپال ب](لرو م لمر چؿاٽو؟0_" (113) 

هيءَ ڪهاڻي طبقاتي معاشري جي فرق سان گڏ, چاكلڊ ليبر جي پڻ 
ٹماتندگي ڪري ٿي. 

”بغاوٿ“ (قيوم مروت, ترجمو فاروق سحر): پشثو ادب جي هيءَ 
ڪهاڻي سماج ۾ مڙس جي سگهاري ڪردار جي تشاندهي ڪري ٿي, جنهن 
۾ ملڙس تہ صرف زال تي جسمائي تشد ڪري ٿو پر سغدس ڇڏيات کي 
پاٿمال ڪرڻ لاي سخدس گهر اثدر هم چئس پرسخي ڪندي, کيس ب اڻ 
گناه ۾ شامل ٿيڻ لاءِ مجبور ڪرڻ جي ڪوشش ڪري ٿو جنهن جي 
خلاف سنئدس وجود ۾ ويڙهہ جا جڏبا اڀرن ٿا, ۾ هو پاڻ کي ان گئاهہ کان 
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099909099.“ 

ٿي. ڪهاڻيءَ جا هي جملا ڪهاڻيءَ جي مقصد کي ظاهر ڪن ڪن ٿا: 

-. ٫وت‏ يارئق ًكي ڄمرچپ ولول آآس_لعارر_ڪ ماه ام 6 ا[اىه 

روئون اب سولن_س ربخ لك 7 اڳ )نم تال نئا ور رڪم حون آلوو گر/ور گر 
۱ال ٳئو/ونول جاح بر ريو مس ٣ً‏ ٳ لو ."(115) 


”ڏوهاري ڪير“: هيءَ ڪهاڻي پشتو سماج جي ماحول جي عڪاسي 
ڪري ٿي. جنهن ۾ ليکڪ ٻڌاٿڂ ڇچاهي ٿو ت اچ ٻ اسان وٽ ائساثن کان 
وڌيڪ سماج جون رسمون ۽ عاقيدا آهن, اڄ ٻ اسان جي عورت معاشري ۾ 
آزاديءِ راءِ کان محروم آهي, ۾ اڄ ب اسان وٽ زندگيءَ گذارڻڂ کان وڌيڪ, هر 
مسكلي جو حل صرف موت آهي. جاگيرداري پس مئظر هيٺ لکيل هيءَ 
ڪهاڻي, پشتوادب پرخاص اهميت رکي ٿي 


پلوچي ادب: 

بلوچي زبان ۾ افساتي جي باقاعده شروعات ورهاڱي کاڻپوءِ عمل ۾ 
آٿي. بلوچي ادب جو پهريون ماهوار رسالو ”اومان“ جي نالي سان ڪراچيءَ 
مان شايع ٿيو جنهن ۾ بلوچي افسانہ شايع ٿيڻ لڳا. ان کاڻپوءِ ”بلوچي“ جي 
تالي سان هڪ ٻيو ماهوار رسالو جاري ٿيى جو پڻ يا مان ئڪرندو 
هي جنهن جوايڊيٽرآزاد جمال الديئي هو .هن جي اڂ ٿڪ محئت سان, ان 
رسالي ۾ بلوچي ادب جي فروعَ ۾ اهم ڪردار ادا ڪيي ڀا کي چكجي ت ان 
رسالي ٻلوچي ادب ۾ سنگِ ميل جو ڪردار ادا ڪي جنهن ۾ مقالا, شعر ۾ 
افسان وغُيره شايع ٿيئدا هڪا. اڳتي هلي اهو رسالو صحيح معئيٰ ۾ ادپ جي 
ترقي پسىد رجحانن َجي ڦلهاءَ جو سٻب بثيي جڻهن جي ذريعي افساتي جي 
مقہوليت ۾ اضافو ٿي.و هن رسالي شروعات ۾ گهڻي ڀاڱي ترجمو ڪيل 
افسائا شايع ڪيا, جن ۾ ڪرشن چنئدر ميڪسم گورڪي, ۽ چيڅوف جي 
افساتن جا ترجما شامل آهن, جن جي بدولت بلوچي ادب ۾ ترقي پستد 
رجحاثن تي مبئي افسائا لکجڻ ۾ آيا. جن ر سماجي موضوعن مشل برين 
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صورت خان غئي پروان عغئي طارق ۽ مبارڪ وغيره شامل آهن. بلوچي ادبٻ 
۾ هڪ وڏو لاڙو ”ون يونٽ“ قائہ ٿيڻ سبپ آيى جنهن سيپ نئلڍن صوبن جي 
سياسي, معاشي ٴَ اقتعصادي حق تلفيءَ سان گد, سندن ڪلچرکي پڻ 
هاچيڪار نقصان رسيو اعجاز قريشي ان جو اظهار ڪندي لکي تو ت, ”ون 
يونٽ جو قيام 1955ع ۾ عمل هيث آيى ان ڪري نننڍن صوبن خاص طور تي 
سغڌ ۾ بلوچستان جي ٻولي, ادپ, ثقاقت ۾ سماچ کي گهڻو نقصان 
رسي..“(116) 

جنهن بلوچي ادب ۾ سندي ادپ جيکان قوم پرستيءَ جي لاڙي کي 
زور وٺايي جنهن جي بئياد تي بلوچي ادب جمھوريت سياسي آزادي سماجي 
اتصاف, قومي برابري, ۾ قومي تحريڪ جي پس منظر هيٺ لکجڻ لڳو 
بلوچي ادب جا اهي موضوع بلوچي عوام جي جڏبات, خيالات ۾ سماجي 
حقيقث نگاريءَ جي ترجمائيءَ تي مشتمل هڪا. بلوچي اديبن ترقي پستد 
فڪر کي پنهنجي ادب جو موضوع پتاتي اعليٰ قسم جو ادب تحرير ڪي 
ان ڪري اها دعويي ڪري سگهجي ٿي ت سڃاسي توڙي سماجي لحاظ کان 
بلوچي ادب, پنهتجي عوام ۾ پنهنجي سماج جي ڀرپور عڪاسي جو مظهر 
رهيو آهي, جڻهن تہ صرف سندن مسلن ۽ مشڪلاتن جي ترجماني ڪٿي, 
پران سان گڎ اڻ کان ثجات حاصل ڪرڻ جون راهون پڻ ڏسيون. 

هيٺ پاڪستائي ادب ۾ شامل ڪجه بلوچي ڪهاڻين جو مختصر 
جائزو پيينش ڪڄي ٿو: 

”تالا ٽوڙيندڙ“: هيءَ ڪهاڻي هڪ اهڙي ٻار جي نفسيات ڏيکاري ٿي, 
جنهن کي ننڍپڻ کان تالي ۾ بند رکيو وڃي ٿو ۽ جنهن سبب هو پنهنجي 
خوشحال ندڍپڻ کان محروم رهي ٿو ۾ اهو پاڻ کي زنجيرن ۾ ٻدل هڪ قيدي 
جيكان سمجهي پوءِ جڎهن هن کي پنهنجي زندگي گذارڻ جو موقعو ملي ٿو 
تڎهن هو پوري شهر جي جاين جا تالا ٽوڙي ڇڏي ٿو ڇو تہ اڻهن بتد ڪيل 
جاين جي تالن جي ٽوڙڻ سان کيس آزاديءَ جو احساس ٿکي ٿو 

مجموعي طور هيءَ ڪهاڻي هڪ اهڙي ٻار جي تفسيات جو جائزو 
پيش ڪري ٿي, جيڪو ڏهئيٰ معذور بئجي ويى جنهن جي سوچ ۾ آزاديءَ 
ج وتصور صرف تالن ڀڇڻ تاتين محدود ٿي وڃي ٿ.و (117) 
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”وئڍ وهندي رهي“ (ئعمت خڂئچي): هيءَ ڪهاڻي حقيقي دئيا جي 
عڪاسي ڪري ٿي. جنهن ۾ رهندڙ سڀ ماڻهو هڪ ڏينهن گذاري ويندا پر 
دنيا اٿين تي هلندي رهندي, ۾ محسوس اٿين ٿيندي تہ ڄڻ اهي ماڻهو هي 
آيا کي ڪوت هڪا. (118) 


”دي چيف“ (مريد ساحر): هيءَ هڪ اهڙي ڳو جي ڪهاڻي آهي: 
جنهن ۾ مينهن نہ ڀپوڂ ڪري ماڻهو ڏڪر جو شڪار بئجن ٿا. تڏهن ڳوٺ جوٴ 
سردار پتهتجي پٽ کي ٻاهرين ملڪ ڪماتڻ لاءِ موڪلي ٿو ۽ اهو سوچي 
خوش ٿكي ٿو تہ هڪ ڏينهن سندس پٽ واپس ايندي ۾ هو خوشحال زئدگي 
گذاريندا. ٻئي پاسي ڳوٺ جي ماڻهن کي هڪ ڏاهي کان هيءَ خوشڂيري 
ملي ٿي, تہ ايندڙ گرمين ۾ ضرور رح جي برسات وسندي ايندڙ سال آيو تہ 
هن جي پٽ پڻ ڳوٺ اچڻ جو فيصلو ڪي.و تما گهڻي برساٿ وسي, جنهن 
سڄِي ڳوٺ جي ماڻهن کي مسرت بڂشي. سواءِ سردار جي_ ڇاڪاڻ تہ 
انهيءَ شديد برساتٿ ۾ كنوڻ جي ڪرڻ سبپ هن جو پٽ هن جي خوشي, 
هميش لاءِ تم ٿي ويكي.(119) 

مجموعي طور هيءَ ڪهاڻي خدا جي مرشيءَ بيان ڪري ٿي, جيُڪو 
هڪ ٿي وقت رحمان ب آهي ت قهار ٻا! 


”ڄئگل ڇا قاتون“(غني پرويز): هن ڪهاڻيءَ ۾ آفيس جي ماحول کي 
علامت بئاتي, دراصل ملڪ جو نقشو چٽيو ويو آهي. جنهن جو پورو عملو 
رشوت خور ۽ جائور صفت طبيعت جو حامل آهي. جن کي مفاد پرسثي ايڌو 
تہ گهيري چڪي آهي. جو هو اثسائيت کان پري, هوس پرسخيءَ جي حول ۾ 
جي رهيا آهن. جنتي جيڪڏهن ڪو انسان صقت ماڻهو داخل ٿٿي ٿو سو بہ 
سئدن خول ۾ ڦاسي, ساڳيو بڻجي وڃي ٿو ڪهاڻيءَ جون هي سٽون پوري 
ڪهاڻيءَ جي تاثر کي واشح ڪندي نظر اچن ٿيون تم ”تمام صاف نظر 
ڪڏهن ڪڏهن ماڻهن لاءِ مصيبت بڻئجي ويندي آهي. ان لاءِ ضروري آهي 

تہ نظر کي ٿورو خراب هكڻ گهرجي.“(120) 
هتن ڪهاڻين کي پڙهندي محسوس ٿئي ٿي تہ برصغير جي هن 
حصي ى جيڪو هاڻي پاڪستان آهي, تنهن ۾ رهندڙ جدا جدا قومن جا 
مسڪلا هڪجھڙا آهن, ۾ هئن ۾ استحصالي قوتون ٻ هڪجھهڙيون هيون. 
تنهن ڪري هي ڪهاڻيون ئجڄم عباسيءَ جي ڪهاڻين سان ٽهڪي اچن 
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ٿيون. فرق صرف اهو آهي جو تجم عباسيءَ جي ڪهاڻين جا موضوع انيڪ 
هڪا, ۾ هن جون ڪهاڻيون تمداد ۾ پڻ گهڻيون آهن. 

مجموعي جاتزي ۾ هي تٿيجا سامهون اچن ٿا, تہ ترتي پسند ادپ چا 
فڪري ۾ تظرياتي محرڪ ساڳيا هكا, ۾ جن ليکڪن ادپ جي هن نظريي 
جي پيروي ڪئي, انهن جي تڂليقن ۾ همعصر دؤر جي ليکڪن جي 
سلهاڙيل تڂليقن جا هڪ ٻکي تي اٿر هکڻ لاڙمي آهن. 
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تحقيق مان حاصل ٿيل نتڀجا 


تحقيق ڪنهن ٻ تڂليقي ۽ تعميري عمل کي سمجهڻ. ۾ ان کي 
اڳتي وڌائڻ ۾ بنيادي ڪردار ادا ڪري ٿي. پر پوءِ ‏ ڪنهن ب تحقيق کي 
حتمي يا دائمي نڻو سڌي سگهچي. پرتحقيق ڪنهن ب لقاءُ ۾ ماجرا کي 
سمجهڻ لاءِ بئيادي ڏس يا گس فراهمر ڪري ٿي. ان ڪري منهتجي هن 
ايمائداران ڪاوش ۾ ٬تحقيتي‏ پورهيي کي حٿمي سمجهڻ بجاع ان کي ثچم 
عباسيءَ جي لکٹين کي سمجهڻ, پرکڻ ۾ ان دور جي ضرورتن کي سجاڻڻ لاءِ 
اشاري طور اسحعمال ڪرڻ کپي. 


'تحقيق مان اڅذڈ ڪيل نئيچا: 

سماج ۾ ترقي پستد تظريي تحت سرجيل ادب, سماج ۾ معاشري, َ 
توڙي ادب کي اڳٿي وڌاتڻ لاءِ رهتمائي مهيا ڪري ٿ.و شعوري ۾ فڪزي 
تحريڪ لاءِ سماج کي اهڙي ادب جي هر وقت ضرورت آهي, جيڪو سماچ 
کي تبديليءَ لاءِ متحرڪ ڪري اديب ان ڏس پ اهڙو ادب تڂليق ڪن ٿا, 
جيڪو سماج کي منٽتحرڪ ڪري بيئل ۾ مدي خارج سماج کي بدلائڻ جي 
ڪوشش ڪري نجم عباسي ان لحاظ کان پڻهڻئجي دؤر جو اهو رهتما 
ليکڪ آهي, جيڪو ڊاڪٽري پيشي سان واپست هكڻ ڪري ٻہمار سماج 
لاءِ مسڀحا جو ڪمر ڪري ٿو هو ڪنهن ماهر طبيپ جيتان ثہ صرف 
بيماريءَ کي سڃاڻي, ان جا سبپ ڳولي لهي ٿو پر پنهنجڄي علہ وسيلي ان 
جي پاڙاکيڙي بيمار سماج کي صحتمئد سماج ۾ تبديل ڪرڻ جا چئٽن بہ 
ڪري ٿو ان ڏس ۾ جيڪڏهن ادډپ جي ترقي پسئد روشن خيال مقصد 
هيٺ تحقبيق ڪَئي وڃي, ۽ ان کي سماج جي ڎهئي اوسر ۾ شعوري آبياريءَ 
لاءِ هڪ پنيادي عتصر طور ليکيو وڃي, ٿ پوءِ نجہ عباسيءَ جو فڪر انهن 
خيالن سان ڪافي قدر ٺهڪندڙ معلوہ ٿئي ٿو ۾ ان سان گڏو گڎ جيڪو 
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ادبي ۾ قلمي پورهيي ديس جي عوام جي حق تلفين خلاف ڪيو وڃتيٰ ٿو يِ 
جنهن ۾ پنهنجي تهذيپ و تمدن ۾ ثقافت ۾ ٻوليءَ کي مٽائڻ وارن جي خلاف 
مزاحمت ڪكي وڃي. ت اهو هميشہ تاريڂ ۾ امر رهي ٿ.و تچہ عياسي 
پنهنجي فڪري ڪاوشن ى اهڙن سڀئي ساڃاهہ وند جٿن سان گڏ نظر اچي 
ٿي جيڪي سماجي تبديليءَ جو اهہ مورچو سئڇالين ٿا. سندس ڪهاڻيون 
هيئيڻ موضوعن تي مشتمل آهن: 

[1اسڀائي 

)2( سماچجي 

(3) قومي 

(4) نظرياتي 

(5) ترقي پسند فڪر 

ثجہ. عباسيءَ جون لکٹيون انهن موضوعن جي ئشاندهيءَ سان گڏ اها 
عملي سوچ پڻ ڏيکارين ٿيون, جنهن جي ذريعي انهن حالخن کي ثہ صرف 
بدلائي سگهجي ٿي پر انهن کان ڇوٽڪارو ب حاصل ڪري سگهجي ٿو ان 
کان علاوم تج عباسيءَ پنهنجي ڪهاڻين ذريعي معاشري جي اڻهن سڀئي, 
غير ساكنسي. دقيائوسي سوچن ۾ مدي خارج جاهلاڻا رسم رواج, ۾ انڌي 
عقيدي ۾ ٿاٿل عوام جي ساٿدسي, ۾ عقلي دليلن سان رهتمائي پڻ ڪٿي ان 
سان گڎ هن معاشري جي مظلوم ۾ پيڙهيل ڪردارن هارين نارين, مزورن ۾ 
عورتن کي پڻ برابريءَ جي بنياد تي مذهبي, توڙي سماچڄي حقن جو مسخٿحق 
ڄاڻاتي, پنهنجي ڪهاڻين ذريعي پيش ڪي.و ئجہ عباسي بئيادي لحاظ کان 
ادب ۾ مقصد جو قاٿل ڪهاڻيڪار هي جنهن جو ڏڪر هن پئهتجي 
ڪهاڻين توڙي ٻي تخليقي ادپ دوران بار بار ڪي.و ثجہ عباسي هر ٽٺنډڍي 
توڙي وڏي مسڪلي تي نہ صرف لکيٍى پر ان کان نجات جو ذريعو پڻ پڙهندڙن 
جي ڎهن تاڻين رسايو_ ۽ جڎهن سندس ڪهاڻين جي ڀيٽ سندس همعصر 
ليکڪن جي فن ۾ فڪر سان ڪٿي وڃي ٿي, تڏهن جيڪي نتيجا سامهون 
اچن ٿا, اهي ڪجه هن طرح ڇا آهن ت: 
...اس هن جي همعصرڻ ساڳي محاق ۾ ساڳي 
پليٽ فارہ تان ادب جي ترقي پسئد ۾ روشن خيال مغصپ کي تظر ۾ رکي, َ 
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پنهنجي قوم جي بتا َ‫ ان جي ٻاجهاري ٻوليءَ جو ٳاپي مقدمو ڪاميابيءَ 
سان لڙيو. : 

)2( نڄم عباسي پنهنجي دڙؤر ۾ سرجيل ا'ترڻي پسئد ادب کان معاثر 
ٿينديي ان کي سنڌي سماج کي بدلائڻ واري شعور جي اوسر لاءِ استعمال 
ڪي.و ثڄم عباسي ان سان گڎ ادب ۾ سماجي سحیقتث حقيقت نگاري ۾ ان جي 
مقصد ۾ افاديت سان سلهاڙيل ادب ي چا 1 لت 
ماڻهن جي شعوري اوسر ڪكي ويکي. 

(3) ورهاڱي بعد يڪسر تبديل ٿيندڙ سياسي, سماجي ۽ ثقافتي لاٿڻ, 
قدرن ۽ روين سنڌدي ماڻهن جا حوصلا خطا ڪري ڇڎيا هڪا. ان وقت ۾ ٿئجم 
عباسي اهڙو ادپ تڂليق ڪي جنهن سنڌي عوام ۾ خود اعتمادي پيدا 
ڪرڻ سان گ, مزاحمت جو روح پڻ بيدار ڪي.و هن پنهنجي لکٹين وسيلي 
ثقافدي ۾ لساني ويه ڪاميابيءَ سان وڙهي. 

(4) سد ۾ سياسي سماچي لساڻي ۾ ثقافتي اڀار واري تحريڪ ىي 
سنڌ جي ٻين اديپن سميتہ, ثجم عباسيءَ جو ڪردار ب ثمايان رهي .وو 

(5) تج عباسي پتهڻجي تحريرن وسيلي سماجي حقيقٿ نگاريءَ 
هيٺ شهري توڙي ڳوٽاڻي زندگيءَ جي مماشي حالحن, ۾ واقمن کي پنهنجي 
ڪهاڻين جو موضوع بتاتي, سماچ ڃجي پرمار طاقثن جھئڙوڪ: وڏيري ۾ 
سرمائيدار ۾ سندن هر ظلہ ۾ ساٿ ڏيندڙ ڇاڙتن (ملن ۾ پوليس) جي 
عائوبشن, ۾ ويساه گهاتين کي بيان ڪر سان گڏ, هن سنڌ جي اٻوجهھ 
ماڻهن کي جڙتو آسمائي عقيدن ۾ مذهبي مئطقن جي ڄار ۾ فريب مان 
ڪڍي منجهن سائكنسي ۽ عقلي بنياد تي شمور بيدار ڪي گڏو گڏ اڻهن 
مثقي قوتن خلاف بغاوت جو عل پڻ كوڙيي هن پنهنجي فتي سڦر دوراڻ ٿڻ 
آمرن (ايوب, يحيٰ ۽ ضياءالحق) جو در ڏٺو ۾ َئو هو جن جي ڏاڍ ۽ ڏمر جو 
ٻہ سندن ڪهاڻين تي گھرو اثر نظر اچي ٿ.و. سندس هر ڪهاڻي ڪنهن ثہ 
ڪنهن واٿعي, يا مسئلي جي نشاندهي ڪندي نظر اچي ٿي. جيكن تہ هو 
پيشي جي لحاظ کان هڪ ڊاڪٽر هي ان ڪري سندس ڪيٿريون 
ڪهاڻيون مربضن جي حالئن جون ترجمان نظر اچن ٿيون. ان کان علاوه هن 
ان پيشي سان وابستہ ڊاڪٽرن جي متهن تان مئافقي ۾ فريب جو ثقاب لاهي, 
سندن اصل ڇهرو ڏيکاريو آهي. خاص ڪري عورتن جي معاملي ۾ ڊاڪٽرن 
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جي مثئفي رويي خلاف, هن ڪيٽرين ڪهاڻين ۾ ذڪر ڪيو آهي. ثڄجم 
عباسي هر قسمہ جي وطن دشمن ۾ غاصب پاليسين خلاف ڪهاڻيون لکي, 
ديس جي عزت, آبرو ۾ عظمت سان سلهاڙيل فڪر هيٺ, سندي قومہ ۾ 
آزاديءَ ۾ اتسائيت جي فلسفي کي چيڪاري.و, مطلب ت هن هر قسم جي ڏاق۾ى 
ڏمر, ظلم ۾ نااتصافيءَ خلاف جدوجمد ۾ بغاوت جي فڪر هيٺ ڪهاڻيون 
لکي. مظلوم ۾ محڪو ماڻهن کي پختو سڀاسي شعور ۾ سکيا ڏيڻ ساڻ گڏ, 
کين جاگيرداري ۽ سرماتيداري نظام کان ڇوڌڪارو حاصل ڪرڻ لا 
متحرڪ جدوجھ, ۾ جستجوءِ جو پيغامہ ڏئو مجموعي طور سنغدس 
ڪهاڻيون پنهنجي وقت جون نماكنده ڪهاڻيون مڃيون وڃن ٿيون. جن جي 
ذريعي هن هڪ ريفارمر ۾ هڪ رهنما بئجي اڍتگي سماج تي نڪت چيئي, 
۽ ان جي نقص شئاسي ڪري, هڪ ترقي پسند ۽ استحصال کان آجي 
سماج جوڙڻ جو تصور ڏنو. پئيادي طور سندس ڪهاڻين جو واضح مقصد 
پراڻي مدي خارج سماج جي نکين سر اصلاح ۾ ارتقا لاءِ هر قسم جي 
جستجو ۾ جدوجمد ڪرڻ تي مشتمل نظر اچي ٿو جنهن لاءِ هو شاگردن, 
مزدورن ۾ هارين ۾ سڃاسي ۾ سماجي شعور پيدا ڪري تعليہ ڌريمي سنڌ 
جي وچولي طبتي کي مضبوط ڪرڻ جو خيال ٿو ڏٿي, تہ جيئن استحصالي 
طبقو ڪمزور ٿي وڃي. ان ڪري اهو چئي سگهجي ٿو ت هن پنهتجي هر 
ادبي تڂليق کي فئي اوچاٿيءَ بدران مقصد جي تڪميل لاءِ ڪتب آندي ۾ 
آخري پساهن تاٿين ڪندو رهي.. 

مجموعي طور سندس افساڻوي فن ۾ فڪر ۾ پاڪستائي تاريخ 
جي بدلجندڙ سياسي, سماجي ۾ ثقافتي لاڙن ۾ رجحانن جو اولڙو پسي 


سگهجي ٿو 
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ضميمو1 
نڄہ عباسيءَ جي شخصي زندگيءَ جو احوال 


ثجچم عباسي 27 آڪٽوير 1927ع تي خائواهڻ, ضلعو نواب شاهہ ۾ 
ڄاتو سندس پيءَ هڪ پرائمري ٿيچر ه.و هن مكٽرڪ ثواپ شاهہ لوڪل 
بورڊ هاءِ اسڪول مان پاس ڪئي. ۾ ايہ بي بي.ايس جي ڊگري ڊاٿو 
ميابيڪل ڪالڀچ ڪراچيءَ مان 1953ع ۾ حاصل ڪکي. هن پنهنئجي فئي 
زندگيءَ جي شروعات شاعريءَ سان ڪٿي., پر سندس وڄم شثهرت ڪهاڻي 
رهي آهي. ثئجڄہ عباسي پثئڄ سال سرڪاري توڪريءَ ۾ رهيي ان کاٽپوءِ هن 
پنهنجي خانگي ڪليتڪ گاڏي کاتو حيدرآباد ۾ کولي, چتي هن پنهنجي 
سموري حياڻي وقف ڪئي. سئدس ادٻي سفر جو آغاز ‏ سندس علمي ۾ 
عملي زندگيءَ سان گڎ شروع ٿي.و سندس پهرين ڪهاڻي ”همت ۾ 
ڪوشش“ جي نالي سان, مهراڻ رسالي ۾ ع1944 ۾ ڇپي. سندس ڪهاڻين 
جو پهريون ڪتاب ”طوفان جي تمثا“ هو جنهن ۾ ڪل 17 ڪهاڻيون ڏل 
آهن. جنهن ۾ سندس ڪهاڻي ”ڇوڏو“ تما گهڻي پستند ڪكي ويڪي, جنهن 
کي پوءِ ڊرامائي تشڪيل ڏيكي پي ٿي ويءَ تان پڻ تشر ڪيو ويو هن ڪتاب 
علمي ۾ ادبي دئيا ۾ تهلڪو مچائي وڌو سندس ڪهاڻيون ايتري قدر مقبول 
ٿيون جو سندس.پهرين ٿي مجموعي تي کيس پاڪستان رائيٽرس گلڊ, ۾ 
سٿڌ يوئيورسٽيءَ طرفان اتعام ساڻ ٽواڙيو ويو اٿين سندس مسلسل لکڻ جو 
بتياد پيو هو شروع کان آخر تاٿين ”سٹڌديت“ جو پرچاري رهيى جڻهن جو 
ثبوت سندس فن ۽ فڪر مان عيان آهي. 

سندس فن ۽ فڪر ٿي سندس زندگيءَ ۾ پيش ايندڙ ڪجه تلخ 
تجربڻ, واقعن ۾ حادثن جو اٿر تمايان نظر اچي ٿي جن ۾ پهريون سندس 
شادي ٻيو شاديءَ جي ناڪاميءَ سڀپ طلاق ٿي وچڻ جهن لاءِ هو چوندو هو 
ت آٿون پنهنجي شاديءَ کي ٽرٿجڊي چوندو آهيان. منهتجي زال هڪ وڏي 
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ماڻهوء جي شهري ڇوڪري هڪي, ۽ آٿون غريب ماسٽر جو پٽ, سو ٺهي تہ 
سگهياسين. ڪلاس ڪامپليڪس ۾ ڎهنئي تضاد اسان کي گڎ هلڻ ثہ ڏئي 
ٹيٺ ويهن سالن کائپوءِ اسين ڌار ٿي وياسون. 

ٿيون سندس لطيف آباد وارو گهر مهاجرن جي هٿان ث صرف کسچڻ, 
پر سندس قيمتي ڪتابن جي لائيرري ساڙڻ گڎوگڎ سندس ڀاڻج فهيہم 
عباسيءَ کي بيگئاهہ فوج جي هٿان تل ڪرڻ ۾ سندس مامي جو مذڏهپ 
جي نالي هيٺ غريپ ۾ اٻوجه ماڻهن کي لٽڻ ٿرڻ وغيره. ئجہ عباسيءَ جي 
فن ۾ فڪر ۾ هن جي زندگيءَ ۾ روثما ٿيندڙانهن تلڂ تجربن جواولڙو پسي 
سگهجي ٿو ڊاڪٽر صاحپ 25 آڪٽوبر 1995ع تي ا3 رنگ جي بيماريءَ 
سان طويل جنگ لڙڻ کانپوي زندگيَ جي جنگ هارائي ويو اڄ هو 
جيٽتوڻيڪ جسمائي طور اسان وٽ موجوڊ تہ آهي, پر علمي ۽ ادبي دئيا سان 
چاه رکندڙن لاءِ سغدس سوچ, حب الوطئي ۾ جدوجھد جو اهڙو وجود قاكم 
ڪري ويكي آهي. جنهن کي تا قياست وساري ڪو نہ سگهي.و سندس تعزيعي 
پيقغام ۾ محمد ابراهيہ جويو لکي ٿو ت ”ڊاڪٽر صاحپ سنڌي ٻولي ۾ سنڌ 
ڌرتيءَ جو سچو عاشق هو“ جڎهن ت پقول قادر مگسيءَ جي ت, ”هيءَ واحد 
سغڌ جو قومي اديب هی جيڪو آخري وقت تاٿين سكٰڌ جي قوم پرسخي ۾ 
حب الوطتيءَ واري نظريي تي قاتہ رهي.و., هن اصولن تي ڪڏهن ب سودي 
باڙي ن ڪي. اسان کي فڂر آهي ت هو مزاحمتي ٿوتن جو ساٿي رهيو 
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نجہ عباسيءَ جي فن بابت پڇيل سوال 


محمد ابراهيم جويو: 

سوال_1: ڊاڪٿر ثجڄہ عباسيءَ جي زندگيءَ جي باري ۾ اوهين ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواب: منهنجي ملاقات ساڻس گميٽ ڀا نٿي ۾ ٿيندي هڪي. حيدر شاهم 
جيڪو هڪ ڃڄ هي ان اسان جي واتفيت ڪراتي هئي. پوءِ لطيف 
آباد ۾ رهاڻيو ن ٿينديون هيون. هڪ ڀيري نج عياسي چيو تہ مون 
افساثو لکيو آهي پر ڪيٿن پڙهان؟ انهن ڏينهن ۾ ادبي سنگت ۾ 
ملئدا هڪاسين. هن چا ڪيترا کي دوست ها . هن جي ڪنهن سان ٻہ 
دشمئي ڪاڻ هڪي, هڪ اڻ لڀ انسان هي هڪ اهڙو ماڻهي جھڙو 
هاڻي سىڌ ڄلي کي ڪان پئي! هو هڪ وڏو اديپ ه .وو 

سوال_2: ڊاڪٽر ثڄم عباسيءَ جي سماجي شعور پابت پنھخچي راءِ ڏيز؟ 

جواپ: ثڄم عپاسي غير معمولي شعور رکندڙ اتسان هی تصوف تي عبہور 
حاصل هئس. تصوف تي لکيو ب اٿمر(تصوف جي چير ڦاٿا سندس 
ڪهاڻين ڃا جديد موضوع هكا بلڪل ماڊرن موضوع هوندا هڪا. هو 
ت لالچي هو ۾ ت ڪڎهن وڪاڻ.و صقا سادو اٽسان هي ڪڎهن بہ 
اصولن تي ڪمپروماتيز نہ ڪندو ه.و تجہ عباسي ڊاڪٽر هي هن 
جي روش مونسان ڏاڍي همدردي ۾ ڀاڻپيءَ واري هئي. هوئكن ‏ 
ڊاڪٽر جي حيقثيت ۾ هن جو رويو ۾ ڪردار جھڙو مون تمام ٿورن 
ڊاڪٽرن ۾ ڏئو هن جي ثجي اسپتال ۾ هن جي روش, سڀئي مريضن 
سان ڏاڍي زبردست هوندي هڪي. پئسا گهٽ وٺندو ه.و, ڪمپاتونڊر 
کي چوندو هو ت دوا ٺاهي پوءِ ڏي. خاتواهڂ جو رهاڪو ه.و 

سوال-3.ستندي ادپ ۾ ڊاڪٽر ثجم عباسيءَ جو ڪيٿروحصو آهي؟ 

جواب: هو لكڻ جو ماهر ه.و مون هن کي گاندي ڪتاپ ترجمي لاءِ ڏٹو هو 
'ترجمو ڪندو ويندو هو بغير ڪڻهن پاه ڊو جي . دراصل هو بثيادي 
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طرح هڪ مخنتصر ڪهاڻيءَ نويس ه.و هن تمام گهڻيون ڪهاڻيون 
لکيون. هو مون وانگر مسلہ ليگ جي نظريي کي ناپسنئد ڪندو ه.. 
ساڻس مىهئجو ثاتو ان لحاظ کان بہ وڌيڪ ويجهو ٿيو هو منهنجي 
نظريي سان مٽتفق هو مون جيڪو ڪتاب لکيو هق ”سپرَ سند سيوَ 
ڪائٽيئنٽ“ هو ب ان سان مثفق هي ان ڪتاب ب سندس ۾ مون ۾ 
دوسخيءَ جي رشٽي کي وڌيڪ مسحختحڪم ڪي.و هو مثهثجو هم 


خيال هو 
سوال-4: سنڌدي سماج ٿي ڊاڪٽر ثچہ عباسيءَ جي لکڻين ڇا اثرات 
ڪيتري قدر رهيا؟ 


جواپ: هن پرمار طاقحن( زميئدارن ۾ سرمائيدارن) خلاف لکيو. مهاجرن کان 
هن کي ثفرت ڪان هوندي هئي, پر جڎهن هثن کي ڪراچيءَ اندر 
سڀ ڪجھ ملي ويو ۾ هو پڪن گهرن ۾ ويهي عيش ڪري رهيا 
هئا. ڪارخاڻا, واپار ۾ گهر, جيڪي هندن جي ملڪيت هكا, سي 
سڀ هئن مهاجرن پنهڻجي حوالي ڪراتي ڇڎيا. ڪراچيءَ مان 
سنڌي پڙهائيندڙ اسڪول بند ٿيڻ لڳا, حيدرآباد ۾ پڻ اردو اسڪول 
کوليا ويا. سنڌد جا اصلوڪا رهواسي غريبيءَ ۾ بكون ڪاٽي رهيا َ 
7--999995959595959-9 ڪن اڪ ... 
--9- 

جواب: پاڻ سنڌيءَ ۾ لکندو هو چا 
جيڪو(1917ع) ۾ اڀ ان جو حامي ه.و مون جڀيڪو ڪتاب لکيو هو 
ان کي کاٻيءَ ڌر جو فڪر يا ترقي پستد ادب ب چٿبو آهي, هن بہ ان 
ذڪر کي پنهنجي فن جو محرڪ بئايو هي هو هڪ محبتي ماڻهو هي 
سنڌي قوہ جو خادم هي هارين پورهيتن لاءِ تباتيلين جو خواهشمتد ه.و 

سوال_6: ڊاڪٽر تچمر عباسيءَ تي همعصر اديپن جي لکكڂين ڇو اٿر 
ڪيتري قدر رهيو؟ 

جواب: سنڌي اديب هڪ ٻئي تي اثرانداز ٿيئدا رهئدا آهن, ۾ اڻهن جو اثر َ 
هڪ ٻِكي تي رهي ٿي تجم عباسي جيكن تہ ترتي پسئد ادپ کي 
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پنهنجو موضوع بتايو هي ان ڪري سڀتي اديبن ۾ هن کي گهلو پسند 
ڪيو ويندو هو . 


حميد سنڌي: 

سوال_!: ڊاڪٽر تڄہ عباسيءَ جي زندگيءَ جي باري ۾ اوهين ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواپ: ڊاڪٽر نجہم عباسيءَ جي سڃڄاڻپ پهرين ڊاڪٽري هڪي. مون ان کي 
تڎهن ڏئو جڎهن هو ڊاڪٽر ٻ هو ۾ ثڄم عباسي ب هو ۾ گاڏي کاتي 
پر ڪلپئڪ ٻ هلائيندو ه.و ان جي ڪليئڪ جي ڀرسان اسان جي 
پريس هڪي. ڊاڪٽر صاحب ڏي ڪچمري ۾ علاج لاءِ ويندا هكاسين۔ 
سندس طبيعث مائيڱي ۾ ائقلابي هئي. اسان سان هن جو ثيمليءَ 
طو راچ وڃڻ هي ڇاڪاڻ تہ اسان جو گهر ۾ هئن جو گهر هڪ ٻكي 
سان لاڳاپيل هكا. سنغدس شادي جي . يمر شڀځ جي نياڻيءَ سان ٿي. 
پاڻ ائقلابي فڪر ڇا مالڪ ائسان هكا, جثھمن زندگيءَ جي مسڪلن 
کي بمادريءَ سان متھن ڏئ.و هن سان اسان جون گذاريل محبت ڀريون 
گهڙيون اڄ ب اسان وٽ محفوظ آهن. 

سوال_2: ڊاڪٿر تجڄم عباسيءَ جي سماجي شمور پابت پئمئجي راءِ ڏيو؟ 

جوٳاب: سِماچي شعور کانسواءِ ڪٿھن بہ ليکڪ کي پىھئڄو وجود قائہ رکڻ 
ڏکيو ٿو ٿكي. سماج ٿي آهي جيڪو هن کي لکڻ تي آماد ڪري ٿو 
۽ شعور بخشي ٿو ليکڪ ۾ سماچ گڏو گڎ هلن ٿا, سماجي آزادي يا 
بندشون ليکڪ جڎهن پاڻ ساڻ لاڳو ڏسي ٿو ت هو قلہ کڻي اڻھن 
سماچي بندشن لاءِ آواز اٿاري ٿي ۾ آزاديءَ بابت ڪي شعوري تاعدا ۾ 
تائون ٺاهي ٿو ڊاڪٽر هڪ پاشعور سماج يا سوساٿٽيءَ جو فرد ه.و 
سئدس رايا اختلافي هجن يا سماچ سان سھمت هجن ان ۾ گهڻو ڪري 
ڊاڪٽر جي هڪ منفرد راءِ ۽ ان جي شخصيت جواٿر شامل ٿي سگهي 
ٿو هُن هميش هن سماج سان ويڙهہ جو واسطو ركيق ۾ آخر تاٿين هن 
سماج جي ڏاڍاين ۽ انبرابرين جي خلاف جهيڙو جوٽيندو رهيو 

سوال-3: سنڌي ادپ پرڊاڪٽر ثجم عباسيءَ جو ڪيترو حصو آهي؟ 

چواب: ڊاڪٽر تچ عباسي بئيادي طرح هڪ ڪماڻيڪار ه.و. سنغدس 
ڪماڻيون سنڌي ادب جو خاص حصر والارين ٿيون, ڊاڪٿر ثچہم 
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عباسي ان در ۾ ڪھاڻيون لکيون چئھن دؤر ۾ جمال ابڙو غلام 
وبائي, شيځ ابان محمد عقمان ڏيپلاٿي, اياز تادري ۾ ٻيا ڪيٽراتي 
لييکڪ هڪا, جن جو دؤر ساڳيو ه.و اهو ثتڇہ عباسيءَ وارو دور هو 
ڊاڪٽر تجم عباسيءَ جون ڪيتريون ٿي يادگار ڪماڻيون ۾ تاول 
موجود آهن. سندس اواكلي ڪماڻين مان ”ڇوڏو“ سنڌي ڪھاڻيءَ 
چو نئڪ آهي. ۾ سنڌي ادب پر ڪلاسيڪل ڪماڻيءَ جو درجو رکي 
ٿي. سندس ٻين ڪيئرين ٿي ڪمھاڻين ڄا مجموعا ڇپڄي ميدان ۽ 
آيا. تازو سنڌي ادبي بورڊ ثنڄہ عباسيءَ جي ڪھاڻين جي ايئٿالاجي 
ڇاپي آهي جتھن ۾ ڊاڪٽر ثڄم عباسي سنڌي سماج ۾ حق ۾ سچ 
جو ڳولاٿو رهيو آهي. سندس موضوع سماچي اڻ ڂ برابرين ۾ هيائھين 
مٿاهين جو جاكڙو وٺندي نظر اچن ٿا, جڻھن ڪري سندس قلہ ۾ 
ٹکائي ۾ تيڑي رهي آهي جيتوڻيڪ ڊاڪٽر تڄہ عباسيءَ سان ملہجو 
هو تہ هن جھڙو ٿڌي ۾ مثو ماڻھو ٻيو ڪو نظر نہ ايند پر جڎهن 
سندس ڪمھاڻيون پڙهبيون, 'تہ ائھن پر سندس قلہ هڪ ثشٽر جيكان 
هلددي نظر ايندو 

سوال4: سندي سماچ تي ڊاڪٿر ثجمہ عپاسيءَ جي لكڂين جا اثرات 
ڪيٿري قدر رهيا؟ 

جواب؛ ڊاڪٽر تجم عباسيءَ جون ڪماڻيون سنڌي ٻوليءَ جي سوٽمڻ آهن, 
سندس ٻولي ٹز ۽ ادبي لحاظ کان اثراكتي آهي. جيئن تہ ڊاڪٽر تجم 
عباسي سنڌي سماچ جو هڪ پارکو ڪھاڻيڪار آهي, تنھن ڪري 
سندس لکڻين جو مجموعي اٿر ماڻھن جي دل وٽان پكي رهيو آهي. 

سوال._5: ڊاڪٽر ئثچم عبياسيءَ ٹي همعصر اديين جي لکڻين چو اثر 
ڪيتري قدر رهيو؟ 

جواب: متھئجي خيال ۾ تجم عباسي ڪنھن ٻ همعصر اديبن جي لكحين 
کان متاثر ٿيڻ وارو لڀيکڪ ڌ ه.و هن پىھنجي واٽ جو پاڻ ت 
ڪيو سندن لکڻين مان اسان کي نہ رڳو هڪ خوشبو محسوس ٿكي 
ٿي. پر سماجي بغاوت جا شعلا اسمان تاتين ڀڙڪو کاتيندا نظر اچن 
ٿا, مثعئجي نظر ۾ هن جي زئدگيءَ ڪيثريون تي هيلائھيون 


373 


مٿانميون رهيون . ان لخاد ان سندس لکٹين ۾ اوتري ٿي 


رسول بخش پليجو: 

سوال_!: ڊاڪٽر ثنجہ عباسيءَ جي ٻاري ۾ اوهان ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواب: دوست ٿواز هو عام ماڻهوءَ جي زئدگيءَ جي ترجمائي ڪندو ه.و هن 
ملائيت ۾ برهمثيٿ, جن کي ماڻهو پئسو ڪماٿڻ جو ذريعو ڪري 
وڏن ٿا, هن اڻهن جيً خلاف کلہ کلا لکيو ۾ جيڪو اديب انهن جي 
خلاف لکندو آهي. هو انهن جي خلاف ٿي ويندا آهن. ڇاڪاڻ تہ 
اهي پنهتجي فڪر ۾ تنگ هوندا آهن. جنهن سپ ڪنهن ب 
سماجي تبديليءَ کي هو ناپسند ڪئنا آهن. 

سوال._2: ڊاڪٽر تجم عباسيءَجي سماجي شعور بابت پنهنئجي ڄاڻ ڏيو؟ 

جواب: هو انصاف پسمد ۾ انقلاب پسند ماڻهو هو پنهنجي وطن سان بيحد 
محبت رکنداڙانسان, اهو هڪ پروگريسو در هي جهن جو وڏي پروڏو 
ليکڪ جمال ابڙو سمجهيو وبندو هي مون هن کي اڀاريي نکين سىڌ ۾ 
مون هن کي آندو ه.. 

سوال_3: سنڌي ادپ ۾ ڊاڪٽر ثجہ عباسيءَ جو ڪيئرو حصو آهي؟ 

جواب: هي محبتي ماڻهو هي سندي قوہ جو خادم هي هارين ۾ پورهيتن لاءِ 
تبديليءَ جو خواهشمتد هو اهو ساڳيو ائقلاب پستند ڪئدو هو 
جڀڪو روس ۾ آيو هو سندس افسانن ۾ قومي خدمت ۽ وطن سان 
محبٍٿ, غربت جو خاتمو ۾ سماج ۾ تبديلي آڻي, اڻهن عتصرن کي 
فئا ڪري مساو!ٿ, اخوت ۾ آزاديءَ جو درس سمايل هوندو هو 

سوال_4: سندي سماج تي ڊاڪٽر ثجہ عباسيءَ جي لکڻين جا اثر ڪيتري 
قدر رهيا؟ 

جواب: هن جو جواب مٿي اچي چڪو آهي. 
مجموعي اثر ڪيٽري قدر رهيو؟ 

جواب: جيترو يڻ كيندو هواوترو ڪو رهيو هن جا ڪتاب شهرن ۾ پڙهيا 
ويا, ٻيو هو سياست ۾ نہ هكڻ سبپ گهڱو مشهور تہ ٿيو هن وٽ 
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ڪڏهن ب ڀاڙياتپ جو لاڙو ڪون هو هو ڪڏهن ب ن ڊئو بي پاڪ 
لکندو رهي.و باقي اسان جي ملاقات متهنئجي جيل ۾ رهڻ سبب گهٽ 
رهي. مجموعي اثر ماپي توري ئڻو سگهجي, سندس افساڻا بنيادي 
طور سماج مان غرپث, جمالت ۾ غير پراپريءَ جي خاتمي لاءِ لکيل 
هوندا هڪا, هو انسائن جي برابريءَ ۾ آزاديءَ جو خيرخواه هو هن 
ڪڏهن ب مهاجرن لاءِ گهٽ وڌ ث لکي.و 

سوال_>6: ڊاڪٽر تچ عباسيءَ تي هم عصر اديبن جي لكٹين جو اثر 
ڪيتري قدر رهيو؟ 

جواب : سنڌي اديب هڪ ٻکي تي اثر انداز ٿيندا آهن. اڻهن جو اثر هڪ تي 
ڪئٿڻي نہ ڪٿي ضرور موجود رهي ٿو تڄہ عباسيءَ تي ب ترقي پسند 
اديٻن جو اٿر رهيو ڇو ت هو پاڻ ٻ هڪ ترقي پسند لڀيکڪ هي اُن 
ڪري ماڻهن کي ويندو هو 

سوال_7: ڊاڪٽر نجہ عباسيءَ جي باري ۾ ڪا ب فئي يا ڎاڻي معلوماٿ, 
جيڪا اوهان ڏڀڻ مناسپ سمجهو؟ 

جواب: يار مست ماڻهو هي هن ڪڎهن ب ڪنهن سان چالاڪي تہ ڪئي, 
اندر ۾ هو هڪ بهادر ۾ دلير اڻسان ه.و اهو سياسي, رياسخي جبر 
هجي يا سماجي نااتصافي هن انهن کي محسوس ڪيو ۾ خود ڀوڳيو 
۾ پنهنڄي ڪهاڻين ۾ قلمبثند ڪي.و 


پروائو ڀٽي: 

سوال_!: ڊاڪٽر نڄم عباسيءَجي زندگيءَ جي باري ۾ اوهين ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواب: ثجڄہم عباسي سنڌ جي پيڙهيل طبقي جي حقن لاءِ قلمي محاڈ تي 
هڪ ٻھترين جرٽيل هو 

سوال_2: ڊاڪٽر نج عباسي٤جي‏ سماجي شعور بابت پٹھئچي راءِ ڏيو؟ 

جواپ: سماج جي ادراڪ کاڻيوي فڪري طرح ڪميتيڊ هئڻ جو هڪ 
عملي ثثال هق ھ 

سوال_3: سنڌي ادپ ۾ ڊاڪٽر تجم عباسيءَ جو ڪيئرو حصو آهي؟ 

جواب: سنڌي ادب سداتين ٹجم عباسي جھڙن ليکڪن لاءِ واجهاتيندو رهئد.و 
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سوال4: سنڌي سماج تي ڊاڪٽر تج عباسيءَ جي لکڻين جا اثراٽ 
ڪپدري قدر رهيا؟ 

جواب: عام پڙهندڙ کي شعور مليو قومي سماجي مسٿلن بأبث ۔ سو بہ سوکي 
۾ ججهي حساب ۾ 

سوال_5: سي ٻولي, ادب ۾ سماج تي ڊاڪٽر ئجہ عباسيءَ جي لكڂين جو 


مجموعي اثر ڪيتري قدر رهيو؟ 

جواب: عام پڙهندڙن کي سادي ٻوليءَ ۾ ادب جي قومي ۾ سماجي ڪارج 
بابت ڄاڻ ملي. 

سوال_6: ڊاڪتر ئجہ عباسيءَ تي همعصر اديپن جي لكڂين جو اثر ڪيتري 
قدر رهيو؟ 


جواب: همعصر ادب ۾ اشارن ڪئاين جي مقابلي ‏ سادي ٻوليءَ ۾ واضصح 
طور لکڻ جو فيصلو ڪياتين. 

سوال_7: ڊاڪٿر نجڄم عباسيءَ جي باري ۾ ڪاب فٿي يا ذاتي معلوماٿ, 
جيڪا اوهان ڏيڻ مئاسپ سمجهو؟ 

جواب: صرف هڪ دثفعو سندس ڪليئڪ تي ويس, جئتي سئل٬اس‏ سادگي ۾ 
خلوص جي گھراين جو اندازو ٿيو 


سوال!: ڊاڪٽر ثجم عباسيءَڄي باري ۾ اوهان ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جوٳاب: ڊاڪٽر بنيادي طور ڊاڪٽر ه.و هو پنهتچي پيشي ۾ مڪمل فرضش 
شناس رهي.و اڪثر اديبن ۾ غريپ مريضن جو مت علاج ڪئدو 
ه.و ان پنهنجي زندگيءَ جو وڏو حصو لکڻ ۾ صرف ڪيم هو ترقي 
پسئد خيالن سان واسطو رکندڙ هو مڏهبي ۾ تصوراتي خيالن کي 
پسئد ن ڪندو هي ۾ هن زندگيءَ جي آخري گهڙيءَ تاٿين قلہ جو 
ساٿ تہ ڇڏي.و 

سوال_2: ڊاڪٽر ثجم عباسيءَ جي سماڄيٰ شعور بابت پنهنجي ڄا ڏيو؟ 

جواب: ڊاڪكر بنيادي طور ترقي پسٹىد خيالن جو حامي ه.و ان جي سماجي 
شعور جي سطح تمام بلئد هٿكي. هو سئادڌي سماج کي ترقي پسند 
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سماج پثاكڂ جو حامي ه.و هو چاهيندو هو تہ سنڌ سيڪيولر روشن 
پستد خيالن تي هلي دنيا ائدرپتهنجو مقام حاصل ڪري 
سوال_3: سنندي ادب ۾ ڊاڪٽر تچم عباسيءَ جو ڪيئرو حصو آهي؟ 
جواب: سندي اډپ کي ڊاڪدر تيب حياسي ڪهاڻي تاول, مضمون, ترچجمڻ 
۾ خطن ذريعي تمام گهڻو مو!د ڏئي جڀڪو ت رڳو معياري هو پر سماج 
جي سڌاري ۾ - يج نا آزاديءَ لاءِ زئدگيءَگذارڂ جي 
مقصد هيٺ لکيل هو جم عباسي پنهنجي دور جو تمام وڏو 
ڪهاڻيڪار ناول نگار ليکڪ هي جن جي لکڻين جو اثر نکين سل 


۾ همعصرن ورت 
سوال4: سندي سماچ تي ڊاڪٽر ثجچم عياسيءَ جي لکڻين جا اثرات 
ڪيٽري قدر رهيا؟ 


ايچ ني نيا هر آهي ش نير قبانتي ايو ريڪ ډي ان 
جي ڪهاڻين, ناولن ۾ ترجمن سندي سماج سان واسطو رکندڙ ئکين 
تسل ۾ همعصرن کي متاثر ڪيي نتيجي طور پير پرستي, وهمر 
پرستي, ۽ ن ماڻهن جي چمچاگيري جھڙن نڙن اٿن کي توچواتن رد 
ڪي.و ڏيپلائيءَ کانپوءِ تجہ عباسي اهو مؤثر ليکڪ ه.و جيڪو 
سماج جي مختلف پرتن تي,پنهنجي لکڻين جي ذريعي سڌو سنكون 
اثر انداز ڻيو هن ير پرستي, وه پرستي ۾ بئياد پرسعيءَ جي لاڙن 
کي ڌڪ هڅڻ ۾ ڀرپور ڪردار ادا ڪيس ان ڪري هن جون لکٹيون 
سنڌي سماج تي سڌو سئ ڪون اٿر اندازٿيون۔ 

سوال_53: ڊاڪٽر تڄہم عباسيءَ تي هم عصر اديبن جي لکڻين جو اثر 
ڪيٽري قدر رهبيو؟ 

جواب: هر اديپ پنهنجي دؤر جي همعمصرن کان ضرور متاثر ٿيندو آهي 
تڄم عپاسي محمد عثقمان ڏيپلائي ۾ حاچي احمد ملاح جھڙڻ 
فرسوڊه روايٽن جي خلاف لکندڙاديبن کان محاڻ ره گڏو گڏ عالمي 
ادپ ۾ سمرسيٽ ماهام خاص ڪري خليل جبران ۾ ڪرشن چندر 
کان گهڻو متاثر هو پر ان جي ياوجود سندس لکڻين جو اسلوب ۾ 
اسٽاٿيل سنڌو ستٿون ۽ کليو کلايو هي جنهن ان تي ڪنهن خاص 
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اديب جي ڇاپ هڻ مئاسب ن ٿيندو هن جو پنهئجو لکڻ جو مندفرد ۾ 


كروائداڙهو 
جيڪا اوهان ڏيڻ مناسب سمجهو؟ 


جواب: نڄہ عباسي سنڌ جي آجپي يقين رکندڙ هي ان ڪري هن وصيت 
ڪكي هئي تہ منهنجي قبر تي آزاديءَ جو ڏيكو ٻارجي ۾ اها بہ وصيت 
ڪڪي هئائين تہ منهنجي ٽيجهي تي درودن بجا شاه لطيف جي 
بين جو ورد ڪيو وڃي. جيڪي ٻكي ڳالهيون سندس مئفرد سوچ 
جوانداِبيان ظاهر ڪن ٿيون. 


ولي رام ولڀِ: 

سوال_1: ڊاڪٽر ثڄہم عباسيءَ جي ٻاري ۾ اوهان ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواب: منهنجي ان سان 1961ع ۾ ملاقات ٿي. هو تمام سئو ماڻهوهو متهنچو 
گهر ان وقت ۾ رسالا روڊ٬تي‏ هي جتي هن جي اسپتال هوندي هكي. هو 
ڳالهائيندو آهستي هي سندس لهجو شگفتگيءَ اٿل هو سندس گهرو 
زندگي طلاق جي سيپ تمام گهڂي ڊسٽرب ۾ بلڪل بي روئق هڪي. 
سندس ڌي زالا ۾ منهنجي ڌي؛ ٻِكڪي گڎ پڙهنديون هيون. 

سوال_2: ڊاڪٽر ئڄم عٻاسي٤جي‏ سماچي شعور بابت پنهنجي ڄاڻ ڏيو؟ 

جواب: منهنجي راءِ موجپ هو هڪ پڙهيل ماڻهى ۾ سماج ۾ رانصاف ڏسڻ جو 
خواهان اتسان هو جيڪو سندس رچتاٿن مان ظاهر ٿئي ٿو هو 
سوشلزم جي حوالي سان زندگيءَ کي بهتر پتائڻ جو خواهان هو 

سوال 3: سنڌي ادب پرڊاڪٽر تجہ عباسيءَ جو ڪيٽرو حصو آهي؟ 

جواب: ؤؤڪشن ۾ جيڪو وڏو خال سنڌي هندڻ جي ورهاڱي بعد لڌ پلاڻ 
سبپ پيدا ٿيو ان جو ڪنهن حد تاٿين نجم عباسي پوراثو ڪي.و هو 
اڻڻڪ قسم جو ماڻهو هي جيڪو پنهنجي پروفيشن سان تمام گهڻو 
سڇو ه.و جڻهن کي اٿين چكي سگهجي ٿو تہ افساڻوي ادب ۾ تچم 
عباسيءَ ڄو وڏو ڪردار رهيو, 

سوال_4: سنندي سماچ تي ڊاڪٽر ثچم عباسيءَ جي لكڻين جا اثرات 
ڪيٽري قدر رهيا؟ 
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جواب: ادب جو اثر هوريان هوريان ٿيندو رهي ٿو ئجہ عياسيءَ جي 
ڪهاڻين جو اثر ب سماج جي هوريان هوريان تبديليءَ طرف وڌندو 
رهيي انگريڑ آيا تڏهن ٽي ڌريون هيون, جن ٻوليءَ لاءِ پاڻ پحوڙي. 
تجہ عباسي ڃيئن تہ خائواهڂ جو رهاڪو ۽ ساهي علائقي جو 
ماڻهو هو ان ڪَري هن معياري(حيد رآبادي) لهجي کي پنهنجي فن ۾ 
فڪر جو حصو پثاي.و ان حوالي سان سندڻ ٻولي پڪي هڪي. ادپ ۾ 
ب اها ٻولي سماج ۾ ترقي پستد رجحاثن جي حوالي سان مؤٹثر طور 
نظر اچي. 

سوال_53: ڊاڪٽر نچہ عباسيءَ ٿي هم عصر اديبن جي لکڻين جو اٿر 
ڪڀتري قدر رهيو؟ 

جواب: هعصرن اديپپن جو ٿجزيو ڪڄي تت لڃيکڪ برادريءَ جو هڪ ٻِكي 
جي لكڂين تي اٿر ضرور ٿئي ٿو پر بظاهر اهو غيرمحسوس اندارڙ ۾ِ 
هوندو آهي. 


زيپ سنڌي: 

سوال_!: ڊاڪٽر نچہ عباسيءَ جي باري ۾ اوهان ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواب: تجم عباسي پنهنجي شخصيت ۾ انتهائي نفيس, نڌو ڳالهائيندن 
شريف انسان هو ۾ فطري طور قوہم پرست ۾ وطن دوست ماڻهو هو 

سوال_2: ڊاڪٽر تڄہ عباسيءَ جي سماچي شعور باپت پنهنجي ڄاڻ ڏيو؟ 

جواپ: ثجہ عباسي چيٿرو ب لکيو انهيءَ ۾ سنڌي سماج جو ڀرپور عڪس 
موجود آهي. هو سىڌ ۽ سنڌي سماج جي حوالي سان انتهائي حساس 
ليکڪ ه.. هن روڙزمرهہ جي عام رواچي واقعن, جيڪي ٻين ليکڪن 
جي نظر ۾ هڪ اخباري خبر کان وڌيڪ اهہ تہ هوندا هڪا, اڻهن کي بہ 
اهميت ڏئي. ۾ انهن ننڍڙن واتعن تي لکندي هن پنهنجي سماجي 
شعور جو ثبوت ڏيندي پڙهندڙن جي هن کي تبديل٬ڪرڻ‏ جي 
ڪوشش ڪئٿي. ِ‫ 

سوال_3: سنڌي ادپ ۾ ڊاڪٽر ثجہ عباسيءَ جو ڪرو حصو آهي؟ 

جواب: انهيءَ حوالي سان تہ سنڌي ادب ۾ سئدس ثتمام وڏو حصو آهي, جو 
هن سنڌي ٻوليءَ ۾ پنهنجي سڀني همعصرن کان وڌيڪ ڪهاڻيون 
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لکيون آهن. ساڳي ٿي وقت هڪ ناول نگار ۾ سئو مرجم ب ه.و سنڌ ۾ 
فڪشن جا گهٽ ليکڪ آهن جن ثجم عباسيءَجيئرو لکيو هجي. 

سوال4: سندڌي سماج ‏ تي ڊاڪٽر ثجڄم عباسيءَ جي لكڂين جا اثرات 
ڪيتري قدر رهيا؟ 

جواب: تجہ عباسيءَ جي لكين ٻتا ڪنهن شڪ جي سنڌي سماج تي اٿر 
ڇڏيا آهن, مان ذاتي طور تي ان ڳاله جو گواهہ آهيان ت ايم۔ آر۔ ڊيٴ ُ 
تحريڪ جي دوران جدوجھد ڪندڙ سياسي پارٽيون پنهنجي 
ڪارڪتن کي جدوجھد لاءِ تبيار ڪرڂ خاط, جيڪو ادپب 
پڙهائينديون هيون ان ۾ ئجہ عباسيءَ جا ڪجه ڪتاب ٻ شامل 
هوندا هئا. جيڪي انهن توجوائن لاءِ اتساه جو سُبپ با هئا, جن 
ايمر۔ آر۔ ڊي تحريڪ ۾ قربائيون ڏنيون ۾ جيل ڪاٽيا. اهڙيءَ طرح 
نت فقط اڻهن ثوجوانن جيً ذهئي تربيثٿ ٿي. پر انهن نوجوانن وسيلي 
تج عباسي ۾ ٻين اهڙن ليکڪن جي تحريرن سنڌي سماچ تي 
پنهنجا اثر ڇڏيا آهن. 

سوال-5: سنڌي ٻولي, ادپ ۾ سماج تي ڊاڪٽر تجڄہ عباسيءَ جي لكٹين جو 
مجموعي اثر ڪيپٽري قدر رهٻيو؟ 

جواب: هو صاف سڱٿري ۾ عام سمجه۔ ۾ ايندڙ ٻِولي لکندو هي هو ڪنهن بہ 
اهڙي لفظ کي استعمال ڪرڻ کان پرهيز ڪندو هي جيڪو عام 
پڙهندڙن کي سمجهہ ۾ ٽہ اچي. ليکڪ جي ٻولي پڙهندڙن جي ڏهن 
تي اثر انداز ٿيندي آهي, ان ڪري چئي سگهچي ٿو ت تڄہم عباسي 
ڪنهن ب طرح سان سنڌي ٻوليءَ جي بگاڙجو سبب تہ بيو 

سوال_6: ڊاڪٽر ثڄہ عباسيءَ تي هم عصر اديبن جي لكڻين جو اثر 
ڪيٽري قدر رهيو؟ 

جواب: منهنجي خيال ۾ تجم عباسيَ تي ڪنهن ب هم عصر ليکڪ جو اثر 
تہ رهي.و هن جو هڪڙو پئهئچو سادو سودو ۾ عامہ فهہ لکڻ جو ائداز 
هو هن تي ڪنهن ب ليکڪ جي ڇاپ نظر ن ٿي اچي. 

سوال_7: ڊاڪٽر ثچم عباسيءَ جي پاري ۾ ڪا ب فئي يا ڎاتي معلومات 
جيڪا اوهان ڏيڻ مئاسپ سمجهو؟ 
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جواب: مون تچم عپاسيءَ جي ڪهاڻي ”ڇوڏو“ کي ساڳي نالي سان 
پاڪستان ٽيليويزن لاءِ ڊراما ٽائيز ڪيو ه.و 1987ع ۾ اهو ڊرامو ڏسي 
ثڄم عباسي مون کي هڪ خط ۾ لکيو هو تر ”مون کي پنهنجي 
ڪهاڻيءَ کي ڊراماتي انداز و ڏسي بيحد خوشي محسوس ٿي, ۾ هڪ 
نئين لت جو احساس ٿٹيى ان ڪري جو مون زندگيءَ ۾ پهريون دلعو 
پنهنجي ڪردارن کي هلئدي ڦرندي ۽ ساه كڻندي ڏئو آهي.“ ڪجه 
عرصي کانڀوءِ پاڪستان ٽيليويزن تان مون کي اهو ڊرامو اردو لاءِ 
'ترجمو ڪرڻ لاءِ چيو ويو (ڇوڏو جيكن ت, ناٽڪ رنگ ۾ هليو ه). 
9ع ۾ اهو ڊرامو اردوَ ۾ ڊراما سيريل ”ڇار سُو“ ۾ ٿيلي ڪاسٽ 
ٿيى جنهن ڏينهن اهو ڊرامو اردوِ ۾ ٽيلي ڪاسٽ ٿيو تہ مون نڄم 
عباسيءَ کي فون ڪري چيو تہ ”اڄ پنهنجي ڪهاڻيءَ کي اردو ڊرامي 
جي روپ وب ڏسي وئجو.“ تڎهن نجم عباسي کلي چيو هو تہ ”بس يار 
ڇڏ, اٿين سمچه ت تو اها ڳالھ مونکي ٻڌائي ٿي ڪان هئي.“ مون کي 
خبر ٹاهي ت پوءِ اهو ڊرامو هن ڏٺو يا ت آخر ۾ اهو واقعو شيئر ڪرڻ 
چاهيندس ت مون تجڄہ عباسيءَ جي ڪتاب ”ٿر تي ليڪو“ جو ٻيو 
ايابيشن پنهنجي اداري سڳكڌ پيليڪيشن طرفان ڇپرايو هي 
ڪداپان ڪنجهہ ڪاڻ سان گڏ مرن هڪ لغافر ين حر عياسيءَ 
جي هٿ ۾ ڏنوهو ت. هن پڇيو هو تہ ”هن وڇا آهي؟“ مون وراڻيو هو 
ت ”لفاڻي ۾ توهان جي ڪتاب جي رائلٽيءَ جا ڪجه پیکا 
هن هن هن حيرت مان چيو هو ت. ”اڳي ت ڪڏهن ب مونکي 
ڪنهن ڪتاپ جا پئسا تاهن مليا!.“ مون چيو هو ت ”ساٿين سنديَ ۾ 
ب راكلٽيءَ جي روايت پوڻ گهرجي“ تڎڏهن هن جي چهري تي هڪ 
خوشگوار مرڪ پکڙجي ويئي. 


ٻوليءَبابت پڇيل سوال 


جواب: منهنجي خيال 90 جو درجو ماءِ پرابرآهي, ڪنهن ب ٻوليء٤‏ جي 
لوليءَ ۾ ۾ ماءُ پنهنجي ٻار کي تفرت جو درس ٹٿي ڏيئي. ڪنهن ب 
ٻوليءَ جا سمورا ڳالهائيندڙ خراب ناهن هوندا پر ڪنهن ٻوليءَ ڇا 
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ڪجه ماڻهو خراب ٿي سگهن ٿا. ان ڪري لسائي بئياد تي ڪنهن 


بدر سومرو: 
سوال_!: ڊاڪٽر ئجڄہ عياسيءَجي سماچي شعور بابت راءِ ڏيو؟ 
جواب: ڊاڪٽر صاحپ سان ٻن ملا قاتن ۾ مون مصحسوس ڪيو ت پاڻ ترقي 


سوال_2: ڊاڪٽر ثجم عباسيءَ جي ٻاري مر ڪاپ فئي يا ذاتي معلوماٿ, 
جيڪا اوهان ڏيڻڂ مئاسپ سمجهو؟ ِ‫ 


جواب: آءُ سعدس تلڂ ذاتي زندگيءَ جي باري ۾ ڪافي ڪجه ڄاڻان ٿي پر 
ان جو ‏ تذڪرو ڪرڻ مئاسب نئ ٿو سمجهان سندس ننڍڙي ثياڻي 
اسان جي ڳوٽ ۾ پرڻيل آهي. 


يوسف سننڌي: 

سوال_1:ڊاڪٽر تجم عباسيءَ جي ٻاري ۾ اوهان ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواب: اول تہ منهتجي ان سان ڏاڍي ويجهڙاٿپ رهي. سندس گهڻو لاڳاپو 
علہ ادب سان هو. ذااڻي زندگيءَ ۾ِ بلڪل سادو ه.و هو پروگريسو 
ليکڪ ه.و هن جيڪو ڪجه لکيوان تي عمل پڻ ڪي.وي 

سوال_2: ڊاڪٽر تچہ عپاسيءَجي سماجي شعور پابت پنهنجي ڄاڻ ڏيو؟ 

جواب: هن جو سماچي شعور تمامہ بلند ه.و هن پنهنجچي ڪم چي حوالي 
سان جيڪي ڪجه لکيي ان تي عمل پڻ ڪي لکڻ جي حوالي 
سان هن سماج جي اوڻاين کي ث. صرف واٹكو ڪيو پر عملي 
زندگيءَ ۾بہ ان تي ڪاربتد رهي.و هو پنهنجي ذات ۾ ايمائدار هو, هن 
ڇو گهڻو واسطو قوہم پرست ترڻي پسئد ليکڪن سان ه. ان ڪري 
قوم پرستيءَ جو سندس لکٽن ۾ پڻ کليو اظهار ٿيندو نظر اچي ٿو 

سوال_3: سنڌدي ادپ ۾ ڊاڪٽر ثجم عباسيءَ جو ڪيترو حصو آهي؟ 

جواب: سنڌي ادب ۾ ثجہ عباسي ابتدائي ليکڪ ه.و هن پنهنجي فن جي 
ليکڪ هي ۽ جن ب سندس ڪهاڻيون پڙهيون ۽ سمجهيون اهي بہ 
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اڳتي هلي سئن ترقي پسند ليکڪن ۾ شمار ٿيا. ثڄہ عباسيءَ جا 
ڪٿاپ ماڻهن ۾ تمام گهڻو پسند ڪيا ويندا هكا, جن ۾ ڪهاڻين 
سان گڏ, تاول ۽ ترڄمن چا ڪتاب پڻ شامل آهن. ان ڪري اهو چوڻ 
بلڪل وڌاءِ ن ٿيندي تہ سننڌي ادپ ۾ سندس ڀرپور ڪردار رهيي ۾ 
سندس ڪيتراتي 9 200 
پرويز علي وغيره سندس ويھ کن ڪتاب ڇپيا. ٻي جيڪا ڳالھ 
جنهن هن کي مقبول عام بناي.و اها هيءَ هڪي ان 
ماڻهن جي خطن جا جواب ضرور لکندو ه.و هن ڪيٽرن ٿي ليکڪن 
جي ڏهتي تربيت ڪئي. هو بثيادي طور پرائمري سطلح تي تربيبت 


ڪرڻ وازو ليڪ هي 
سوال_4: سنڌدي سماج تي ڊاڪٽر ثجم عباسيءَ جي لكتين جا اثرات 
ڪيتٽري قدر رهيا؟ 


جواب: سندي سماج جي لکيل پڙهيل طبقي تي اهي اثرات پيا, جو هئن وهم 
پرسٽي, مڏهبي ڪٽرپڻي کي ره ڪري ڇڏي.و. انڪري اهو چئي 
سگهجي ٿو ت معاشري ۾ لاڙمي تبديليون ظاهر ٿيون. ان سان گڏ هن 
سماج وادي ڪهاڻيون ب لکيون ۾ سن ۾ جيڪا ب قومي ۾ سماجي 
جاڳرتا آٿي, ان ۾ سياسي سطح تي ساٿين جي اي سيد ۾ ڊاڪٽٽر 
تڄم عباسيءَ جي لکتن جو ڀرپور ڪردار رهي.و هو نيشئلسٽ 
ليکڪ هو پر شائونسٽ نت هو 

سوال_53: سنڌي ٻولي. ادب ۾ سماج تي ڊاڪٽر ثجہ عباسيءَ جي لکڱين جو 
مجموعي اثر ڪيتري قدر رهيو؟ 

چواپ: کي کي گهٽ رهيي : پر نكين ٽهيءَ 
تي گهڻو رهي.و ڪيترائي توان ليکڪ سندس ڪهاڻيون پڙهي ادب 
جي ميدان تي ثروا 9999 يوسف سنڌي, 
سلڀم چڻا ۾ طارق قريشي وغيره. هن مستقبل جي پس متظر ۾ پڂ 
ڪهاڻيون لکيون, جيڪي اميد پرستيءَ کي ظاهر ڪن ٿيون. 

سوال_6: ڊاڪٽر ثچہ عباسيءَ جي باري ۾ ڪا ٻ فئي يا ذاتي معلوماٿ, 
جيڪا اوهان ڏيڻ مثاسب سمجهو؟ 
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نواپ هن جي لين پ:خوزت بي آزان نر راز انز اي 
جنهن جو عملي ثبوت هن جي پنهنجي زندگيءَ ۾ پڻ موجود آهي. ان 
کان علاوه هو سياست ۾ هٿياربند جدوجمد جو قاٿل هي پر ڎاتي 
زندگيءَ هو عدمتشدد جو قاكل نظر اچي ٿو ان جو سبب اهو آهي تہ 
رياست جي خلاف ڄجدوجهشد ۾ ڪجه۔ اهڙا قدہم كلا يون ٿا. 


ٻولي بابت پڇيل سوال: 

چواپ: ٻوليءَ جي استحصالي روز کي هو يسثا نٿڻو ڪري, هن پنهنجي 
ڪهاڻين ذريعي مهاجر ۽ اردوء جي ڪردار کي واٹكو ڪي هيءُ ان 
دؤر جي سڃاسي حالتن جو ري ايڪشن ه.و 


ڊاڪٽر نور آفروز خواج: 

سوال_!: ڊاڪٽر تجہ عباسيءَ جي زندگيءَ جي باري ۽ اوهين ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواب : ڊاڪٽر تجم عباسيءَ ايہ۔ بي۔ بي۔ ايس ڊاڪٽر هي هن کي سندڌي 
ادب سان تمام وڏو لڳاءُ هو هو پنمنجي ڪلينڪ هلائڻ سان گڎ 
مختلف موضوعن 'تي لکندو رهندو هو هو هڪ وڏو افسانہ نگار ۾ 
ناول تويس ٿي گذريو آهي, پاڻ ڪيترائي ڪتاپ لکياٿين, سندس 
0 کن ڪتاب هينئر تائين ڇپجي چڪا آهن. هو هڪ حساس 
طبيعت رکندڙ اديب ه.و هن پنھنجي قوہ ۽ پنھنجي سنڌي ماڻهن 
جي ڏکن ۽ سورن جو علاج قلہ ذريعي ڪيو ٿي. 

سوال 2 : ڊاڪٽر ثجڄہ عباسيءَ جي سماجي شمور بابت پنھئجي ڄاڻ ڏيو؟ 

جواپ : ڊاڪٽر ثجم عباسي ترقي پسند اديبن ۾ شمار ڪيو وڃي ٿو هن 
جي ائدر ۾ قومي احساس ۾ قومي جڏبو ۾ سياسي سجاڳي پيدا ڪرڻ 
جو ڇڏٻو موجود ه.و سندس ڪاوشن سان سنڌ جي عوام ۾ سياسي 
”سجاڳي, سماجي سجاڳي ۽ نظرياتي شعور پيدا ٿي.و 

سوال 3: سنڌي ادپ ۾ ڊاڪٽر تجم عباسيءَ جو ڪيئرو حصو آهي ؟ 

جواب: ڊاڪٽر تجم عباسي سنڌي ادپ ۾ ڪهاڻيون ۾ ٽاول لکيا آهن. 

سوال 4 سننڌي سماچ تي ڊاڪٽٽر ثجم عباسيءَ جي لكجين ڇا اثرات 
ڪيٿري قدر رهيا؟ 
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 .‏ ڪي وي ناولن جا موضوع پيار محبت, ثفرت, حسد, 
سا سماجي اڻ برابريي جاگيرداري تظام سرماتيداري تظام:وڏير! 
شاهي, سماجي برايون قومي جاڳرتا, غير طبقاتي سماج جي 

...يگ پل رن رن ۾ رس لاءِ نفرت شامل آهي. 

سوال 5 : سنڌي ٻولي ۾ سماج تي ڊاڪٽر تجہ عباسيءَ جي لکڻين جو 
مجموعي اثر ڪيتري قدر رهيو؟ َْ‬ 

جواب: ثڄہم عباسي سماجي براين سان گڏ سياسي انقلاب, قومي جاڳرتا ۾ 
غير طبقاتي سماج پيدا ڪرڻ لاءِ جد وجهمد ڪئٿي. سندس لکٹين 
جو مقصد فرسوده سماچ پرتبديلي آڱڻ ۾ سماج رانقلاب آڻڻ ه.و 
هن سنڌي ادب ۾ خاص طور تي سنذيت جي جذبي جي اپٽار ڪئي. 

سوال_6: ڊاڪٽتر تڄہ عپاسيءَ جي باري ۾ ڪاب قئي پا ذاتي معلومات 
جيڪا اوهان ڏيڻ مناسب سمجهو؟ 

جواب: سندس ڪماڻي ۾ ناولن جا موضوع حقيقت تي ٻڌل آهن, جيڪي 
گهڻو تلځ ۾ گمرا تظر اچن ٿا. هو ڪردارن جي شخصي تجربي 
بدران اجخماعي احساس, ۽ مشاهدن کي پيش ڪري ٿ.و هو هڪ 
حقيقت نگار هو ۾ معاشري جي ٻراين تي نگاھ رکندڙ ه.و زئدگيءَ 
جي مختلف رخن کي ظاهر ڪندڙ ه.و هن سىڌد جي طبقاتي نظام 
خلاف ٻپ جدوجمد ڪڪئي. سندس لکڻين ۾ فرد سان ٿينداڙ ظلم جو 
داستان بييان ڪيل آهي. اٹھي ڪري هن ستڌ جي شاگرد هاري تاري, 
مزدور ڪلارڪ جي سک ڏک تڪليف, ڏاڻ ظلم ڪاميابي, 
ناڪامي, محروميون مسرتون پيا, محبت, ثفرٿ, ڏڪار پير پرسخي, 
قبر پرستي ۽ ٻين معاشري جي اوڻاين کي پيش ڪي .و 


ڊاڪٽرائور فگار هڪڙو: 

سوال!: ڊاڪٽر تجڄہ عباسيءَ جي زندگيءَ جي ٻاري پا وهان ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

جواب: جيڪي ڪجه ڄاتم سو ٻڌايم. 

سوال_2: ڊاڪٽر تجہ عباسيءَجي سماجي شعور پابت پنھتچي راءِ ڏيو؟ 

جواب: ثج عباسيءَ جي لكڻين جي اڀياس مان څبر پوي ٿي ت. هو هڪ 
ليکڪ جي حيثيت سان گهڻ طرفي مشاهدي جو مالڪ هو اهڙي 
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مشاهدي ۾ هڪ پِھلو سماچي مشاهدي جو ب اچي وڃي ٿ.و هو سماج 
جو مشاهدو حاصل ڪرڻ کان پوءِ پنھتجي نقط نظر سان ان متعلق 
سوچي ٿو ۾ رد عمل ٿو ڪري, جئمن کي اسان ادب ۾ آرٽ ۾ ثئچم 
عباسيءَ جو سماجي شعور ۽ ان جو ردعمل چٿئي سگهون ٿا. اهو 
انفراديت کان اڳتي وڌي اڄخماعيت تاتين ٿو رسي. 

سوال -3: سكڏي ادپ ۾ رثچم عباسيءَ جو ڪيٽرو حصو آهي؟ 

چواپ: : تچم عباسي اسان جي ادب جي تاريخ ۾ نڪشن رائيٽر 4 جي حيثيت 
سان معروف آهي. ڳالھ اها آهي -ٿٿ05 09 
ترتيب ٿي آهي, تئھن ۾ رڳو تالن جو اندراج ۾ ان شخصيت جي 
ڪتابن جي داڅلا رکي ويئي آهي, ڄئھن کي هڪ عام رڪارڊ ٿي 
چئي سگهجي ٿو باتي ادبي تاريخ جي ترتيپ شعور جي تاريخ جي 
نقط نگاهہ کان اڃا ڪون ٿي آهي. ڪي تحقيقي مقالا ان صتف ۾ 
ها تڪ اي قا دا 
آهي جن کي مد تظر رکي چكي سگهجي ٿو تہ هو قومي سطح جو 
ليکڪ ه.و سئدس دل ۾چو درد موجود هو سو پىڻھثئجي قوہ جي سورن 
کي ڏسي سرچي پيو هو ان احساس جو روپ اخٿيار ڪري ادپ ۾ 
جيڪو اظھار ورتي سو ثجم جو متفرد مقام آهي. 

سوال_4: سندي سماج تي ڊاڪٽر ثڄم عباسيءَ جي لکڻين جا اثرات 
ڪيٿري قدر هڪا؟ 

چواب: تجم عباسي هن سموري سماج ۾ پئھنجي ائداز سان سوچڻ وارو 
اڪيلو ماڻھو هي جو اثفراديت کان هٿي اجحماعيت جي سوچ رکڻڂ 
وارو هي ۾ اُن ٿي پاٿ تي هلندو رهيى باقي جيستاڻين ثڄم جي 
لکڻين جي سماجي ڪارج جو سوال آهي. ان ڏِس ۾ هُن شيڂ آيان 
جمال اٻڙي امر جليل ۾ نسيہ کرل جي لکين وانگر سماج تي وار 
ڪوڻہ ڪڀي جنھن کي اسان زوراتت تو سماچي ڪارج چڪون ٿا. ها! 
البت ثجم عباسيءَ جواثر توجوانن تي ضرور پيو 

سوال-5: سنڌي ٻولي ۽ سماج 'تي ڊاڪٽر تج عباسيءَ جو اثر ڪيٽري قدر 
رهبيو؟ 

. اي چڪ آهي. 
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سوال_6: ڊاڪٽر ثجم عباسيءَ تي همعصر اديين جي لكڻين جو اثر 
. ري در هي 

چواپ: ڊاڪٿر ثڄم عباسيءَ جو دڙر سياسي لحاظ کان ورهاڱي کان پوءِ جو 
دؤر آهي ۾ ادٻي لحاظ کان اهو ترقي پسثند تحريڪ جو دؤر چكي 
.هو ان دؤر ۾ شيخ ايان جمال ابڙي آغا سل ثميرا زرين, مھتاپ 
محبوپ نسيہ کرل, طارق اشرف, رسول بخش پلڀڄي شوڪت شورو 
۾ رشيده حجاب وغيره اچي وڃن ٿا. 

...اڪ مر اسيءَ ج باري ۾ في يا ذاتي معلومات, جيڪا 


چواپ: اهڙي ڪا بہ تہ. 


شمس الد يڻ عرساڻي: 

سوال_]: ڊاڪٽر تجم عباسيءَجي باري ۽ اوهان ڇا ٿا ڄاڻو؟ 

چواب: ثجم عباسي ساهٽي پرڳڻي جو جيڪو معياري (حيدرآبادي), لهجو 
هي ان ۾ معياري ادب جي توسط سان سڄاتو وڃي ٿو ساهٽي پرڳڻي 
۾ خاتواهڻ خاص اهميت جو حامل ڳوٺ رهيو هن پنهنجي دؤر ۾ 
سنڌي ادب کي نماتندا اديپ ڏئا, جن جي ڪري هن پرڳڻي تاريڂ ۾ 
ڪافي جاءِ پيدا ڪئي, نجم عباسيءَ ۾ اها عجيب ڳالھ آهي تہ 
پيشي جي لحاظ کان هڪ ڊاڪٽر هو ۾ سرڪاري ملازمت سان هن 
پنهنجي زندگيءَ جي ابتدا ڪئي., ۾ سنڌ جي مختلف اسپتالن ۾ 
ڊاڪٽر ٿي رهيقو پوءِ ڪجه سالن بعد سرڪاري نوڪري ڇڏي, 
حيدرآباد ۾ مستقل سڪوئت اخٿتيار ڪياٿين. 

سوال_2: ڊاڪٽر ثجم عباسيءَ جي سماجي شعور بابت پنهنجي ڄاڻ ڏيو؟ 

جواب: هن معاشري جو گمرو مطالعو ڪيو هو جنهن ۾ مرد ۽ عورت درميان 
معاشرتي ۾ ثفسياتي فرق, ۾ خصوصاً سماجي ۽ تهذيبي ويڇِن جو 
خاص طور مخالف ه.و هن اڻهن حقيقي موضوعن جو مطالعو ڪري 
پنهتجون ڪيٽريون ٿي ڪهاڻيون لکيون جيڪي سئدس ان 
سماج جي ٺيڪيدارن کي سندس سچاٿيءَ تي ميتي اهي ڳالهيون 
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تلځ لڳنديون هيون, ان ڪري هو وقت بہ وقت مخخلف بهتانن ۾ 
الزامن جو شڪار پڻ رهي.و هو پنهنجي نظرين ۾ عقيدن سان اترو 
سچو هكڻ سيب عزيزن ۽ رشيدار کان پڻ پري رهجي ويو 
معاشري جي انهن ڪڙين گولين, ۽ ويتر جو وري آخري عمر ۾ 
بيماري هن کي وڪوڙيو تہ هو بلڪل ٿي اڪيلو رهجي وي تاهم 
هو مسلسل حقائق تي مبتي ڪهاڻيون لکندو رهي.و سندس ٻهٽئرين 
ڪهاڻين ۾ ۾ ”ڇوڏو“ اعليٰ درجي جي ڪهاڻي آهي, هن ڪهاڻيءَ ۾ 
هن ڪوڙن عقيدڻ 7 تي ڀرپور جهل ڪئي آهي. 1 

سوال_3: سنڌدي ادپ پرڊاڪٽر تڄہ عباسيءَ جو ڪيٿرو حصو آهي؟ 

جواب: هن ڏات پات جا ويڇا وساري قومي شعور کي سامهون رکي ڪهاڻيون 
لکيون. هو غير طبقاتي فڪر جو ترجمان ه.و 9 
شاگرد هو هن مرشدن تي جيڪي چٿرون ڪيون, هن پڻ | 
موضوعن کي ڪهاڻيءَ كيٽر ۾ اڳتي وڌايو. 

سوال_4: سندي سماج تي ڊاڪٽر ثجہ عباسيءَ جي لكڻين جا اثراتٽ 
ڪيتري قدر رهيا؟ 

جواب: سنڌي سماچج تي ان جو اثر اهوٴٿيي جو توان لکندڙ سندن قومبيت جي 
ان فڪر کي اپناٿڻ لڳا. تج عباسي حيدر بخش جتوئي ۾ ساٿي 
جي اي سيد کان گهڻو متاثر هي ان ڪري سئدس ڪهاڻين ڇا 
ججها موضوع قوہ پرسخي ۾ وطن دوستيءَ تي مبئي آهن. ان کان 
علاوه هن جون ڪهاڻيون ان دور جي سياسي ۽ سماچي حالخن جو 
چٽو عڪس پيش ڪن ٿيون. نجہ عياسيءَ جي ڪهاڻين ۾ اشاراتي 
۾ علامتي ڪردار گهٽ نظر ايندا, پر ان جي پرعڪس سنئدس 
ڪهاڻيون سنڌي سماج جو سڌو سنئون عڪس پيش ڪندي نظر 


اچن ٿيون. 
سوال_5: ڊاڪٽر ثچم عياسيءَ جي باري ۾ ڪا بہ فئي يا دُاتي معلومات, 
جيڪا اوهان ڏيڻ مئاسپ سمجهو؟ 


جواب: هو پنهنجي دؤر جو سچو ۾ اڀمائدار ماڻهو هو جڀيڪو سچ پسند 
ڪندو هي ان جو پرملا اظهار پنهنجي فن ڌريمي ڪندو ه.و. هي 


258 


سيڪس رليشتشپ ۾فرائيڊ جي فڪر کان متاثر ه.و بثيادي طور هو 
ساتنتيفڪ حقيقت جو پرچاري ه .وو 


ته 

چواب دا "99099 
سرڪاري تو ڪري 7” 7797979 
9 
طلاق ٿي ويكي. ڊاڪٽر تجڄم عباسي خاموش طبيعت رکكندڙه.و آخر 
پرمئس فالج جو حملو ٿيو ه.و 

َّ': پاڪٽر ٹجم عباسيءَ جي ري دنو يت ...2 
ٻپو ڊاڪٽر هچڻ سبپب ”7 کٿي سماچي حالثن جو اي 
رکندو هو 

سوال.3: سي ادپ پرڊاڪٽر ثڄم عباسيءَ جو ڪيئٿرو حصو آهي؟ 

جواب: ڊاڪٽٽر صاحب پنھتجي حياتيءَ ۾ تمامم گهڻو پڙهيو ويندڙ لييکڪ 
هي خاص طور تي توجوان ۾ قوہ پرست سندس لکٹين کي گهڻو 
پسند ڪندا هڪا. پاڻ سنڌي ادب ۾ تمام گهليون ڪماڻيون لکندڙ 
ليکڪ طور بہ مشھور ٿيا سندس ثاول نگاريءَ کي ب سنڌي ادب ۾ 


سوال_4: سنڌي سماج تيٴڊاڪٽر نجہ عباسيءَ جي لکڻين جا اثرڪيٽري 
قدر رهيا؟ ٍ 


جواب: سغڌ ۾ اڄاين رسمن, وهمن, وسوسن جي خلاف ڊاڪٽر صاحب ڀرپور 
نموئي لکي.و ڊاڪٽتر صاحپ هر ڳالهہ کي سائكنس جي اصولن تحت 
ڏسندو هو سندس لکڻين سنڌ ۾ هڪ قومي شعور ۽ جاڳرتا پيدا 
ڪکي. سندس لكڻين عام ماڻھن کي متاثر ڪي 

سوال_5: سنڌي ٻولي, ادپ ۾ سماج تي ڊاڪٽر تجم عباسيءَ جي لكتين جو 
مجموعي اثر ڪيئري قدر رهيو؟ 
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جواب: ڊاڪٽر صاحپ عام قھم سنڌي ٻولي لکي آهي, جنھن کي ٻھراڙي 
توڙي شمري ماڻمو آسائيءَ سان پڙهي سگهي ٿو پاڻ مسلسل 
ڪماڻيون لکندڙاهڙا اديب هڪا, جڻھن کي هر دؤر ۾ پسند ڪيو ويو 
سندس 'ڇوڏو؛ ڪماڻيءَ کي پي ۔ ٿي۔ وي وارن ڊرامي ۾ تبديل ڪري 
هلايو هو هن سنڌي ادب کي پئعتچو مخصوص اسٽاٿيل ڏئي سادا 
سلوڻا لفظ ڏتا ۾ سماج کي پنھنجي لكڂين وسيلي اڳواٽ آگاھ 
ڪيي تت ايندڙ سماجي خطرا ڪھڙا آهن. 

سوال_6: ڊاڪٽر تچہم عپاسيءَ تي همعصر اديبن جو اٿر ڪيئٽري قدر رهبيو؟ 

چواب: ڊاڪٽر صاحب وٽ پنھخچو الڳ انداز هي هن پہھنجي مطالعي ۾ 
مشاهدي جي آڌار تي جيڪي ڪجه ب لکكيي سو سندس ٿي اٿر هو 
هن پتھئجا سياسي تظريا ٻين ليکڪن وانگر رومال ۾ ويڙهي پيش 
ڪو ڌہ ڪبا, پر ٻئا ڊپ ڊاءَ جي هن جيڪو ٻہ محسوس ڪيي اُهو ٿي 
ڪماڻين ۾ لکڻين وسيلي قومہ کي ڏن وو 

سوال_7: ڊاڪٽر تچ عباسيءَ جي باري ۾ ڪا ب فئي يا ڏاتي معلومات 
چيڪا اوهان ڏيڻڂ مئاسپ سمجهو؟ 

چواپ: ڊاڪٽر تجہ عباسي تہ صرف هڪ سچو مخلص ميڊيڪل ڊاڪٽر 
هي پر ان سان گڏو گڎ هو انساتي سماج جي ٻيمار فرسود, تاڪاره ۾ 
چاهلاڻا اثرن کي فثئا ڪرڻ جو ب ڊاڪٿترهي جيڪو فرض هن 
اپمائداريءَ سان ثڇايو 


نچ عباسيءَ جي ڌيءَ غزال کان تڄم عباسيءَ جي پاري ٿيندڙ 
ڳاله ٻولھ: 

سوال_1: تڄہ عباسيءَ جي ابتداٿي زندگيءَ باپت ڪجه۔ ٻڌايو؟ 

جواب: پاپا خائواهڻ ۾ هڪ پراتمري استاد جي گهر ۾ ڄاوا, ۾ پاڻ پتمنجي 
ابتدائي زندگيءَ ۾ خواڄہ صاحب کان گهڻو متاثر هوندا هڪا, ڏاڏي 
ٻڌاٿيندي هڪي ت پاڻ ننڍي هوندي کان ٿي خاموش طبيعتٿ ڇا 
مالڪ هڪا. 


سوال_2: لك سندن شوق هيويا مقصد؟ 
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جواب: بابا جو لکڻ سان عشق هي پاڻ چوندا هڪا تہ چيڪڏڎهن مونکي 
توهان جون ڎُميواريون تہ هچن تہ مان سڄِي ڄمار لك جي حوالي 


ڪري ڇڎڏيان. 
سوال-3: تنجم عباسيءَ جي لکڻين ۾ سندس مامي واري ڪردار جي حقيقت 
ڇا آهي؟ 


جواب: اخ لا ڏه امان 
کان مشڪر ڪري ڇڎيى جڎهن تہ چاچا مرتضيٰ مامي جي پاڇِي 
هيٺ روايڻي ملان بتجي وي.و ايخري قدر جو سندس گهر واري يعثي 
اسان جي ڇاچي بابا کان ٻہ پردو ڪندي هڪي. 

سوال 4 سندس شاديءَ جي ناڪاميءَ جا سبب 'توهان جي نظر ۾ ڪھڙا هڪا؟ 

جواب: بابا ان موضوع تي ڪڎهن ب ڪود ڳالھايى اسان اڃا ئنڍا هكاسين, 
ان ڪري اصل سيبن کان واقف تہ ٿياسون. 

سوال۔_5؛ طلاق کان پوءِ هن(تجم عباسي) ٻي شاديء لاءِ سوچيو؟ 

جواب: نم ڪڏهن ٻہ ا ڏاڏي جڎهن بہ کين ٻي شادي؛ لاءِ چوندي هڪي ت پاپا 
جو هڪڙو تي جوابپ هوندو هو تہ امان توهان کي جيٿرا ڏيئمن هتي 
رهڻو آهي, ڀلي رهو پرآڻيندا اها ڳالهہ مون ساڻ ت ڪج.و 

سوال6: ثجم عباسي ڪھڙڙن ڪھڙن شھرن ۾ نوڪري ڪئي؟ 

جواب: تفصيل سان ت ياد ڪوتہ ٿو پوي پاتي بابا راڻي پور, راو 
يي 

سوال۔-7: ب بحيثيت فردچي ثجم عباسي ڪمھڙي طبيعت چا مالڪ هكا؟ 

جواب: بابا ---- مالڪ هکا, ڪمن ب الميي کي ٻڌڻ سان 
اکيون پاڻيءَ سان ڀرجي وينديون هكن. 

سوال-8: اولاد جي تربيت هن ڪھڙي طرح ڪٿي ۾ ان معاملي ۾ سندس 
رويا ڪھڙي قسہ ڇا هكا؟ 

جواب: پايا اسان جي پرورش هميش محبٹ ۾ شفقٹت سان ڪٿتي بايا ٻارن 
جي مار جي خلاف هڪا. موئکي غزالہ ڪري ڪوئيندا هڪا, ٣‏ 
گهر جا ٻيا سڀ ڀاتي 'پتڪي؛ چوندا هڪا. ٻاٻا کي اهو نالو پسدد 
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بابا کي هم يت اهو ڏک رهيو ت هو پنھتجي ٻارن کي تچ سنڌي 
پڙهاتي تہ سگهيى ڇاڪاڻ ت ان وقت حيدرآباد ۾ جيڪي پرائيويٽ 
اسڪول هلندا هڪا, ائھن ۾ ثالي ماتر سنڌي پڙهاكي ويندي هڪي, ان 
ڪري اسان اهڙي عاليشان ٻوليءَ کان ننڍي هوندي کان ٿي محروم 
رهياسين. امان جيكن تہ اِسان کي ننڍي هوندي ٿي ڇڎي هلي ويځي 
هئي. ان ڪري بابا اسان جو ٻيڻو خيال رکندو هو اسان جي پرورش 
لاءِ ٻابا اسان جي چاچِي گهراتي هڪي, جيڪا بابا جي غير موجودگيءَ 
۾ اسان ۾ گهر جو خيال رکندي هڪي. بابا اسان کي فردوس ڪلاٿ 
تان شاپنگ ڪراٿيندو ه.و بابا وت جو ايڌو ت پابند هي جو پورا اٺ 
وڄندي گهران ٽڪرندو هي نہ هڪ مئٽ اڳئي تہ وري پوتڻي. اسان 
جي پاڙي واري چوندي هڪي ت مان صبح جو روز گهڙيال جي ٽائيہ تي 
تم پر ڊاڪٽر صاحپ جي وچڂ سان گاڏيءَ جي آواڙتي اٿندي آهيان, 
تاٺ ٿي ويا آهن. 

سوال_9:سندن آخري لفظ جيڪي توهان کان ثہ وسريا هجن اهي ڪھڙا هكا؟ 

جواپ:(غزالہ جون اکيون پاڻيءَ سان ڀرجي ويون) اسان جي امان بيمار هكي, 
مان صبح جوان جي عيادت لاءِ وڃي رهي هس ت باپا جا اهي آخري 
لفظ جيڪي بابا مونکي چيا سي هي هقا تم ”امان پٹھڻچي ماءِ کان 
مىھنجي پاران ب پڇڄانءا 

سوال-10: ڇوڪرين جي حقن جي پاري ۾ سندن ڪھاڻين جو داثٿرو وسيع 
هي پر ڇا عملي زندگيءَ ۾ ب هن ان حقن جي پوراقي ڪكي؟ 

جواب: ها, بلڪل| وراثت ۾ بابا پٽ جي برعڪس ٿيكرن کي ڃاتداد ۾ 
وڌيڪ حصو ڏن وو باٻا اولاد جي پنھتجي پستد جو قاتل هي جئمن 
ڪري اسان سڀئي جي شاديءَ ۾ پڻ اسان ج جي ڏاتي راءِ کي شايل 
رکياتون, ان کان علاوه بابا متمڻجي ننڍي ڀيڻ 'ڪوٽئج؛ جي نالي 
سان خانواهڻ جمڙي ننڍڙي ڳوٺ ي تج مارڪيٽ' کولي 
ڳوٺاڻي ماحول ۾ انقلابي قدم كثيو 

سوال_11: ثڄم پئھتجي ڪھاڻين ۾ لطيف آباد واري گهر جی مھاجرن هٿٿان 
ڦرڄڻ جو ذڪر ڪيي ان جا اصل سبپ ڪهڙا هكا؟ 
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جواب:اولت مان توهان کي ٻڌايان تہ ٻابا ائمن کي مھاجر ٹ پر 'پناهگير' چوندا. 
هڪا. موٹکي ياد آهي تہ ڪچ ه۔ غنڊا گهر اندر گهڙي آيا هڪا. هو قلعي 
واري واقعي جو بدلو سندين کان ونڂ چاهين پيا. 

سوال_12: آخر ۾ اهو ٻڌايو تہ سئدن پسنديده کاڌو ڪھڙو هو؟ 

جواب: بابا جو پسنديده کاڌو اثب هڪا, جيڪي پاڻ شگر پيشنٽ هوندي بہ 
گهڻا کائيندا هڪا, ۾ بعد ۾ گوري کاٿي ڇڏيندا هڪا. 
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ضميمو_2 
2 بر * اط 
نڄم عباسيءَجون چونڊ ڪهاڻيون 


ڇوڏو: 

ڳوٺ جي ويجهو پهچِي ڇچڪو هوس. سج پهاڙن پنيان غاٿب ٿي ويو 
هو مان ٽٿڪل ٽُتل مٿٿي تي ڪتنابن جي ثُڄڪي, ڪانكچ جا ور مٿي کئيل, 
جُتي ۾ گوڏن تائين ڄنگهون ڌڌڙ سان ڀريل, گهر جلدي پهچڻ لاءِ تڪڙا 
تڪٿ] قدم ڀريندو ٿي آيس. اوچٿو ياد اچي ويہ تہ پوڙهيءَ عاربَ ماءِ جي 
شيءِ اڄ ٻ مون کان آڻڂ وسري ويئي آهي. ڏاڍو ارمان ٿيہ. ارمان ان ڪري 
ٿيہ جهن وٿان چڱي چوکي خرچي ملڻي ھئي. 

پوڙهيءَ عاربَ ماءُ کي ٻڻ ‏ اڍاتي هفخن کان ٽيعڙ تپ ٿي آيو ڳوٹ 
جي حڪيہم کان ٻہ۔ ڇار دفعا ڦَڪيون ورتيون هئاٿين, پر فرق ڪون پيو ه.. 
ڪاله جنهن وقت مان اسڪول ڏانهن وڃڻ لاءِ سنڀري رهيو هوس, ان وقت 
هوءِ آٿي ۾ مون کي چياٿين ت. ”پٽڙا! منهنجي واسطي پير ساٿين سٻاجهي 
جن جي ڪنڊيءَ جو ڇوڏو آڻجان هونَ٤تہ‏ تپ ڇڏيندہ کي ڪوتا“ 

پوڙهي تپ جي ڪري ڳري ڪئبڊا ٿي ويئي هئي. رنگ پيلو پكجي 
وبو هوس ۾ اکيون ڏرا ڏيكي ويون هيس. ڳالهائيندي ڳالهائيندي ‏ سهڪي 
پئي. مون هڻ سان اثڄام ڪيو تہ ضرور آڻيندس, پر اسڪول کان موڌڻ وڌت 
اها ڳاله ٿي وسري ويم تنھن ڪري اڄ صيح جو وري اچي ڏاڍيون آزيون 
نيزاريون ڪياٿين, ۽ لالچ ب ڏنائين تہ جي ڇوڏو آڻيندين تہ تمام گهڻي 
خرچي ڏيئديسانء۽ هڪ آٽو ت اڳواٽ ٿي ڏيقي ڇڏياٿين. هيتريءَ تاڪيد 

سبپ اهو ب هي جو ٻِكي ڏينهن تي پوڙهيءَ جي تپ جو وارو هو ۾ هن 

چاهيو ٿي تہ ڇوڏو اڄ تي ٻانهن ۾ ٻڌي جيكن سڇاڻي ان بخار جي بلا کان 
بچي وڃي. 
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اسان جي ڳوٺ جا رهاڪو پير سٻاجهي جي ڪنڊيءَ جو ڇوڏو اڪثر 
ڪري استعمال ڪندا رهندا هڪا. هر بيماريءَ جو ان کي ڍِڪٽڪ علاچ 
سمجهيو ويندو هو جڏهن ڪا دوا اثر ت ڪندي ڪي تڎهن ماڻهو اُڻ 
ڪنڊيءَ جو ڇوڏو ڳاڙهي اڳڙيءَ ۾ ويڙهي, تعويڈ وانگر ٻانهن ۾ ٻڌندا هڪا. 
ڪي :تت دوا اصل ڪندا کي ڪوڻ هڪا, ۾ بيمار ٿيڻ شرطاهو ڇوڏو ٻڌندا هئا. 

ان ڇوڏي جي شفا ملڪان ملڪ مشهور هئي. چوندا هٿتات ڪيتراٿي 
لاعلاج مريض بہ ڇوڏي جي ڪرامت سان صحتمئد ٿي ويا. ماڻهن جو ان ۾ 
ڏاڍو ويساه ه.و قصو تہ مشهور اٿين آهي تہ هڪ لڱا پير سٻاجهي ان 
ڪنڊيءَ جي وڻ هيئان اچي مئزل ڪٿي هڪي, ۽ اتي ٿي هڪ انڌي کي 
ڪرامت سان سڄو ڪيو هڪائين. ان کان پوءِ ٿي ان وڻ کي اهو شرف حاصل 
ٿيو ه.و. جنهن وقت جي مان ڳالھ ڪري رهيو آهيان, ان وقت اڻ ڪنڊيءَ 
جي وڻ جي چوڌاري لوڙهو ڏئل هو ڪي عقيدتمند اچي وڻ هيٺان ٻهاري 
ڏيئي صفائي ڪري ويندا هڪا. وڻ جي ٽارين ۾ ڏارن ۾ ڪيتريون ٿي ڳاڙهي 
رنگ جون اڳڙيون ٻڌل هيون. 

پپير سٻاجهي واري ڪنڊي اسڪول واري ڳوٺ ڏانهن ويندڙ پيچڇري 
تي هڪي. جيكن ت مان روزاڻو ان رسخي تان ايندو ويندو هوس, ان ڪري اوڙي 
پاڙي جا ضرورتمند مون کي ڇوڏو آڻڻ لاءِ چوندا هڪا. جڎهن مان سندن اهو 
ڪم ڪري ايئدو هوس, تڏهن هو مون کي ٿَڪو _ آئو خرچي ڏيندا هڪا. ٻکي 
ڏينهن ٻ مائيءَ عاربَ ماءُ لاءِ ڇوڏو آڻڻ وسري ويو هوم هاڻي هن کي ڪهڙو 
منهن ڏيکاريندس! هوءِ منهنجي اچڻ لاءِ اکيون وجهيو ويئي هوندي ڪيترو 
نہ نااميد ٿيندي, ۾ مان پاڻ ب تہ انعام کان محروم رهجي ويندس! هينئگر 
ڪوه پنڌ ڪري پوٿتي وڃڻ ب مون لاءِ مشڪل ه.و 

مان هڪ هتڌ بيهي رهيو هوس ۽ دماغ ۾ اهي ٿي ڳالهيون پئي آيون 
ويون. اتي ٿي منهنجي ڎهن ۾ هڪ نكون خيال اڀريي ان خيال اچڻ ڪري 
مون اطميتان جو ساه كٿيو ۾ خوديڂود مرڪڻ لڳس. پر وري خيال آيہ تہ 
ٿين ڪرڻ ڻيڪ ث آهي, اهو گثاهہ آهي. اها آنڌ مانڌ ٻ-چار گهڙيون 
منهنجي اندر ۾ چالو رهي. سامهون, وک پڌ تي کي هڪڙو ڪنڊيءَ جو وڂ 
موجود ه.و مان فيصلو ڪري ان ڏاٽهن وڌيس. چؤطرف نظر ڊوڙايم مون کي 
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ڪوبہ ڏسڻ وارو ڪون ه.. مڻهنجي دل ڌڙڪي رهي هڪي. ڇوڏو ڀٽيندي 
مىتهنجا هٿ ڏڪڻ لڳا. 

پوڙهي عاربَ ماءُ اسان جي گهر ۾ کي ويئي منهنجي واٽ نهاري رهي 

هئي. مون کي ڏسندي ٿي رڙ ڪياٿين, ”پٽا مٹهئڄو ڪم ڪري آٿين 
تن؟“ مون بہ ڪجه ڪڇڻ کان سواءِ ڇوڏو هن جي طرف وڌاي.و هن وئي ان 
کي چمي.و ڀاتلي ڪڍي منهنجي تريءَ تي رکياڻين, ۾ دعاتون ڪندي 
پتهنجي گهر ڏانهن روائي ٿي. پر مون کي هن جون دعاتون پٽ جا نيكر بتجي 
پكي چُڀيا. مان تہ سڄو هراس ۾ ڊپ ۾ ڀرجي ويو هوس. خيالي خوف مون کي 

گهيرو ڪندا ٿي ويا. 
پير سٻاجهي جي ان ڪنڊيءَ جي باري ۾ ڪيٽريون تي روايي ٽون 
مشهور هيون. چوندا هڪا تہ جن ماڻهن ب ان وڻ جي بيحرمتي ڪكي هي يا 
کاٿڻ لاءِ سڱريون پٽڻ يا ٻڪرين لاءِ ٽاريون ڪپڻ جي ڪوشش ڪئي هئي, 
سي يا ت انڌا ٿي پيا هكا, يا ڳاٽو ڀڄي ٻيو هو ن يا عضوا سڪي پيا هكن, يا 
ٻين مصببئن ۾ مبٽلا ٿيا هڪا! ان کانسواءِ سندس ٻيون بہ ڪيٽريون ٿي 
ڪرامئون ننڍي وڏي جي وات هيون. ٰ 

مان رواجي ڪنڊيءَ جي وڻ جي ڇوڏي کي پير سٻاجهي واريءَ 

. ڪي ڃو ڇوڏو ڪوئي, پڇتائي رهيو هوس. ان ڊپ کان ڪئبي رهيو 
هوس ت مون کي ضرور ڪا مصيبت نازل ٿيندي ان رات مون کي مشڪل 
سان ٿوري ئنڊ آٿي. ننڊ ۾ ب ڊيڄاريندڙ خواب ڏسندو رهيس. صبح جو 
اسڪول ويندي جڎهن ان ڪنڊيءَ جي قريب پهتس, تڎڏهن اهو پيچرو 
مٽائي, وڪڙ ڪري ٻئي پاسي کان ويس, تہ متان ان جي ويجهو لنگهڻ وقت 
ڪا آفت ثہ اچچي ڪڙڪي! چار ڏينهن ان ڳلنيءَ ۾ گذري ويا. مون کي پڪ 
هڪي ت مصيبہت ضرور ايندي ڪيتراتي انديشا پكي اندر ۾ پيدا ٿيا. هڪڙو 
ائديشو تہ اهو ٻ هو تہ مان امحان ‏ ناپاس ٿيندس! ڪلاس جا سبق تہ 

هونشن ب پوريءَ طرح ياد ڪوڌ, بيهئدا هڪم 

هڪ ڏينهن, هلندي هلندي ٿاٻو اچي ويم هڪدم خيال پيدا ٿيو تم 

اچي ويكي پير سٻاجهي جي موڪليل آفت, ۾ اجهو ٿو ڪو عضوو ڀڄيما پر 
پاڻ جهلي ويس ۾ ڏٺم تہ ٻيڅياليءَ ڪري رسخي ۾ پيل پڱر ۾ پير اٽڪڻ 

ڪري ٿا ٻڙجي پيو هوس. 
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ان وچ ۾ عارب ماءُ ب نظر ذ آٿي. خيال ٿيہ تہ شايد متهتجي بي 
ايمائيءَ ڪري ويچاري وڌيڪ بيمار ٿي پڪي آهي, ۾ سزا پكي ڀوڳي. آخر 
پنجين ڏينهن پهہ پچايہہ تہ اڄ پير سٻاجهي واريءَ ڪنڊيءَ مان ڇوڏو پٿي 
ايندس, ۽ اهواچي عارپ ماءُ کي ڏيندس ۾ حقيقت ٻڌاٿي معافي وئندس. 
ان ڏينهن صبح جو وڃڻ کان اڳ, جڏهن امان مکڻ ۾ مائي زوري, 
کارائيندي چئي رهي هكي, ت ٻن۔ چكن ڏينهن کان توکي ڇا ٿي ويو آهي, جو 
پوري ماڻي بہ ڪوٽ ٿو کائين, ڻہ ان وقٽ ماتي عاربَ ماءُ ب اچي اسان جي گهر 
ٽڪٿٿي ‏ بلڪل تازيٰ تواتي ۾ تندرستا مون کي ڏسندي تي چياڻين, ”ڀٽا 
شابس هجي توکي! مون ان وقت تي ڇوڏو اڳڙيءَ ۾ وجهي, ٻائهن ۾ ٻڌي 
ڇڏي.و تڀَ وري مىهنجو الو بہ ثہ ورتو صدقي وڃان پير ساٿينءَ سٻاجهي 
جي تانءَ تان!“ 
مان واکڙو ٿي هن ڏاڻهن ثهارڻ لڳس. 
(ريڊيو پاڪستان حيدرآباد جي شڪريي سان) 
(مهراڻ 1964/3_2ع) 


توکي مُرڪندو ڏسان: 


اوچٽو هڪ ڏينهن لالي گہ ٿي ويكي. 

مون هن جو نالو ”انٽرنيشنل معشوق“ رکيو هو جڏهن مون کي پڻج ۔ 
. هاسٽل چي اولهہ واري بلاڪ ۾ ڪمرو ملق ۽ مان بالڪئيءَ ۾ بيهي 
. يڪ ره وس ان وت منهنجي نظر هيٺك 
هڪڙي ڪچڙي گهر جي اڱڻ ۾ بينل ڇوڪريءَ تي وڃي پيئي. هن جي عمر 
سورهن - سرهن سال هس هوندي هو ٿوهہ جوانيءَ ۾ هڪي ۾ هن جو انگ 
انگ جوڀن وچان جَرڪي رهيو هو... هو مون ڏانهن گهوري نهاري رهي هكي, 
مُشڪي رهي هئي ۾ منهنجي ڏسندي ڏسندي هڪ ملتري سڪليوٽ (سلام) 
.هس ان شاو ڪر لڳي, ڄڻ تہ پڇياٿين ٿي ت 
خوش چڱو ڀلو تہ آهين نہ ٻيو تہ مڙٿي خير آهي! 

منهنجون واڇون ٽِڙي ويون ۾ بي اختيار چهري تي مسڪراهٽ اچ 
ڪرڻ لڳي. هر توجوان وانگر هڪدم خوشفهميءَ ۾ مبثلا ٿي ويس. مون کي 
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پنهتجي حسن تي ناز ٿيڻ لڳو تہ ڪيكن تہ مڻهئجو حسن عورتن کي بئان دير 
جي گهاتل ۾ ماتل ڪري ٿو وجهي. مون سمجهيو ت لو اٿٽ فرسٽ سائيٽ 
(پهرين نظر ۾ ٿي عشق) جو جيكرو جاڳندو مثال اٿر ڪيو اٿم هن هيخرن 
تو عمر شاگردن ۾ جو مىهڻڄواثعڂاب ڪيو آهي. ان ۾ ٻپ ڪوراز ت آهي! 

پر لاليءَ(اهو ٿي سىدس ٽالو هو) مون کي گهڱو وقت ان خوشفهميءَ ۾ ِ 
ميخلا رهڂ تہ ڏن.و آءٌ اڃان ائهيءَ روحائي لت مان لطف ماڻي رهيو هوس, تہ 
هن کي وري سلام ڪندي ڏئم مگر هن دفعي هن جو رُڂ ڪنهن ٻيءَ 
بالڪتيءَ طرف هو مون ڌوڙي ڏئي هوء٤‏ سعيد احمد کي سلام ڪري رهي 
هئي. ه وب هن سان ڏند ٽيڙي اشاري بازي ڪري رهيو ه.و 

اندرجلي ويہ رقابت جي آگ ڀڙڪڻ لڳي. مىتهڻجو سارو غرور غاقب 
ٿي ويو ۽ منهنجا بثايل هواٿي قلعا هڪ لحلي ۾ لٽجي ويا. 

الاهي بخش ٻاهر بالڪئيءَ ۾ِ ٽڪٿو تہ وري هن سان ثڂرا ڪرڂ 
لڳي. مون کي قصو ڪجه عجيب ۽ واهيات نظر اچڻ لڳي ۾ غصو پڻ 
سڅٿ اچي رهيو هوم (ځبو تہ آهي ت ڪنهن تي ۾ ڇو؟) 

نهايت دلچسڀ معاملو ه.و لالي سڀئي شاگردن جي هعي ۾ سڀ 
شاگرد لاليءَ جا هڪا. جو ب هن ڏانهن نهاريئدو هي (جيڪڏهن ڪوڏاڻهئنس تہ 
نهاريندو هي ت پوءِ هو پاڂ ڪنهن تہ ڪڻهن تموئي هن جو ڌياڻ 
ڇڪاتيندي هڪي) يا هن سان حرڪت ڪندو هي ت هو؟ ب فراخليءَ سان ان 
جو جواب ڏيندي هئي. ڪڏهن هوءَ ويچار! ڪڍندي هئي, ڪڏهن آهسٽي 
آهستي راڳ چهونگارڻ لڳندي هکي, ڪڏهن چپن ٿي چپن ۽ الائي ڇا بڙ بڙ 
ڪري مصدوعي غصي جو مظاهرو ڪندي هئي, ثاچ ڪري ڏيکاريندي 
هڪي, آرسي سامهون جهلي بيهندي هئي, يا ان مان اولو ڪندي هئي يا 
ڪنهن اخبار مان ڪٽيل مورت ڏيکاريندي هڪي. هوءِ گهر جو ڪم ڪار 
(صفاتي ڪر ٿان ٿيا مل ڪپڙاڌوٿڻ کاڌو پچاٿڻ وغيره) بہ براپرڪندي 
رهندي ھكي ۾ بالڪئين ۾ بيئلن سان ب مُنهن ڏيندي رهندي ھكي. 

هوءِ ڪافيءَ کان زياده معصوم هڪي, جھڙو ٻي سمجھ ٻارا ثوجوان ِ 
شاگردن کي نهاريندو ڏسي. هو ايرو خوشيءَ ۾ ڀرجي ويندي هڪي, جيئرو 
ننڍوٻار ثکين رائديڪي کي ڏسي. 


296 


سچ پچ اٿ لالي اسان واسطي هڪ وڏي وندر هڪي. جڎهن ڪتاب 
پڙهي پڙهي ڪڪ ٿيندا هعاسين, تتہ اچي بالڪڻئيءَ ۾ بيهندا هڪاسين. 
جيڪڏهن لالي پنهنجي گهر جي پڌر ۾ تہ هوندي هڪي, تہ اسين ڪنهن جو 
نالو پڪاري آواز ڪندا هڪاسون ”او فلاڻا!“ ۾ لالي ٻاهر ايندي هڪي. هو بہ 
اسان جا اهي اشارا ڄاڻندي هڪي. اهڙيءَ ريت بيمارين ۾ دوائن جي ڪتابي 
دئيا مان ئڪري اچي صحت ۽ سوڻهن مسڪراهٽن ۾ معصوميت جي فرحتي 
فضا ماڻيندا هڪاسين. انهن ڳالهين ڪري تي مون هن کي ”انٽرٽيشتل 
معشوق“ جو لقپ ٽو هو ِ‫ 

شامرچو بالڪئين ۾ رونق لڳي ويندي هئي. جيڪي شاگرد راندين ۾ 
ٻهرو وٺڻ يا شهر گهمڻ نہ ويندا هئا, سي ٻاهر بالڪتين ۾ ٽڪري ايندا هڪا. 
ڪي ڪرسيون ڪڍي ويهندا هكا ۾ ڪي ريڊيا ٻاهر رکي, ان جو آواز بلند 
ڪري ڇڎڏيندا هڪا. پوءِ لاليءَ سان مسٿيون ٻيون ٿينديون هيون. هو پنهنجي 
اڱڻ ۾ ئڪري ايندي هي ۾ ڪم ڪار ڪندي هڪي يا ويهي رهندي ھڪي. 

ڪي ڇوڪرا شيون وٺي پاڻ وٽ رکندا هڪا, ۾ ان مهل لاليءَ جي آڏو 
هن جي پڌر ۾ اڇلڻ شروع ڪندا هڪا. اهي شيون گهڻو ڪري کاٿڻڂ جون 
هونديون هيون خاص ڪري کكٽمڎڙا ۾ پسڪوٽ. 

اه وٻ ڏاڍو مزيدار ڏيک هوندو هو لالي هڪ هكڈ ويئي هوندي هڪي پا 
بيهي رهندي ۾ ڇوڪرا جدا ڇدا بالڪٽين مان جدا جدا طرفن کان هڪ ۔ 
هڪ ڪري كٿمثئڙا اڇلائيندا ويندا هئا. بلڪل اٿين, جيئن مداري کيل 
ڂنٽم ڪرڻڂ کان پوءِ, وچ ميڙ ۾ چادر وڇاتيندو آهي ۾ ان ڻي ماڻهو ڏوڪڙ 
اڇلائيندا ويئدا آهن. 

اڇلائڂ وقت هر ڪو ڇوڪرو ڪوتہ ڪو رومائوي ۾ محيت ڀريو لفظ 
يا جملو ٻ چوندو ويندو هو: ”اچكي ٿو منهنجي ڀيار جو نذرائو.“ ”تون ٻ هن 
تاڻيءَ جھڙي مئي آهين“ ”اڏامي وڃي تون پياريءَ جي چپن ساڻ 
لڳ“ ”جيڪر مان ٻپ کٿمئڙو هچان ها“ ”تتهتجي مرڪ تان تربان!“ وغيره. 

لالي هڪ خاص انداز سان کاٿمئڙن کي ڏسندي ھڪي, ۾ اڇلائي ند ڙ ڏي 
ڏسي مرڪندي هئي. هن جي مرڪ ڏاڍي ڀياري ۽ دلڪش هوندي هكي, ڄڻڂ 
تت وايومناڊل ۾ هڪ ٿي وقت هزارين, لکين مکڙيون تڙي پونديون هيون. هن 

. .هي سي ساس کي چم ڏيندي هي جو مرڪ جي 
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مالڪياڻيءَ کي, دئيا جھان کان بي نياز ٿي, سيئي سان لڳاٿڻ لاءِ دل تڙڻي 
اُٿددي ھڪي. 

پوءِ جڎهن ڇوڪرا شيون اڇلائڻ بند ڪندا هڪا, لالي اهي ميڙي گڎ 
ڪندي ھئي, ۾ شڪريي مڇڻ طور سلامم ڪندي هئي. 

ڪن موتعن تي هڪ ٻِن شاگردن سرخيءَ جي شيشي, ڪنن جون 
واليون, پائوڊر جي دٻي وغيره جھڙيون شيون اڇلايون. لاليءَ پهرين ٻاڻهون 
ٻڌي ڄڻ معافي ورتي, تہ اهي شيون مان پاڻ وٽ رکي نڻي سگهان ۾ پوءِ اهي 
شيون ڀِت کان ٻاهر رستي تي اڇلاٿي ڇڏيائين. 

مهينن جا مهيئا اٿين ٿيندو رهيو پر مون ڪڏهن ب ڪوذ ڏٺو ت لاليءَ 
ڪنهن ڇوڪري سان سڌي گفتگو ڪئي هجي, يا سوال جواب ۾ ڳالهايو 
هجي. سڀ مسٽيون اشارن ۽ اڻسڌدن واڪن ذريعي ٿينديون هيون. 

جهن ڏينهن هن کي مٿي تي ڀنڊي ٻڌل هوندي هكي, ان ڏينهن اسين 
سمجهي ويندا هئاسين ت هو بيمار آهي. جو ٻہ ڇوڪرو هن کي پهرين اهڙي 
حالٿ ۾ ڏسئدو هو تہ هٿ جي اشاري سان هن کان پڇندو هو ت ڇا ٿيو آهي؟ 

لاليءَ کي ڄا هي تہ هي ڇوڪرا ڊاڪٽري ٿا پڙهن, پوءِ هوءِ هٿن 
جي اشاري سان پنهڻجو مرض ٻڌائيندي هئي. جي ڪس هوندي هس تہ 
نبض ڏسڻ وانگر پنهنجي ٻانهن تي هٿ رکندي هئي مٿي ۾ سور هوندو هوس 
تت مڻي ڏانهن آڱر سان اشارو ڪئدي هڪي. مٿي ۾ ٿيريءَ جي حالت ۾ مٿي تي 
آڱر رکي هٿ ٿيراٿي ڏيکاريندي ھكي. پيٽ ۾ شور هوندو هكس ت پيٽ تي هٿ 
رکي بيهندي هڪي. دست هوندا هٿا تہ پيٽ تي هٿ رکي. پوءِ هٿ کي زمين 
ڏانهن چنڊ ٻيندي هڪي. .ند هس ت کنگهي ڏيکاريندي هڪي. 

اشاري مان بيماري سمجهي, پوءِ ڇوڪري جي کيس ڪا دوا 
سُجهندي هڪي, تہ تہ ٻين سان مشورو ڪري اها دوا پاڻ وٽان يا ٻکي ڪنهن 
شاگرد وٽان تہ تہ ڊوڙ پاٿي اسٽور تان وڃي وٺي ايندو ه.. پوءِ اها ڪاڳر ۾ 
ويڙهي, بالڪئيءَ مان لاليءَ جي پڌر ۾ اڇلائيندو ه.و لالي مٿي نهاريندي 
هڪي, ۾ هو آڱرين جي اشارن سان هن کي دوا جو وزن سمجهاٿيندو هي تہ 
هڪ گولي ٿي دفعا يا ٻ ٿڪيون ٽي دفعا. ان ٹي لالي هٿ لوڏي ۾ مرڪي 
شڪريو ادا ڪندي هڪي. اها تي دل لڀاڻيندڙ مرڪا. دوا ڏيندڙ جي دل بهار 
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بهار ٿي ويندي هئي. ٻِنهيءَ کي پنهنجي پنهنجي درد جي دوا ملي ويندي 
هڪي. ٻيئي ساڳئي وقت هڪٻکي لاءِ ڊاڪٽر ب هڪا ۾ پيمار پا 

هن جي گهر ۾ ثقطٻ ڀاتي هٿا, هڪ پاڂ ۾ ٻيو سندس مڙس۔ هن جڄو 
مڙس پئجيتاليهن ورهين جو پوڙهو هي ۾ اهائي لاليءَ جي حياتيَ جي وڏي 
تريجڊي ھئي. 

پوڙهي کي شهر ۾ پان جو دڪان ه.و هو سارو ڏينهن گهر مان غير 
حاضر رهندو هو هو موالي هو ۾ چرس ڄام پيئندو ه.و جيٿرا لاليءَ ۾ ڦڙتاقي 
۾ زئده دليءَ جا اهچڃاڻ هڪا, اوٿرو کي سندس مڙس ڪُند ذهن, چُرندڙ پُرندڙ 
بوتو ۽ زئدگيءَ کان خالي نظر ايندو هو 

جنهن ڏينهن, يا جنهن وقت هن جو مڙس گهر ۾ هوندو هي تڏهن هوءِ 
ٻيا تہ ڪمر ڪتدي رهئدي هڪي, يا اندر ڪوئيءَ ۾ وڃي ويهندي هڪي. جي 
پڌر ۾ ويهندي هئي تت ٻپ ڪڻٿٰڌ هيٺ ڪيو ماٺ پرهوندي هئي. وڈ ۾ وڈ مڙس 
جي پڇيل سوال جو جواب ڏيندي هڪي. مڙس گهڻو ڪري کٽ تي ويئي 
سلثفي ڇڪيندي كنگهندي يا گهيرٽ کاتيندي نظر ايئدو ه.و. 

بعضي بعضي اوچتو هيئان رڙين ۽ گارين جو گوڙ ٻُڌپو هي ۽ اسين 
ڀڄندا ڀڄندا بالڪٽين ۾ پهچي ويندا هعاسين. هيٺ نهار سان ڏس يو هو تہ 
لاليءَجو مڙس هن کي ماري ۾ گاريون ڏيعي رهيو آهي. پر هو پاڻ بچائكڻ جي 
ڪاب ڪوشش نٿي ڪري 

ان تي شاگرد وٺي شور مڇاٿيندا هڪا, ۾ مڙس تي ڌمڪين ۽ لعنتن جو 
وسڪارو لڳاتي ڏيندا هکا:”اڙي بيقيرت, عورت ذات تي هٿ ٿو کڻين!“ ”اڙي 
وٺو مواليءَ کي, سڏي اچو پوليس!“, ”اڙي مان متان! نامرادا“ ”ڇڏيئس ٿو ت تہ 
اسيبن سڀ اچي توکي ٻبُج بُچ ڪري ڇڎيئداسين!“ 

پوءِ شاگردن جو شور اترو وڌي ويئدو هو جو مواليءَ جا تڅا ٿي ٿتي 
پوندا هڪا ۾ هو لاليءَ کي ڇڎي, اندر گهر جي ڪوئيءَ ۾ گهڙي ويندو ه.. ۾ 
لالي ڪنڌ هي ڪري ڪجه ساعتون ويئي هوندي هڪي, ۾ ۾ پوءِ مٿي ثگاهہ 
ڪري ڇوڪرن جي ڄڻؿ احسان منديءَ لاءِ مرڪندي هئي... اُهائي سڄي 
دئيا ۾ حياتيَ جي من کي وساري ڇڎيندٿ لکين ٽِڙيل مکڙين جي بثيل 
مرڪ. ان وقت هن چو مئهن سڄِيل ۾ تيڻ تماڻا هوندا هڪا. اسين ‏ سڀ 
خاموشي اختيار ڪري پنهنجي همدردي جتاتيئدا هئاسين. 
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لالي توجوان هڪي, ۾ هن کي هر ئوجوان سان محبت هڪي. هو نظرن 
ٿي نظرن ۾ چوندي هڪي, ت مون کي توهان جا جوان ۽ خوبصورت چهرا ون 
ٿا, توهان جا ڪوٽ ۾ سوٽ مون کي پسند آهن, مون کي ڪارا وار پيارا 
آهن, مون کي اڇڻ وارن کان ثفرت آهي. مون کي پنهنجي مڙس جي 
بدصورت ۾ گهنجيل چمڙيءَ واري چهري کان تفرت آهي. هن جي پان جي 
پڪن سان ڀريل ڪپڙن کان نفرٿ آهي... ٻار ٻار سان راند کيڏندو آهي ۾ 
مان جوان آهيان ۽ جوان سان ٿي هم آغوش ٿيڻ جي تمٿا اٿہ... اچی مون 
کي اهڙي دنيا ۾ وئي هلو ڄٿي رڳو جوان تي جوان هجن. 

اوچٽو هڪ ڏينهن لالي گہ ٿي ويكي. خبر ٻڌيسون ت هوءِ ڪنهن سان 
ڀڄي ويئي. پوڙهي مواليءَ ان لاءِ ڇا ڪيى سا اسان کي سُڌ ڪانهي. اسان 
ڪي ڏينهن اڻهن مرڪنڻ مستين ۾ معصوميتن کي ڳوليندا رهياسين. 
بالڪٽيون ويران ۽ اداس ٿي ويون. وقت گڏرندو ويو ۾ اسان بہ 
هن ”انترنيشنل معشوق“ کي وساري ڇڎي.و 
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ڊگري پاس ڪري ڪراچي ڇڎي, وڃڄي نوڪريءَ ۾ لڳس. ڪيترا ٿي 
سال گذري ويا, هڪ دفعي پڻهڻجي پراڻي هم ڪلاسي الاهي بخش جو 
حيدرآباد ۾ اچي مهمان ٿيس. تلڪ چاڙهيءَ تان لنگهندي هن مون کي هڪ 
عورت ڏيکاري پڇيى ت هن کي سڃاڻين ٿو؟ هوءَ وچولي عمر واري هڪ 
سڪل سڙيل عورت هئي هن کي ميرا ڪپڙا پهريل هڪا ۾ پيک پئي رهي هڪي. 
مون کي مهانڊو ڏٺل ضرور معلوم يي پر وڌيڪ بياد ڪري ڪو سگهيس. 

پوءِ هن چيو ”هو پاڻ واري انٽرنيشنل معشوق ياد ڪان۔ اٿکي؟“ 

ااتي مون کي سڀِ ڪجه ياد اچي ويو ۽ مون هن کي سات هو اها 
ٿي لالي هکي. پهرين نظر ۾ ٿي پروڙي ورت تہ هن جي چهري تي ت اها رونق ۾ 
چمڪ هئي ۾ ن اهو جوڀن ۾ جڏب. لاليءَ جي لالاٿي, وقت کان اڳي ختم ٿي 
ڇڪي هئي. 

الاهي بخش چيي ”هن عورت جي حياتي ب مون ٿي خراب ڪکي.“ هو 
ٿورو ترسي وري چوڻ لڳي ”پر هو تہ موجوده زندگيءَ کي پهتر ٿي سمجهي.“ 

الاهي بخش, هڪ دولجمثد زميئدار جو شوقين پٽ ه.و هن وٽ 
ڪاليج جي زمائي ۾ ب موٽر هوندي ھئي. 
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”مان ٿي هن کي موٽر ۾ چاڙهي, ڪراچيءَ مان ڀڄاٿي آيو هوس. 
اسين ملڀر وٽ هڪ عاليشان هوٽل ۾ اچي رهيا هعاسين, اتي هفتو کن ڏاوي 
عيش سان گڏري.و پوءِ هن کي ملير جي گهٽين ۾ اڪيلو ڇڏي آءٌ واپس 
ڪراچيءَ ترڪي آيس, ۾ ڪنهن کي ب مون ۾ شڪ ڪوت۔ پي.و“ هن سارو 
واقعو بيان ڪي.و. ِ‫ 

”ان بعد هن سان ڇا وهيو واپريي ۽ هتي حيدرآباد ۾ ڪيئكن 
پهتي؟“ مون دلچسڀي ۾ حيرت ڏيکاريندي پڇي.و 

هن وراڻيي ”مون هڪ ڏينهن اوچتو هن کي هٿي ڏسي ورت هن ب مون 
کي سڃاتو هن کي پنهنجي گهر وئي ويس ۽ رات رهايومانس. هن مون کي 
ٻڌايو تہ جڏهن مان هن کي دغا ڏيكي اڪيلو ڇڏي آيس, تڏهن هوءِ موٽي 
ساڳي هوٽل ۾ ويكي. اتي هن کي رنڊيءَ وانگر استعمال ڪيو ويي هر رات 
هن کي ڪنهن نہ ڪنهن مسافر جي بسٽري جي زيت بئجڻو پوندو ه.و.“ 

”يعئي اتي ب هو انٽرٽيشٽل معشوق ٿي رهي!“ مون وچ ۾ ٿي چي.و 

”هائي اهڙي ثموني ڪي سال اتي رهي. آخر اتان لاڙ جو هڪ 
زميئدار, جو ان هوٽل ۾ اچي رهيو هي ۾ جنهن کي هو ڏاڍو وڻي ويعي, سو 
ريهي ريبي. ڀڄاتي, پنهتجي ڳوٺ وئي آيس. اتي ڏيڍ سال کن هن جي 
جوائيءَ جو رس چوسياڻين. پوءِ ڪڪ ٿي. پنهنجي ٻيلين کي حڪمر 
ڪياٿين تہ وڏي شهر حيدرآباد ۾ هن کي گهٽين ۾ هيڪلو ڇڏي اچ ٻيلين 
هڪد مر اين ڪونہ ڪي پر جيقن هو زميثدار جي اوبر كاٿڂ تي هريل هڪا, 
تيكن هن جوڀن جي اوبر مان بپ پنهنجي جئسي پياس اجهائيندا رهيا. واري 
وٽيءَ تي. ٻن مهيئن کان پوءِ اين ڪياٿون, جبيئن مالڪ حڪر ڪيو هون. 
هاڻي هُو٤‏ حيدرآباد ۾ هوندي آهي ۾ بيک پئندي آهي. ان سان گڏ هُو٤‏ هڀنكر 
پ ائٽرئيشئل معشوق آهي.“ 

”ڇا هن جا پيء٤‏ ماءِ ڪونہ آهن؟“ مون دريافت ڪي.و. 

”هن جو دٽيا ۾ ٻيو ڪويہ مٽ ماٿٽ ڪونهي, سواءِ هڪ ڇاچي جي, 
جو هن کي هندستان مان هيڎڌي وئي آيو هي ۾ ڪجه۔ رقہ وٺي لاليءَ کي ان 
ٻڍي مواليءَ جي حوالي ڪيو هکائين, ۾ وري ڪڎهن ب هن جو مڻهن ڏسڻڂ 
ڪون آيو.“ 

”هو پوڙهي مواليءَ ڏي موٽي ڇو نٹي وڃي؟“ 
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”مون چيومانس ت هل تہ توکي تنهتجي مڙس وٽ ڇڏي اڇان.“ تنهن 
تي چيائين .ڪڪ 
نفرت آهي.“ 

منهنجي اندر ران وقت اها اجهل خواهش پيدا ٿي ت آءٌ هن جي اها 
مرڪ وري ڏسان جنهن کي مان لکين تڙندڙ مکڙين جي بئيل چئي چڪو 
آهيان. ان ڪري بهاٽو بناٿي, الاهي بخش کان موڪلاتي پوٿتي تلڪ 

٤‏ طرف موٽيس... مگر ٿورو ٿي اڳڻي هلڻ سان احساس ٿيص تت اها 
مرڪ هاڻي مان ڪڎهن ب ڏسي ڪون سگهندس. مون کي پڪ ٿي ت اها 
ڪوشش بيسوڊ آهي.... 

اڻهن شُرڪن کي جي امر پثاتڻو آهي ت پهرين انهن طاقتن ۾ تهذيبڻ 
کي ختم ڪرڻو پوندي جي اهڙين سوئين مرڪن, ٽڙيل مکڙين جھڙين 
شُرڪن ۾ خود مکڙين کي ناس ڪن ٿيون۔ 

(مهراڻڂ_2 1972ع) 


ڪاوڙ: 

ڊاڪٽر چارلس چارمتگ ڏاڍو خوش ه.. تاڙو هو اتگليئڊ ۾ چوهري 
چجنگ (8 0 7ه100016) خلاف هلچل هلاتي, حيدرآباد سنڌد ۾ پتهنجي هڪڙي 
پياري ۽ ڎهين دوست ۽ شاگرد وٽ آيو هو هن جو خيال هو تہ جوهري چنگ 
جو جيكن تہ انساني حياتيءَ جي بقاءَ سان واسطو آهي, ۾ هڪ ڊاڪٽر جي 
ذميواري ب انسائي جاڻيون بچاٿڻ آهي, ان ڪري هن کي هر حال ۾ اهڙي 
جنگ ٿيڻ کي روڪڻ ۾ جوهري هٿيار (0055 هه00 016٣‏ 80) جي هيل تاٿين 
دنيا ۽ ٿاهيا ويا آهن اڻهن کي برباد ڪرڻ ۽ انهن جي وڌيڪ ٺاهڻ ٿي بندش 
وجهڻ لاءِ پورا اُپاءَ وڻڻ کپن. هن کي خبر هکي تہ جوهري جنگ جو ثتيجو ۾ 
اثر ڏسڻ لا دئيا ۾ ڪوانسان ٿي ڪون بچندي تہ رڳو انسان پر حيوان ۾ وڂ 
ٻوٽا ہ تباهہ ٿي ويئدا. جتي ڪٿي اتساتن ۽ جائورن جا سڙي ويل هڌاوان 
پڇرا نظر ايئدا. زمين ڃجي مٿاڇري جو پاڻي سڪي ويندو ۾ جو پاڻي پڇندي 
اهو زهريلو ۾ پيئڻ لاٿق نہ هوند.و. اِيڪڙ ٻڀيڪڙ ڪو انسان بڇيو تہ اهو بہ 
ڪڪنسر ۾ ورتل لولو لنگڙو ۾ رڳو چرندڙ پرندڙ لاش, ۾ شڪل ۾ ڀواٿڻو 
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هوئد.و هن ڃو ماس سڪل سڙيل هوندو هو تہ ڏسي سگهندو ۾ نہ ٻڌي 
سگهئد.و انسان جي صدين دوران حاصل ڪيل تهذيپ ۽ ترقي كجّ ۾ تماهہ 
ٿي ويندي ماحول ۾ گرميءَ جو ٽيمپريچر ايٽرو وڌي ويندي جو ڪوب 
ساهوارو جيكرو رهي نہ سگهندو 

اهڙي چوهري جنگ ٿيڻ خلاف سڄي يورپ ۽ آمريڪا ۾ احتجاج 
ٿيا ها. ڊاڪٿر چارلس چارمنگ جي تحريڪ تي برتش ميڊيڪل 
اٿسوسيكيشن, اههڙي جنگ کي ٻئجو ڏيڻ ۾ اهڙن موتمار هٿيارن ٺاهڻ تي 
بندش وجهڻ لاءِ سرگرم رهي هئي. اتي جي اٽڪل ٻن هزار ڊاڪٿرن, 
انگريڙي پارليامينٽ آڏو چوويهن ڪلاڪن جي بک هڙڙتال ڪكي هڪي, ۾ 
اتي جي جوهري ڪارخائي 11250 :ء001 ]8) آڏو مظاهرو ڪيو ه.و لئڊن ىي 

يورپ ۾ آمريڪا جي ٻين مرڪزي شهرن وائگر عوام لکن جي ڳاڻاٿي ُ 

هڪ زبردست جلوس ڪهيو ه.و ان ۾ ماڻهو اهڙا نقلي چهرا (لهه4«) پائي 
شامل ٿيا هكا, جھڙا ڀواتتا چهرا, جوهري جنگ جي نٿيجي ۾ ماڻهوءَ جا ٿِي 
ٿي سگهيا. اهي موت جا ڊيڄاريندڙ ڇهرا هكا. ڊاڪٽر چارلس ب موٿ جو 
ماسڪ (هه84 پاٿي ان عوامي جلوس ۾ شريڪ ٿيو ه.و 

اهڙي قسم جي احنتجاجن جو ٿي تٿيجو هي ڃر دنيا جي ٻن وڏين 
طاقشن, يعثتي روس ۾ آمريڪا جي پڳدارن, ان مامري تي ملڻ ۽ ڳالهيون 
ڪرڻ ۾ جومري هٿيارڻ ۾ چوهري جنگ کي روڪڻ لاءِ تڄويڙون ڳولي لهڻ, 
۾ انهن تي عمل ڪرڻ لاءِ گڏجڻ جو ارادو ڪيو ه. اها ڳال هكي ڊاڪٽر 
چارلس جي خوشيءَ چو ڪارڻ. هو انسان, انسانئذات ۾ دئيا جي سونهن ۾ 
سيئگار ڄو گهڻگهرو ه. 

ڊاڪٽٽر چارلس برٽش ميڊيڪل اتسوسپکڪيشن جو پريزيڊنٽ هو ۾ 
انگلينڊ جي هڪڙي وڏي مياڊيڪل ڪاليج جو پرتسپال پڻ هن ڪاليج ۾ 
دئيا جا وڏا وڏا ۾ ماهر ڊاڪٿر پڙهي ۾ سکيا وئي چڪا آهن. اهڙيءَ طرح هن 
جا شاگرد هر ملڪ ۾ پکڙيل آهن. ائهن مان گهڻن سان هن جي دوستي ۾ 
شخصي ناتا هوئدا هڪا. اهي پ چڪ ايد 
دعوتون ڏيندا هڪا. ٻوهري چنا جن سللي ۾ فلچل ټئي ڪاسيابيءَ کان 
پوءِ هن کي دئيا گهمڻ ۾ ڏسڻ جو شوق جاڳي.و 
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هو دٿيا جي ڪن ملڪن جو سير ڪندي هاڻي حيدرآباد سنڌ ۾ 
ڊاڪٽر لاٿق ٹيٻي وٽ اچي مهمان ٿيو هو اچڻ سان ڊاڪٽر ٿيڀي کي 
چيائين: يره اُتي مون کي شهرن جون رنگيڻيون ۾ 
روشہخايون ڏيکاريون ويون آهن, پا وڌ ۾ وڌ سمئڊن, ڍِئڊن, ندين ۽ باغن جي 
تظارن ۾ وندر ڪراي وٿي آهي. پر هاڻي تون مون کي انهن کان صفا الڳ 
هت گهماِ پوءِ ڀلي تہ ان ۾ مون کي تڪليفون ڏس يون پون ۽ مصيبثون 
سهڱيون پون. مان دنيا جي ڪنهن نئين تجربي سان واقف ٿيڻ چاهيان ٿو“ 

ڊاڪٽر لاق ث فقط ماهر ڊاڪٽر هي پر دائشور ۾ ساهٽڪار قسہہ جو 
ماڻهوب ه.و هو ٿر جو ويئل هو ۽ هن تر جو سوچي.و 

جيڀ جڏ جيپ جڎهن ٿر جي وارياسي ميدان ۾ پهٽي, ت سج چڱو چڙهي ۱ أٍييو 
هو مكي جو مهيئو هو ۾ گرمي پنهنجيون ڄڀون چوڌاري پکيڙي رهي هڪي. هر 
طرف واريءَ جون ڀٽون ٿي ڀٽون هيون۔ ننڍڊيون ڀٽون, وڏيون ڀُٽون. تہ رسڪ تہ 
واٽر ڪورس, تہ واه تہ ثهرون, تہ ڍننڍون ۾ ثہ تتلاك ڪوهن ۾ ايڪڙ ٻيڪٽڙ 
ڪو انسان جي قد کان ننڍو ۽ ڇائوَ کان وانجهو ٻوٽو. تہ بنگلا نہ ماڙيون. 
ڪٿي ڪٿي ٻن چئن چؤٽرن وارا ڳوٺ. تہ ساوڪ ڻت سبزي, تہ آبادي نہ پوک. 
چوڌاري اس جو کورو ۾ واريءَ جون چڅنگون. آسمان ۾ ڪو پکي اڏامندو 
نظر نہ ٿي آي.و اليت هڪ هئٽ, مٿي آڪاس ۾ ڪيترن پکين جو ميڙ 
اڌامندو تظر آيو. 

”اهي ڪهڙا پکي آهن؟“ چارلس پڇي.و 

”اهي ڳجهون آهن“ ڊاڪٽر لاٿق چوٳپ ڏنو, 

”اهي ڪهڙي قسہ جا پکي آهن؟“ 

”اهي ڪنهن مكل جاتور مٿان مڙيل آهن, ۾ ان جي ڍوئڍ کي 
چيرينديون ڦاڙينديون آهن. هتي سن سالن کان مينهن ت وُٺو آهي, جا 
ڇڌيي انسان ب بک ۽ اڃ وگهي مري رهيا آهن.“ ڊاڪٽر لاق چيو 

ڊاڪٽر چارلس ان ڊونڍ وارو هك ڏسڻ چاهي., اڏامندڙ ڳجهن جي 
آڌار ڻي, ڀٿن جي وچ مان جيڀ ڪاهيندي ڊاڪٽر لاتق ان جاءِ تي پهچي 
وي ڄئٿي ڍڳن جي ډوئڊ کي ڳجهيون چيري ٿاڙي, ماس کاٿي رهيون ۾ هڪ 
ٻكي سان وڙهي رهيون هيون. چارلس حيرت ۾ ماٺ ۾ اهو نظارو ڏسندو رهي.و 
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هن هلئد جيپ مان ڪيٽرن ٿي هئڌن تي ڳجهن جا ولر اڏامندي ڏٺا. 
اڳڀرو هليا تہ ٿن اُٺن جو هڪڙو قافلو اچي لنگهيو اُٺ ڏٻرا ۾ ڏڪاريل هڪا. 
ائهن تي چڙهيل ٻار, زاٿفون ۾ مرد, پس انسائن جا پاڇولا هڪا, سئهڙا سڪل, 
زندگيءَ جو ڪو اهڃاڻ ڪون رنگ نہ روپ, نہ جوڀن ث جوائي, نہ صحت ك 
صفائي. چپ سڪل ۾ اکيون ڏرا ڏيكي ويل. ڪَٻا ۽ اة اگهاٿا, ماس ت هن ٿي 
ڪون رڳو ڪاراٽيل ۾ گهنجيل چمڙي ۾ هيڻا هڎڙا. چپ ٿئي ڪون ٿي 
چُرين, ڄڻ گونگا هڪا. اکيون خالي خالي, ڄڻ نظر کان وانجهيون هيون. 

رستو ڪٿئي هكو ٿي ڪون. ڪئئي ڪٿي گاڏين هلڻ ڪري ڪچھ 
ڇيلا ٺهيل هكا, ت تہ جيپ گهڻو ڪري ڀٽن جي وچ مان پنهنجا پيچرا 
ٺاهيندي هلي رهي هئي. هڪڙڙي هئڌ هڪڙي ترڪ ويندي نظر آين, چارلس 
ڏنو تت اها تمام پراڻي هڪي ۾ تمام اڍنگا گهوگهٽ ڪندي وٽ رو ڏه ميل ئي 
ڪلاڪ جي رثتار سان هلي رهي هئي. پٺيان ماڻهو ڀريل هڪا. اڻهن جي ويهڻ 
واسطي ڪي سٽون ڪون هيون پر سڀ هيٺ تري ۾ ويئل هڪا, ۾ اهڙا 
سوڙها ويئا هڪا جو چرڻ پرڂ جي گنجاتش ب ڪون هئن. اهي اڀرا ۽ سڪل 
سڙيل هڪا, ۾ هينئر پگهر ۾ شل هجڄڻ ڪري ۾ مٿان واريءَ ۾ ڌوڙ ۾ لتججڻ 
ڪري هو عجڀب قسم جا ڀوت لڳي رهيا هڪا. ثہ رڳو ايٿري پر هڻئن سان گڎ 
وچ ۾ ڪجه ٻڪريون ب ويهاريوڻ يا بيهاريون ويون هيون, ۽ اڻهن جو مُٽ ۾ 
ٿولهڙيون, هن جي لٽن ڪپڙن کي ٿقي ۾ ڌڀ ڦهلاتي رهيون هيون. چارلس 
سننڌي تہ هو تہ تہ جيڪر ”ٻڪر پوساٽ“ جي اصطلاح جو جيئرو جاڳندو 
مثال هن جي هن ۾ اڀري ها. 

هو هڪڙي کوهہ وٽ اچي بيئا. چارلس توڙي كوهہ ۾ ثهاري.و ٻِسؤ فوٽ 
کن اوڻهو هو هڪڙو اُٺ رسيءَ ۽ گرڻيءَ رستي ان مان پاڻيءَ جون پخالون 
ٻاهر ڇڪي رهيو ه.و پاڻي گندو ۾ ڪاري رنگ جو هو هن اهو چکڻ چاهي.و 
پر انئجي صورت ڏسي. اهو خيال لاهي ڇڎڏياڻين. اتي ڪجه عورتون مرد ۾ 
ٻار دلا, ڏول ۾ گهاگهريون كئيون بيٺا هڪا. انهن سڀئي جا جسم پيمار ۾ ٿم 
هڪا, ۾ ڪپڙا ليڙون ليڙون ٿيل ۽ اڻپورا. هن کي ٻڌايو ويو تہ ڏهن ڪوهن 
اندر ماڻهن ۽ حيوائن جي پاڻيءَ جو ذريعو اهو اڪيلو کوه ه.و ماڻهن کي 
ايتري پئ تان پاڻيءَ جي هڪڙڙي گهاگهر واسطي اچڅوٿي پيو 
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هو اڳٽي وڌيا. ڪن هئڌن پاڻيءَ جا ننڍا تلاءِ جا دُٻا نظر آيا, جي ٿوري 
گهڻي پيل مينهن جي ڪري پئيا هڪا. چارلس ڏئو تہ اهو تلان جو بيئل پاڻي 
ڪئو ٿي ويو هو ساٿو ۾ گندو هو ۾ پري کان ٿي تڪ بند ڪرڻ ڃيٽري ڌپ 
ٿي آٿي . ما ور ڳا ڪٿا لا توڙي انسان پاڻي پي 
رهيا هڪا. انسان ان پاڻيءَ ۾ پنهنجي ۾ پنهنجي ڪپڙن جي گندگي صثا 
ڪري رهيا هڪا, ۾ حيوان ان ۾ پنهتجي گندگيءَ کان فارغ ٿي رهيا هڪا. 
چارلس کي اهو ڏيک ڏسي, ايعري ڪرڀ ۾ ڪراهت آٿي, جو هن کي ڻيءِ 
اچي ويڪي. 
هو هڪڙي ڳوٺ ۾ _پهتا, ان ڳوٺ ۾ ڪجه ڪچين سرن جي جاين, ۾ 
هڪ ٻن پڪين سرن جي جاين کان سوا ٻيا گهر سڀ چوترا هكا. ڊاڪٽر 
لاٿن, ڊاڪٿر چارلس کي هڪڙي دڪان تي هلي ٻيهاريو جو هڪ حڪيم 
جو دواخاتو هو مريضن جا مڀڙ لڳا پيا هکا. چارلس هئن کي ڏسي ائدازو ڪيو 
تہ هئن ۾ گهڻا سله جا مريض هئا. ٻيا مليريا, دسٽن مدي جي بخار ۾ شايد 
ڪي ڪيئسر جا ٻيمار پڻ. هن ڏٺو تہ حڪيم فقط ثبض ٬تي‏ هٹٿ رکي, هر 
ڪنهن کي دوا ڏٿي رهيو هو ڪنهن کي گوريون ڪنهن کي ڪک, ڪنهن 
کي ڇاٽي ڪنهن کي عرق, ڪنهن کي شربت ۾ ڪنهن کي معجون. اتي تہ 
جسماٽي تڀاس جا اوزار هكا, ت. رت ۾ پپشاب جون چڪاسون. تہ ايڪسري ۾ 
نہ چڪاس ڇا ٻيا ساتدسي ڏريعا. هن کي خيال آيوت هئن بيمارن جون انساتي 
صورتون رهيون ٿي ڪوف آهن. رت جي گهٽتاٿي, هيڻائي, ڪُڄاٿي, بيماريءَ 
جي پيڙا, اڻ پوري کاڌي ۾ موسمن ۾ ماحول جي اٿر, هتن جي چهري تي ت 
زندگيءَ جو اهڃاڻ ڇڏيو آهي ۽ نہ انسائي روپ. 
هي تہ هئا ڪجه ڏيک, جي ڊاڪٽر چارلس ٻاهر ڏئا, پر ساڻس ڇا 
ٿي گذريو؟ 
اوڻهاري جي گرمي سج جو تيک ۾ تتل واريءَ مان اٿندڙ ڏک. ڊاڪٽر 
چارلس جي برداشت کان ٻاهر هکي. هن گهٽ ۾ ٻوسٽ محسوس ڪئي, ۾ هو 
سهڪڻ لڳو هلند ڙ جيپ جي هوا هوندي ب هو پگهر ۾ شل ٿي ويو پهرين 
قميص جا پيڙا کوليائين, پوءِ قميص لاهي ڦٽي ڪياٿين. پوءِ سوٽ لاڻاتين. 
ٻوٽ ۽ جوراب لاٿائين. گئجي ٻہ لاهي ڇڏياتين. پڇاڙيءَ ۾ فقط ڪڇو وڃي 
رهيس. تڏهن بہ پگهر ريلا ڪري ٿي نڪشر. مٿان وري اڏامندڙ واري هن 
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جي بدن سان ٿقجندي ۾ چٽٻڙندي ٿي ويئي. اٿين سمجهو تہ پگهر, ڌوڙ ۾ 
واريءَ جي گاري سان هن جو جسہ لثبڄي ويو واري اکين ۾ ٿي پيس ۾ مهٽڻ 
ڪري اهي ڳاڙهيون ٿي ويون هئس, جن مان ڄڻ رت ٿي تِمي.و وات ۾ واريءَ 
جي داڻن پوڂ ڪري ڪِر ڪِر محسوس ڪرڻ لڳ.و ان سان گڏ ساري بدن ۾ 
بيزاري پئكي محسوس ڪيائين. هن کي اٿين لڳي رهيو هو تہ هو ٻِكي قسہ 
جي مخلوق ۾ مٽيل انسان بنڄي ويو هو 

البت هئن کاڌي پَيٽيءَ جو سامان كئيو ه.و ٿڌي پاڻيءَ جو ڪولر هي 
شراب جون بوتلون هيون ۾ کاتڻ لاءِ ڪيٽريون ٿي شيون. چارلس ڪڎهن 
ٿو ڀاڻي ٿي پيٽو ۾ ڪڏهن شراپ چُڪو اهڙي نموني ٻاهريون ٻِئو رکڻ ۾ 
ڪامياب ٿِي ٿي ويو باتي اندر جي اندر سان هكس. 

هڪ هئٽ, واريءَ جي دڙي جو پاسو اُڀرندي جيپ جو توازن رکجي نہ 
سگهيو ۾ چيپ پاسيري ٿي ڪري پر بولاٽيون كائڻ کان بچي ويئي. ٻيغي 
ڊاڪٽر پري واريءَ تي وڃي ڪريا. گهڻو هاچو ڪون ٿي.و. ڪنهن کي ڙخہ 
ڪوتہ رسيا. چارلس واريءَ ۾ پڇوت ٿي ويو جس پگهر ۾ آلو هجڻ ڪري, 
واري ۽ ڌوڙ بدن تان پوري طرح ڇنڊجي نہ سگهيون. يڀ کي آساتيءَ ساڻ 
سو ۾ چالو ث ڪري سگهيا۔ 

هو تعملقي جي هيڊ ڪوارٽر واري شهر ۾ پهتا. هتي ڊاڪٽر چارلس 
کي هر هئاڌ ڪچا رستا, ڪدو پاڻي, گند جا ڍير ۾ ڊئل ۾ پراڻا گهر نظر آيا, ۾ 
هر جڳه بدپوءِ هن جي آجيان ڪرڻ لاءِ موجود هئي. هن ڏئو ب ۽ پڇڻ تي بب 
معلو مٿ يس هن شهر رب بڄلي ڪانہ آهي. 

ڊاڪٽر لاتق ٹيٻي جي هئي واري هڪڙي دوست وٽ وڃي هنن کي 
ڌٽڪڻوه.و هو هن جي گهر ۾ گهڙيا. گهر سهڻو ۾ آرام وارو ٿي ڏُڻي 

هڪڙي ڪمري ۾ گهڙندي, اتي رکيل درسئيءَ ۾ جيكن ٿي ڊاڪٽر 
چارلس جي نظر پنهنجي شڪل تي ٻيئي, تہ هو خوفناڪ دانهن ڪري, 
بيهوش ٿي ڪري پي.و ٿڪ ۾ گرميءَ کان بيحال تہ اول ٿي هي پر آرسيءَ وِ 
پنهنجو ڀيائڪ چهرو سڃاڻي نہ سگهڀي ۽ صدمي ۾ اڻڄاتل خوف کان هوش 
حواس وڃاتي وي .وو هيءُ چهرو ڪڻهن اٽسان جو ت ث هو! 

هن جي منهن تي ٿڌي پاڻيءَ جا ڇنڊا هٿيا ويا, ۾ هن کي مڌ جو چُڪو 
پياريو ويو ٿوري ويرہ کان پوءِ هن جا هوش حواس درست ٿيا. هن ڪجه۔ہ 
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سوالن جا جواب ڏنا. پوءِ اُٿي هڪ آرام ڪرسيءَ تي ٽيڪ ڏيڪي آهلي پي.و. 
هو اکيون بند ڪري ڳڇ مهل ماٺ ۾ رهي.و پُڌرو هو تہ هو ڪنهن گھريءَ 
سوچ ۾ آهي. ٬؛‏ 

نيٺ ڊاڪٽر لاڻق هن کان پڇيو: ”ڊاڪٽر صاحب! ڇا پيا سوچيو؟“ 
. لس مگ ايو کوليون, جي اڃا ب رت جھڙيون 
َ‫ ڳاڙهيون هيون, ۽ هوريان هوريان چپ کوليائين, جي اڃا بہ سڪل هڪا, ۾ 
پهرين ڌيمي آواز ۾ ۾ پوءِ زور سان جوشيلي آواز ۾ جواب ڏنئائين, ۽ اٿين 
ڳالهايائين ڄڻ ت پنهنجو پاڻ سان ڳالهائيندو هجي. هن چيو: 

”اسان سان دوکو ڪيو ويو آهي. اسان ڀورپ ۾ آمريڪا ۾ جوهري 
جنگ ۾ جوهري هٿيارن خلاف احتجاج ڪندڙن سان دوکو ڪيو ويو آهي. 
اسان کي چيو ويو هو تہ اڃا هن اٿين تہ ڪيو آهي, پر مون اڄ پاڻ پنهنجي 
اکين سان ڏٺو آهي تہ سامراجين, ٿين ديا جي هڻ ٽڪري تي ننڍڙو جوهري 
بمُر(( 190100 ه1]0016) اڇِليو آهي.“ 

(مهراڂ1987/2ع) 


يھ 
يڀ پنھنجا ټَزيہ پنهئڄو اڌامڻ: 


”ساٿين, اسان کي رات خبر پڪي تہ توهان آکاڻيون لکندا آهي.و هوٽل 
۾ ويئو هوس. ماڻهن کي اڳواٽ ٿي پٽو پكجي ويو هو تہ تيلہويزن تي توهان 
جي آکاڻين جو پروگرام اچڻو آهي. سو ڳوٺ جا هشام اچي مڙيا هڪا. اهو تہ 
اسان جي ڳوٺ جو شان آهي. اسان کي ڏاڍي خوشي ٿي ۽ ڏاڍو ذخر ٿيو“ 
”مان ٻ جڎهن توهان ڳوٺاين جا همت, بهادري ۽ دليريءَ چا ڪارثاما 
ٻُڌندو آهيان تہ فحر کان ڳاٽ اوچو ٿي ويندو اٿہ ۾ پوءِ اتهن کي ڪارتامن 
جون ڪهاڻيون لکندو آهيان.“ 5 
”ها ساب ت, مان اثهيءَ لاءِ تہ توهان وٽ ايو آهيان تہ مىهتجي ڪهاڻي 
ٻپ لکو تہ رڳو متهڻجي پر متهئجي ساڻي هارين جي پڻ.“ ٌ 
هي هو بصر هاري. قد ننډي بدن مضبوط ۾ ثلهيري منهن بصر جھڙو 
گول, مُڇون ڪَڪيون جھڙا پڪل ڪڻلڪ جي سنگ جابُچ ڏاڙهي چاپكين 
۾ اهئڙي صفائيءَ سان ڪئريل جيكن ٻڪريءَ جي ڏاس ڪٽبي آهي. اڇو 
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پلٽڪم ڊگهي قميص ۾ پٽاپٽي بوڇٹ جي گوڏ. خوش خيرعافيت ڪندي يا 
ڪجه پڇندي ٻاڻهون ٻڌندو رهند.و موٽکي ڏستد وت اچي پيرن کان ويهندو 
۾ ڄئگهن کي زور ڏيڻ لڳندو مان ڄنگهون هٽاٿي ڇڏيندس ت ادل مان اڻهن 
ڳالهين جو هيراڪ تہ آهيان ۾ تہ ضرورت اٿ ۽ نہ ڪتهن کي هروڀرو اهڙي 
تڪليف ڏيندس۔ چوئدو: ساٿين, اسان مسڪيئن وت ٻيو ڇا آهي, توهان 
جي ڪهڙي خذمت چاڪري ڪريون, قسمت سان ڳوث ٿا اچو مان 
چوندوسائس پس ويهي پنهئجيون خبرون ڇارون ٻڌاءِ اڳي تہ ٿورو ڳالهاٿو 
“هي پر اڄ هن جي ڳالهائڻ ۾ هوشياري ۾ خوداعتمادي پكي جهلڪي. 

”ڳالھ ڪهڙي آهي؟ پوري ڳاله ت ٻڌاڪا“ مون پڇي.و 

”ڳالھ ڪجه پراڻي آهي, ڪجه نکين.“ 

مون دلچسپيءَ سان هن ڏي نهاري.و هن چوڻ شروع ڪيو: 

”گذريل چونڊن ۾ مون ۾ منهنجي سنگتين وڏيري جي چوڻ تي ووٽ 
ڪود ڏتو پوءِ هن موٹکي پنهنئجي زمين تان بيدخل ڪرڻ چاهي.و بيدخليءَ 
واري ڳاله پراڻي آهي, ان ڪري اها نہ ورڄائيندس. هن مون سان اهي ٿي 
ويل وهايا ۾ ڪٽور ڪيا جي هر زميئدار هاريءَ کي پنهتجي زمين تان 
زوريءَ تڙڻ لاءِ ڪندو آهي, يعئي مىهنجي گهر جو سامان ۽ ڏائد چورايائين, 
گهر ساڙايائين, ٿاڻي تي فرياد کڻي وياسين ت مرڳو ٿي مونکي ۾ مڻهنجي پٽ 
کي ٻڌي ويهاريو ويو اٿين تہ پغي ٿيو آهي, ان ڪري اها ٿي پراڻي ڳاله. 
هاڻي ٻڌاياڻو تو تکين ڳاله....“ 

”هاتو ساٿين هيءَ نئين ڳاله ٻڌڻ جھڙي اٿْق ڌيان سان ٻُڏج.و“ هاري 
هوت وچ ۾ کي چي.و هوت سدائين هيسيل ڏسبو ه. تڪ ڊگهو هوس. ڦاتل 
قميص مٿان پراڻو ئيلامي سئيٽر پهريل هوس ۾ پڀٽڪي جي ڳِٽَ ٻڌل هكس 

”پر بصر! 'تون تہ اڃا ساڳئي وڏيري وٽ هاري آهين. بيدڂل وري 

”ھا سائين, نہ رڳو پيدخل ڪوذ ٿيو پر وڏيرو ٻٿئيَ لاءِ ٻہ ٻار تي 
ڪون اچي. هي فصل جو پنهنجو تائوني حصو کيو وڃي ۽ زميندار کي هن 
جو حصو ڏياري موڪلي.“ هوت وراڻيو 

”هاقو سائين, ڪورٽن ۾ ڪوڙا ڪيس وڏيري اسان تي ب ڏاڍا ڪيا 
آهن, جن کي اسين سڀ هاري گڏجي مڻهن ڏٿي رهيا آهيون, باي ٽن فصلن 
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کان نت ڪنهن هاريءَ کي بيدخل ڪري سگهيو آهي, ۽ تہ پنهنجي مرشيءَ 
موجپ پٽئي ڪرڻ ديري تي آيو آهي.“ ڪراڙي هاري سومر چي.و جو اجرڪ 
مر ويڙهو سيڙهيو ڪرونڊ ڙو ٿيو کٽ تي ويو هو 

”چڱو پيراٿتي ڳالهھ ٻڌاءِ!“ مون بصر ڏي منهن ڪري چيو. 

”ساٿين, ملهار ڪلهوڙو سڃاڻو ن؟“ بصر پڇي.و 

”ماها, جڀڪو چوريون ڪندو هو تہ؟“ 

”ها ساٿين, اهوٿي. هو چورين ڪري پوليس جي بہ اک ۾ ٿي پيو ۾ 
ماڻهن جي ب ٿڪ لعئت پئي ٿيس, سو هي تر ڇڏي لاڙ وڃي ڪنهن زميندار 
وٽ هارپو ڪيائين۔ اتي ڪا هاري ڪاميٽي آهي. هي انهن ماڻهن سان اٿيو 
ويئو ۾ لھ وچ آي.و هارين جي ڪا وڏي ڪانفرنس ٿي هڪي ان ۾ٴبہ ويو هو, 
۾ هارين جي ٻڌيءَ جا رنگ ۾ ان ٻڌيءَ کان اتي جي زميندارن جو ڪڙ کائڻ 
ڏسي دنگ رهچي وي.و. پنغڄن سالن کان پوءِ واپس هٿي آيو تہ همراه ۾ ڏاڍو 
ڦيرو ڏئوسين. اصلي اسان جو چڱو مڙس بئجي ويو اسان هارين جي اهڙي 
همت ٻڌارايائين جواسين وڏيري ساڻ اک ملائڻ لڳاسين.“ 

”اڙي يا ڊيگه نہ ڪر. ساٿينءَ کي اصلي ڳاله ٻِڌا ہ تنهنجي ۾ 
تنهنجي پٽ جي ٿاڻي ۾ ٻڌجڻ کانپوءِ ڇا ٿيو؟“ وري هوت وچ ۾ چيو 

پر بصر کي سڀ ڪجھ ٻڌاتڻ جو شوق ه. هن هر ڳاله ٻڌاٿي, ورچاءُ 
ڪري وڌاءُ ڪري پِٽاڙڙ ڪري۔ 


هن وڏيري جي هارين هڪ ٻکي سان صلاح مشورا ڪيا هكا, پر ڪا واٽ 
ڪاڌ سجهي هئن. هينكر جو فرياد ٻٻڌڻ بدران پوليس مرڳو تي بصر کي ڪاٺ ۾ 
وڌي تہ سڀِئي هاري ڪئا ٿيا ہ ڪجه ڪر گهرجي ث٬ت‏ سڀاڻي اسان ب ساڳي 
چڪيءَ و پيسپاسين. صلاح بيئي ت ملهار ڪلهوڙي سان ملجي. 

ملهار جي ڳالهين ڄڻ سوڪهڙي ۾ پلر جي پالوٽ ڪري ڇڎڏي هئن 
جي حوصلن جا سلا ڦٽي تڪتا. ملهار چيو ت اسان هارين کي پنهنجي ٻِڌيءَ 
جو مظاهرق ڪريڂ جو موقعو مليو آهي. ٻڌي قائہ رهي تہ ضرور سوڀيارا 
ٿينداسين, ۾ آٿيندي هي ظالہ زميندار اسان کان ڪن هڻندا. هن جو خيال 
هو ت ٿر جي ٻين زميندارن جي هارين سان صلاح مشورا ڪري هثن کي 
ساٿ ڏيڻ لاءِ تيار ڪجي. تر جي هارين جون گڎجاڻيون ٿيون. هاري ملهار 
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جا ويچار ٻڌندا هكا ت محسوس ڪڻدا هئا, تہ اهي ڳالهيون اول کي هتن جي 
دل ۾ هيون, ۽ هئن اٿين ٿيڻ گهريو ٿي, اين ڪرڻ چاهيو ٿي. 

ملهار ڀيري ڀيري سان اها ڳاله هنن جي ڏهتن ‏ ويهارڻ جي ڪوشش 
ڪندو رهيو ت اسان هارين کي پنهنجي مڙسي ڪرڻي آهي. پڻهڻجي پرڻ تي 
اڏامڻو آهي, پنهنجي ڪوشش ۾ همت سان پنهڻجا حق حاصل ڪرڻا آهن ۾ 
ظلہ ڄو مثقابلو ڪرڻو آهي. اسان کي پوليس ۾ ڪامورن تي ڀاڙڻو نہ آهي, 
اهي زميئدارن جا ڇاڙتا ۾ سهڪاري آهن. اهي فقط زمينداري طبقي جو ٿي 
ڀلو چاهيندا. 


بهاول ب ساڳكي وڏيري وٽ هارپو ڪندو ه.و بصر سان ماٿڻي هكس. 
هن بصر جي زال تُنهن ۽ ٻ ٻار پاڻ وٽ اچي رهايا. وڏيري چوائي مڪس تہ 
انهن کي گهر مان ڪل, تت تنهنجو حشر ب بصر وارو ٿيند. 

پوليس, بصر ۾ سندس پٽ تي ٿاڻي ۾ مار موچڙي جي ڌَم لڳاٿي ڏني. 
هڻن کي طرحين طرحين ايذاءَ ڏئا ويا. هئن سان ملڻ لاءِ اچڻ وارڻ دوسخن ۾ 
ماكتن کي چيو ويو تہ پنج س روپيا ڏيو ت هئن کي ڇڎيو وڃي. 

هڪ سومهڻي لڙيءَ جو گهگه اوئداهي هئي. مائيڂي وايومنڊل ۾نڌين 
جي "مُون مُون“ ۽ ڏيڌرن جي ”ٿان ٿان“ جا آواز هڪا. وڻتي وٿعي ڍڳن جي 
جي ”ٿڂ ڌِڻ“ ٿي اڀري ٻن ڄِڱن اچي بهاول جي لوڙهي ٻاهران سڌ ڪي.و هو 
ٻاهر نڪتو تت ٻِن ڄٹن اوچئٿو حملو ڪري هن کي پڪڙي سوگهو جهليو 
. هي وٽ ڪهاڙيون هيون. ڌمڪي ڏٿي چياٿون: 

”جي پنهنجو خير گهرين تہ بصر جي تُنهن اسان جي حوالي ڪر.“ 

بهاول زور زور سان رڙڪري چوڻ لڳو: 

”توهان ڪير آهيي ڇو آيا آهيو؟“ 

”جيئن چڪون ٿا اٿين ڪر ثہ تہ توکي ۾ تنهنجي گهر جي ڀاتين کي ب 
ماريتداسين, ۾ تنه چو ال۾ تله ب ساڙي رک ڪري ڇڏينداسين.“ 

هن وري وڏي آواڙ سان چيو: 

”پر توهان ڇوڪريءَ کي ڪيڏاڻهن وٺي وڃڻ ٿا چاهيو؟“ 

مالڪ جو ڏاڍيان ڳالهائڻ ٻڌي هن جو ڪٿو ڀوئڪڻ لڳ 
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”اڙي ڪي جا پٽ زور سان يون ن ڪر هٺئي ڪير توکي بچاٿڻ 
وارو ڪونهي, ميل اڌ ۾ ڪا پهرٿي ڪان ٿي رهي.“ 

اٿين پراپر هو هي اڪيلو گهر بهاول جي ٻئيءَ تي هي جيڪكن ٻين هارين 
جا هڪا. پر بهاول گهر ۾ لڪل ساٿين کي خبردار ڪرڻ ٿي چاهي.و وڏيري جي 
دڙڪي جي پيش نظر چار هاري واري ٿيري سان هن گهر ۾ رات جو سمهندا هئا. 

بهاول کي ڌڪيندا هو گهر ۾ گهڙيا. اڻ ۾ بينل هڪ وڻ جي ٿڙسان 
هن کي رسيءَ سان ٻڏڻ لڳا. 

ماٺ ماٺ پ۾رچٿکن ماڻهن هئن کي پٺيان اچي ٻک وڌا, ۾ ساڳعقي وقت 
هئن جا ٻوٿ ب بند ڪيائون. پوءِ ساڳي رسيءَ سان ساڳي وڻ سان ٻنهي ڄِڂن 
کي ٻڌائون ۾ هن جي واتن ۾ ڪپڙو وجهي اهي پڻ بند ڪياٿون. پوءِ صلاح 
ڪياٿون تہ هئن لچن جو ٻاهر پ ڪو ساٿي ڇڙئڪيءَ تي هوندي ان کي 
سوگهو ڪڄي. ٻ هاري ماٺ ۾ ٻاهر نڪتا ۾ ڪجه اڳڀرو وڌيا. ڪو ماڻهو 
ٻنيءَ ۾ بينل وڻ پئيان نڪري هن ڏي وڌڻ لڳو. ويجهو آيو ت هن کي ب 
پڪڙيو ويو ۽ هن کي ب ساڳكي وڻ سان ٻڏو ويو 

رٿا موجڃپ ٻ هاري ٻن ڪوهن اندر ٻئين تي. يا ڳوٺڙن ۾ رهندڙ شامل 
راءِ هارين کي سڌڻ ويا. 

سبيارو تم 'ٿي چڪو ه.و تہ سيء هو تہ گرمي. لالٽين ٻاري پڌر ۾ اچي 
9000 99 
هڪڙو پٽ ٻارنهن سالن جو ه.و هن ۾ ٻاراڻو جوش ه.و ڪيٿرا ڀيرا بهاول کي 
پعي چياٿين: ”چاچا, وڏيري اسان جو گهر ساڙيو آهي, 0 
باهہ ڏيندس.“ ٻپهاول وات تي آڱر رکي چپ ٿي ڪرايس 

هيثكر جو بر پيس ت هي وڻ سان ٻڌل 99 وڏيري جا آهن, ۾ 
هي گهر ساڙڻ آيا هکا, سو ڪهاڙي کڻي هتن تي اُلرِ ڪري آيى پر ٻين 
پڇاءُ ڪري ورت و 

هارين پهچڻ شروع ڪيو ملهار ب اچي ويو ٻڌل ٻوٿ کوليا ويا. هن 
کي سڃاتو وي.و ٻ ڄِڻا آسپاس جا تامي گرامي شودا هڪا ۾ ٿيون جنهن کي 
گهر ٻاهران پڪڙيو ويو هي سو وڏيري جي ڄيڀ جو ڊراٿيور هو 

هن کي ڌمڪايو ب ويو تہ هينگر توهين اسان جي هشن ۾ آهيى اسين 
چاهيون تہ توهان کي بٴخرا ڳترا ڪري پوري ڇڎيون, يا توهان کي بيعزتو 
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ڪريون يا پوليس جي حوالي ڪريون. وري هتن کي سمجهاين بت توهين ۾ 
اسين سڀ محثتت ڪندڙ ۾ پورهڀت ۾ ستايل طبقي جا ماڻهو آهيون. وڏيرا 
اسان کي ويڙهاتين ٿا ۾ پنهنجي مطلب لاءِ استعمال ڪن ٿا. جي هاري مكا ۾ 
هئن ڃا گهر سڙيا تہ بہ وڏيري کي پرواهہ ڪان جي توهان جا هڎ گڏڎ ڀڳا يا 
توهين مكا ڦٽيا تہ بہ وڏيري جي آڱوٺي مٿي سور اسان سڀني واسطي ڀلو اهو 
آهي ت پاڻ ۾ ٻڌي ڪريون ۽ وڏيري جي ظلہ جو گڏجي مقابلو ڪريون. 

ٻَڌلن هئن کي ٻڌايو تہ وڏيرو ڄيڀ ۾ اسان سان گڏ آيو آهي, ۾ ميل 
کن پِنڌ تي ٻئين جي وچ مان ويندڙ ڪڇي پيچري تي جيڀ ۾ ويئو آهي. 
اسان ڇوڪريءَ کي كئڀي کي وڃون ها ۾ هن جو پروگرام رات سئدس باغ 
واري لانڍيءَ ۾ گذارڻ جو ه.. 


وڏيري اوئدهہ ۾ ٽن ماڻهن کي ايندي ڏٺو هن سمجهيو تہ مون وارا 
ماڻهو آهن. تااميدي ٿيس ت هو ڪنهن کي ڪلهن تي کڻيو ڪوڌ ٿا اچن. 
انهن ايندي ٿي وڏيري 'تي وار ڪي وڏيري وٽ بندوق هكي, پر اها کٹڻ جي 
مهلت ڪا مليس. پئيان ٻِيا ٻہ ٻہ چار ماڻهو پهچي ويا. ڏهن مث منٿن کان پوءِ 
ڏهہ هاري ولڌيڪ اچي وارد ٿيا. وڏيري کان هٿيار ڦريا ويا. هن جي تلاشي 
ورڻي وٿي. ڪوٽ جي کيسي مان پئجن هزارڻ جا ثوٽ نڪس هي پيسا 
هن شايد شودن کي انعاہ ڏيڻ, ۾ بصر جي ٽُنهن کي لالچ ڏيڻ لاءِ آندا هڪا. 


اهي پيسا هارين پنهنجي تبضي ۾ ڪيا 
وڏيرو پاڻيءَ مان ئڪري ويو وات چڊ وهڻ ڻ لڳسي گاريون ۾ ڌمڪيون 
ڏيندو رهيو: 
توهان ٿڌڪي جي ماڻهن ت جي هيءَ مجڄال ا4 مان هڪ هڪ کي 
ڏسي رهندس.“ 


”وڏيرا, اسين هاڻي تنهنجي هر ظلہ جو مقابلو ڪنداسين ۾ پنهنڄا 
حق وئندا رهثداسين.“ ملهار چيو ”هي پيسا توکي موٽي ڪوت۔ ملندا. اهي 
بصر جو حق آهن. هئن مان پَنج سؤ روپيا پوليس کي ڏٿي, هن کي ڇڏاٿبو ۾ 
باڻي پيسا هن جي ساڙايل گهر ۾ چوري ڪرايل مال جو عيوضو,“ 

”پڪواس بند ڪرا.“ وڏيري رنڀِ ڪٿي. 
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ايسخاتين ويهارو کن هاري پهچي ويا. هر هاريءَ جي ڪلهيءَ ٿي 
ڪهاڙي هکي. ملهار انهن ڏي مهئڙ ڪري چيو: 

”توهان وڏيري کي سندس ٿي باغ واري لانڍيءَ ڏي پڌ ٿي پنڌ وٺي 
هلي اتي فيصلو ٿيندو مان وڃي ٿو بصر کي ٿاڻي تان ڇڏائي اچان.“ 


هو چار هاري پاڻ سان وئي ٿاڻي ڏي روانو ٿي.و جمعدار کي چياکين 

”جيڪڏهن توهان بصر کي هينکكر ن ٿا ڇڏيو ت اسين سُڌو وڃي ايس 
پي. آءِ جي ۽ گورئر سان ملنداسين. اسين هاري ڪاميتيءَ وارن کي ب اطلاع 
ڏينداسين. اسين احبار وارن کي ب وئي ايئداسين ۽ سرزمين ڏيکاري فوتا 
ڪڍراتينداسين ۾ اخبارن ۾ ڇپراتينداسين.“ 

جمعدار ٿورو هڀڪيو تازو ٿي هالن پاسي بيدخليءَ جي سلسلي ۾ 
جيڪي هارين تي ظلہ ۽ ڏاڍايون ٿيون هيون, تن جون اخبارڻ ۽ رسالڻ ۾ 
خبرون ۽ تصويرون آيون هيون سياسي اڳواڻن, هاري رهئماتن ۾ شاگردڻ 
جا بيان ڇپيا ها ۾ ڏاڍو گوڙ مٿو ه.و پر ٻاهريون دهمان رکنتدي جمعدار, 
ملهار ۾ هن جي ساٿين کي بيعزتو ڪري ٿاڻي مان ڪڍي ڇڎيو 

موٽندي ساٿين ملهار کان پڇِيى ”تو جممدار کي پيسا ڇو ڌ ڏئا؟“ 

ملهار وراڻيي ”څيال تہ ڪي بصر ۽ سندس پٽ اسان جي پئيان 
پنيان آزادٿي پهڇي ويندا.“ 


راٿ جو ٿيون پهر آهي. چنڊ ڪونهي. آڪاس تي تارن جي جهرمر 
آهي. ڪَتي ۾ ٿيڙو بٻ ڌمڪي رهيا آهن. اوئدهہ آهي پر هارين جا هي گس ۾ 
پِنڌ ساريا پيا آهن. هو ڳالهيون ڪندا, ٻئين جي وچان تڪڙو تڪڙو باغ ڏي 
وڃي رهيا آهن. َ‫ َ‫ 

اڄ ٻَڌن ۾ آڏن تان هلندي ڪڻڪ جي فصل جي پئن ۾ سئگن جي 
ڇهاءَ ۾ هنن کي پتهئجاٿڀ جي ڪٿڪتاتي محسوس ٿئي ٿي. 

راتين جا پئ تہ هثن هر رٌت ۾ ڪيا هڪا, هر دؤر ۾ِ ڪيا هڪا, پر 
اڄوڪي رات ثرالي هڪي. اڄ رات هي كيت جنگ جوميدان ھڪا. 
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ههڙيون خاموش راتيون اڳي ب ٿينديون هيون. هثن خاموشين ۾ آواز 
اڳي ب ٻڌبا هڪا, پر اڄ انهن آوازن ۾ نون آلاپ هو: تين جي ”هون اون ان 
اُون“ لاڳيٹي جاکوڙ لاءِ گوئجار هڪي. ڏيڏرن جي ”ٿان ٿان“ هارين ۽ پورهيٽن 
جي ڌارين ۽ پرمارن تي مشين گئن ڇا نُڪاءِ هڪا. 

گدڙن جون اوئاڙون ٻڌي يتين ٿي ٿين تہ جلدئي اسان جي ب پکن کان 
جان ڇٿندي پوءِ اسين ب ڳاٿينداسين ۾ هڪ ٻئي جي ڳاکڻ جو آواز ٻڌي اڃا 
ٻ وڏي آواز ۾ ڳائينداسين. 

ڪتن جون ڀڙتڪون هئن لاءِ آُٿت هيون ت اسان جا ٻيا ساٿي آهن 
جي پهري تي سجاڳ آهن. 

ڪڪڙن ٻيو دس هٿي.و هئن جو ”ڪڪڙڙو ڪُو“ ڄڻ هارين کي 
هڪل هڪي. تہ وت جو اوهان ساڻ ساٿ آهي, وٿت اوهان جو آهي, ااٿہندو 
اوهان جو آهي. 

تارا حيرت مان هارين کي ڏسي رهيا هكا, تہ هئن جي چهرن تي اڄ 
هيءَ ڪهڙي جوت آهي, ۾ چوت ب اهڙي جو هو پاڂ کي اٿين ڦڪو محسوس 
ڪري رهيا هڪا, جيكن چنڊ جي آڏو ڪندا هڪا. هن تہ سداكيڻ هٿڻ جا 
محرومي ۾ مايوسيءَ سان سينواريل چهرا, اوئدهي رات کان وڌيڪ اوتداها 
ڏئا هڪا. هي ت ڏهڪايل, هيسايل ۽ ٿڪايل چهرا هڪا تن ۾ زندگيءَ جا آثار 
ڪيئٿن پيدا ٿيا. هي تہ دٻيل, پوريل ۾ لڪل ٻج هڪا, ڇا انهن کي گهربل پاڻي 
۽ ڀلو ڀاڻ ملي ويا آهن, جو ڌرتيءَ جو سيئو چيري ڦاڙي ٿٿي نڪتا آهن. 


ٿبوب اٿين جيئن ملهار چيو ه.و هو وڏيري واري با غ جي لانڍيءَ ۾ پهتا, 
ت مٿان ٻِنهي قيدين ٻ اچي ”ڪچهري قاثم!“ چكي کيڪاري.و 

لانڍيءَ ۾ گولو ٻرڂ ڪري ڏينهن لڳو پيو هو هڪڙي پاسي کان 
عاليشان ڀلنگ هي ڪوچ هکا, ڪرسيون هيون, پٽ تي سهڱو غاليچو وڇايل 
هي هڪڙي تپڀاٿيءَ تي شراب جي بوتل رکيل هکي. 

هاري هيٺ غاليچي تي ويئل هكا ۾ وڏيرو هڪڙي ڪوچ ٿي, پر 
پنجوڙ ۾ ٿاٿل شينهن وانگر. ڪٿڌ هيٺ هوس. وٿتي وٿتي نظرون مٿي تي 
ڪياتين. هينثتر هن جي اکين ۾ غصي بدران حيرت هھي, ڄڻ ساڀيان کي 
سڀئو سمجهندوهجي. 
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.چو رو ڪوَ 

”وڏيرا! اسين چاهيون تہ توكي هيئكر پوليس جي حوالي ڪري ٿا 
سگهون تنهنجي هن ڀاليل جمعدار وٽ ت پر تعلقي يا ضلعي جي پوليس 
وٽ. هاري ڪاميٽيءَ ۾ ايخري طاقت آهي جو تو جمڙي ظالہ زميئدار خلاف 
اٿين ڪري سگهي. ممڪن آهي تہ آخر ۾ تون جان ڇڏاتي وڃين, پر گهٽ ۾ 
گهٽ بڇڙو ت ٿيندين خبلق ۾ خواري ت ٿيندڪ دولت ب لٽاتڻي پوندڪ پر اسين 
توکي صرف اهو چتاءِ ڏٿي ڇڏي ٿا ڏيون تہ آٿيندي ڪنهن ب هاريءَ تي 
ڏاڍاتي ڪيئي, ت ان جو نٿيجو ڀوڳڻو پوندءِ توکي اهو ٻ ٻڌاٿي ڇڏيون تہ جي 
ڪنهن ب هاريءَ کي هروڀرو بيدخل ڪندين, تہ ڪوب ٻِيو هاري تو وٽ ڪمر 
ڪرڻ لاءِ نہ اڀندو اهو اسان سڇئي هارين جو فيصلو آهي. هتي هيدكر 
پئجاهھہ کن هاري موجود آهن. تنهتجن هارين کانسواءِ ٻين زميتدارن ڇا 
هاري بپ آهن. ڪوب هاري تو وٽ ڪمر ثہ ڪندي ۽ جي ٻاهراڻ هاري گهرايک, 
ت اسان هاري ٿي هثن کي هي ڪم ڪرڻ نہ ڏينداسين.“ 

”ملهار! بٹكيءَ وارو ثفيصلوب ٬تہ‏ ٻڌاتي ڇڎيو,“ هڪ هاريءَ 8 

”ها وڏيرا! ٻٿكيءَ لاءِ تون ديري تي ت ايندين. هاري ڀج ۾ ڀاڻڂ 
حساب ڪري, پڻهئجو حصو کي ويئدي پوءِ ---90 
وڃجان ءا سڀ ڳاله قاتون موڄب ٿيندي.“ 

تي لانڍيءَ ٻاهران بينلن مان ڪنهن رڙڪكي: 

”وارو ڪريي پربان ڪٿڻي باهہ لڳي آهي.“ 

سڀ ٻاهر نڪري آيا. باهہ جو پڀڇڙ نظر اچي رهيو هو ڪن کي شڪ 
پي وت شايد بهاول جو گهر سڙي رهيو آهي, سو وئي ڀڳا. 

ڀرسان اچي ڏئن تہ وڏيري جي جيڀ سڙي رهي هڪي. 


ثاچڻي: 

هيءَ آهي ان ناچڻيءَ جي ڪهاڻي. جنهن کي, سنڌيءَ جي پرک 
رسالي ” 7 “”جوايڊيٽر, فن جو شاهڪار سمجهي., پنهنجي پرچي جي هر 
پوش تي ان جي تصوير ڏيندو آهي جنهن کي دئيا جي دائشورن سن جي 
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سڀيتا جو اڻ مٽ اهچڃاڻ ڄاڻي, ”سند صدين دوران“ واري جشن جو 


ار ايد پر شاڳاي تن چڪ نهن بي دز تن کي نڪ ماما 
بزرگ ڇوه ڇنڊيا. 


پتڄ هزار وره اڳي. موهن پور شهر ۾: 
جئي هو رهندي هي اتي جا هو چڪر ڪاٽٿيندو ه.و جخي هوءِ ويندي 
هڪي اتي هو پهچندو ه.و جہي هو٤‏ نچندي هي اتي هو موجود رهندو ه.و 


چوڏهينءَ جي چانڊوڪي آهي. سونهري ۽ سهڻو چناڊ, نيري ۾ ثرمل 
آڪاس ۾ ساري ڪاٿنات جي سونهن ۾ سوجهري جو مرڪڙ پئيل آهي تارا 
حُسن ۾ هن کان گهٽ آهن ۾ اک ٽيٽ ڪري, رِيسارين نظرن سان چنڊ جو 
حسن ڏسي رهيا آهن. هيٺ درياهہ مٿان چانڊوڪيءَ جي ورکا ٿي رهي 
آهي. لهرن ۾ چنڊ جو عڪس اٿين ٿو لڳي, ڄڻ تہ چنڊ درياهہ جي هئدوري 

۾ لڏي رهيو آهي ‏ , 

موهن پور جا رهاڪو هر مهيئي ”چوڏهينءَ جو جشن“ ملهاتيئدا ھڪا. 
هيءَ شهر سندو٤‏ جي ڪتاري تي ه.و ڪناري سان لاڳڀتو هڪ چڱو خاصو 
سئكون سڌو ميدان هي جتان درياه جو دلڪش ڏيک نظلر ايندو هو ۾ جتي 
ماڻهوڄشن ملهائيندا هڪا. 

اڄ اهوجشن آهي. هن دلفريب منظر ۾ ماڻهو ڪٿا ٿيندا ٿا وڃن. ننڍا 
وڏا, ٻار ٻڍا, ممڙسالا زائفون سڀ آهن ۽ هزارن ۾ آهن. هنن جي چهرن تي بي 
فڪرييءَ جي روشئي پکي ٻهڪي, هئن جي مُنهن مان مسرت جا ڦوهارا پيا 
ڦُٽن. چوڌاري خوشيءَ جا آواز پيا ٻُڏجن ٽهڪ پيا گونجن, سريلا راڳ پيا 
آلاپجن۔ خوشيءَ جون کيڪارون آهن, سکِ جا ستيها آهن, محبت جون 
مُرڪون آهن. ڪي گلي ملي گڏجن ٿا,. ڪي هڪ ٻئي کي هٿ ٻڌي 
تمسڪار ڪن ٿا, ڪي پري کان ٿي نالو پڪاري پرٹام ڪن ٿا. ڪجه 
ماڻهو درياهہ تي ٻيڙين ۾ِ سير ڪندي گيت ڳاٿي رهيا آهن. ڪي ماڻهو. 
وهنجي رهيا آهن, ڪي تري رهيا آهن, ڪي ٽٻيون هڻي رهيا آهن ۾ ڪي 
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پاڻيءَ ۾ کيڏي رهيا آهن. ميدان جي هڪڙي طرف دهل تي ”ٽاهو“ پيو وڄي ۾ 
ڪيئي جوڙا سندرا ٻُڌيو ملھ پيا وڙهن. 

چانڊوڪيءَ جي سونهن, سنڌوء جو ڏيک, فرحٿي هو!ا, ڪاتنات جو 
حسن مِٺا مٺا ماڻهي سٻاجها سٻاجها سنڌي, پيار ڀريو وايومنڊل, خوشيءَ 
سان ٿپٽار دليون بيفڪريءَ واريون دليون: دليون جذبن سان ڀرجڻ لڳيون, 
دليون آڌمن سان اٿلڻ لڳيون دليون امتگن ۾ تڙپڻ لڳيون. جڏبن, امن ۾ 
امئگن جو اظهار جسمائي چرپر سان ٿيئدو آهي. ماڻهو بي ساختو ٿچڻ لڳا۔ 
پهرياتين ڪي توجوان ثچڻ لڳا. توجوان وڌيڪ جڏياتي ٿيندا آهن. ماڻهن 
کي تڇندي ڏسي. ڏسندڙن ۾ بہ وجدائي ڪيٍفيت پيدا ٿيندي آهي, ۾ هو بہ 
خودبخود نچڻ ۽ ناچ ۾ شامل ٿيڻ لڳندا آهن. پوءِ سڀ ماڻهو بي تحاشو نچڻ 
لڳا. جن وٽ وڇاٿڻ چا ساز هكا, تن ٹاچ کان اول ٿي اهي وڄاٿڻ شروع ڪيا 
هڪا. ماڻهو انهن سازن جي تال تي ٹاچ جا تال ملائيندا رهيا. پوءِ ناچ ۾ سازن 
جي تال تي ب ڳاکڻ لڳا. فضا رتص ۾ راڳ سان ڀرجي وٿي, تاين ۾ تال سان 
گوئجڻ لڳي, ساز ۾ سُر ۾ مست ٿي وٿي. ماڻهو نڇندا رهيا, وڻ ثچندا رهيا, 
درياهہ نچندو رهيي درياهہ ۾رڇنڊ نڇندو رهي.و 

اڄڇوڪي رات هيءَ سونهن سُرَ ۾ ساڙَجي سرزمين جاڳندي رهي. 

ئچيا تہ سڀیي ٿي, پر نچڻ جي ڏاٽ ڪڻ ڪن کي هئي. ثچڇيا ت 
سڀكي ٿي, پر نچڻ جو ڏانء٤‏ ڪن ڪن کي هو 

پر هن ثاچڻيءَ کي ڏات بہ هي 2 ڏانء ب ماڻهو هن کي ثچندي ڏسندا 
هڪا تہ بيخود ٿي بيهي رهندا هڪا, ۾ اُڌمن ۾ جڏبن سان ڀرجي, پاڻ پڻ نچڻ 
لڳئدا هڪا. هن جو عضوو عضوو ٽِرڪندو هي لُکن لُکن لرزندو هو انگ انگ 
شاعري ڪندو هو هن جي چرپر ۾ اهڙو تال هوندو هي جو ڏسندڙ مست 
بتجي وبندو هو ٍِ 

ان ڪري هوءِ چشتن جي ۾ محفلن جي جان هوندي هعي. هن جي 
وڏي عزت ڪي ويندي هئي. 

هوءِ ڪئڀر جي ڌيءَ هھي. هن جو پيءُ نُڪر جا ٿائوَ ٺاهيئدي 
پڇاتيندو ۾ چٽيندو هو 
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هن جو قد ڊگهيري رنگ سائوري جسم سئهون ۽ سڍول هو هن کي 
هار ٻاڻهين چوڙا, ڪنگڻ ۾ ٻائهوننا پهريل هوندا هڪا ۾ ان وقٿ جي رواج 
موڃپ سرير تي مختصر لباس ڊڍڪيل هوندو ه.و 

مجسمي ساڙهن تاچڻيَ تي هرک هاري ويڻو هو ۾ هن کي ڏسڻ خاطر 
جنٿن ڪندو رهئدو ه.و هو هن چوڏهينءَ جي ڄشن ۾ موجود هو ۾ ثاچڻيءَ جي 
آسپاس پكي ڦريو هوب ٻين ڇوڪرين ۾ ڇوڪرن مردن ۾ زاٿفن سان جوڙن 
۾ چڪرن پر ثچندو رهي.و. ڪيتراثڻي ڀيرا چڪري ۾ رقص ڪندي واري 
ڦيري سان هن کي ناچڻيءَ سان هٿ هٿ ۾ڏئي نڇچڻ جو موقعو پڻ مل وڻي. ان 
وقت هو ثچيو ڪون ٿي. اُڻاڻو ٿي ۾ هن جي دل ۾ خوشيءَ جون لهرون ٿي 
اڀريون. ساري رات هو خواب ۾ خمار جي ڪيفيت ۾ نچندو رهيو جهومندو 
رهڀي اڏامندو رهي.و 


هيءَ موهن پور جي ”مكي وهثئچڻ جاءِ“ آهي. هڪ تلاُ آهي. ان جي 
چوڌاري موڪري پڪين سِرن جي ڀت یا بند آهي. تلاءَ ۾ِ هيٺ لهڻ لاءِ 
ڏڌاڪڻ آهي. هي عام ۾ خاص ماڻهو اچي وهنجندا ۾ ترندا آهن. 

اڄ هي ڪو جشن ملهائجي رهيو آهي. جشن ۾ خوشيءَ جي موقعن 
تي هن تي وجداني ڪيفيت ڇانكئجي ويندي آهي اٿجو اظهار هو سان ثاچ 
۾ راڳ جي سڀاويڪ صورت ۾ ٿي ڪندا آهن. تاچ هئن جي سڀاء ۾ سڀيڻا ۾ 
اولين حيقيت رکي ٿو تاچ هن جي رڳ رڳ ۾ سمايل آهي. 

درياهہ ۾ _پاڻي چڙهيو آهي ۾ هئن جي كيڻن کي پهريون ربج آيو آهي. 
اڄوڪو شادمانوان خوشيءَ ۾ آهي. 

دهلن, بئسرين, شرثاين جا آواز بلئد ٿيا, ۾ ماڻهو تلاءِ جي ڀت مٿان 
نچڻ لڳا. هڪڙي قطار ۾ مرد ۾ ٻيءَ ۾ عورتون هڪ ٻئي جي آمهون سامهون 
هڪا. هتن جي هڱن ۾ ڏؤئڪا هڪا, جي هو نڇندي وڄاتي رهيا هڪا. تچندڙن 
جو مور ”تاچڻي“ هئي. سڀٽي جي منهن تي مسڪراهٽ جي بهار ۾ زندگيءَ 
چو چمڪو هو هو ساڙ ۾ ٹاچ ۾ مدهوش ٿي ويا. 

پوءِ تاچ جو ٻيو ڀاڱو شروع ٿيو ناچڂي ڀڀت جي هڪڙي ڪنڊ وٽ ٿي 
بيني. هڪ هڪ ڄڻو ٿي, اچي هن سان تچيو ٹي ۾ هن جي ڏؤئڪي سان 
ڏؤنڪو ٿي وڄاياٿين. پوءِ هن تلاء ۾ ٽڀوٿي ڏنو ۽ پاڻيءَ ۾ کلندو ٽهڪ ڏيندي 

421 


رڙيون ڪئد ترندي تلاءِ جي ٻكي پاسي ڏاڪڻ تاٿين ٿي پهتو ۾ ان تان 
چڙهي, مٿي ڀت تي ٿي آيو هن ناچ ۾ فقط اهو حصو ٿي وئي سگهيو جنهن 
ترڻ ڄاتو ٿي. 

مڄسمي ساز هن محفل ۾ شربيڪ ٿٿيڻ خاطر سوير تي اچي سهيڙيو 
ه.و هو ڀري کان پنهنجي پرينءَ پنهتجي روح جي راحت., پنهنجي من جي 
مراد کي ڏسي, پنهنجي اکين جي ن اجهامندڙاج اجهاكڻ ۾ مگن رهيو پوءِ هو 
ناچ ۾ شريڪ ٿي.و ثچندي ب هن جون نگاهون هر وقت پنهنجي ناچڻيءَ کي 
نغائو بئائينديون رهيون. 

پوءِ اچ جو تلاء ‏ ٽپو ڏيڻ وارو عمل شروع ٿيو هو ترڂ اصل ڪونہ 
ڄاڻندو هو ۾ ثلاءَ ۾ پاڻي تار هو هو پيار جي تشي ۾ سڀ ڪجه۔ وساري ويو 
هن پنهنجي محٻوبڙيءَ جي ايخري ويجهڙاتيءَ ۾ هن جي مرڪن جي پارش 
کان ڪنهن ب قيمت تي, وائجهو ٿيڻ نہ چاهي.و هو ناچڻيءَ سان تچندو رهي.و 
هن جي ڏڙڻڪي سان پنهنجو ڏوڻئڪو وڄاتيندو رهي.و هو هڪ ٻِکي جي 
چوڌاري ڦيرا ڏيندا رهيا, مرڪئنا رهيا. مجسمي ساڙچاهي وت هن جي سڄي 
عمر اٿين گذري وڃي. حقيقت ۾ هن نچڻ ۾ دسٽور کان وڌيڪ وڌٿ ورتو 
نيٺ وسر ڀٽاندڙهيٺ لا ۾ ٿپو يڻو پيس 

هو تارو ڪوڻ ه.و هيٺ پاڻيءَ ۽ پهچڻ سان غوطا كاٿڻ لڳ پر محبت 
جي مان رکڻ لاءِ رڙ ڪونہ ڪياڻين. ڏسندڙن تاڙي ورتو تہ هو تري ڪونہ ٿو 
سگهي. ٻڌڻ وارو آهي ۽ بچڻ خاطر هٿ پير هلاكئڻ جي ٽاڪام ڪوشش 
ڪري رهيو آهي. رڙيون مچي ويون تہ وارو ڪريو همراه بچاي.و ڪيترائي 
تارو پاڻيءَ ۾ ٿڀي پيا ۾ هن جيئري عاشق کي جيئرو ڪڍي آيا. 


هن شهر هن ديس ى هن قسم جون راڳ ۽ رقص جون محفلون عام 
ڄام ٿينديون هيون. اهڙيءَ طرح هن جي يقن ۾ ساز ۾ سروڻ ناچ ۽ نغمي , 
جو ب ايتروتي دخل هوندو هو چيٿرو محىت ۾ مزوريءَ ج.. سماج ڇا طيقا 
ضرور هڪا, پر امير ۾ غريپ ۾ گهڻو فرق نت ه.و سڀِ خوشحال هكا. ڪوبپ انگ 
اگهاڙو تہ هي ڪوبہ پيٽ پکيو تہ هي ڪوب اجهي پئا ڪوڌہ هي سڀ ڪم 
ڪنئدا هئا, سڀ آرام جي ننڊ سمهئدا هڪا, سڀ نچندا هڪا. اچ هتن ۾م 
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هڪجھڙاتيءَ جو احساس اڃا ب وڌائيندو هي ۾ هئن جو جڏباتي ناتو اڃا بہ 
مضبوط ٿيندو ه.و 

ناچ هن جي زندگيءَ جو روح هو ثاچ هن کي سماجي ساچه بدتي 
صحت ۽ ڏهئي تازگي بخشي هڪي. تاچ هئن کي جسماڻي سونهن ۾ دلي 
سڪون عطا ڪيو هو ثاچ ڪري هو ڪيئي, ٻياٿي, تعصب ۾ طبقاتي فرقن 
جي ٹالن کان ٻ ناواقف هٿا. هو سال ۾ ڪيٿراتي ناچ جا چشن ملهاڻيندا 
هڪا: ٻئين ۾ ٻڄ ڇتڻ وقت, لابارو لڅڂ وقت, ديرن تان ان كڅڻ وقت, درياهہ ۾ 
پاڻي چڙهڻ وقت, چنڊ جي چوڏهينءَ تي. 


سئڌ جا اصلوڪا رهاڪى اصل سنڌي اصل پر ڌرتيءَ جي پوڄا 
ڪندا هڪا. هو ڌرتيءَ کي ڪو خيالي غدا, غيبي طاقتتن جو مالڪ سمجهي, 
يا ان کان ڊڄي ان جي آڏو مٿو تہ ٽيڪيندا هڪا, پر هو ڌرتيءَ کي عزت ۾ پيار 
جي نگاه نان ڏسندا هيا, ۾ ڇو جو هو ڏسندا هڪا تہ ڌرتي کين جياپو بڅخڅشي 
ٿي, جياپي جو سهارو آهي ۾ ڌرتي ٿي پنهنجي سونهن: وڻن, گلن, درياهن, 
سبز ميدائن ۾ خوبصورت نظارن ڪري زندگيءَ کي رهڻ لاتق بناتي ٿي. 

موهن پور جا ماڻهو ٻ وڻن ساوڪر پاڻي ۾ درياهن مان روحائي خوشي 
۾ هتي آسودگي ماڻيندا هڪا, ۾ اتهن تي چيزن کي پنهنجي حباتيءَ ۾ وڏو 
درچو ڏيئدا هكا, پڻهتجي ج ڄياپي جو مرڪز سمجهئدا هڪا. 

موهن پور ۾ ت ڪو مندر هو ۾ نت ڪا مڙهي. ان ڪري هن شهر ۾ تہ 

گثاهہ جو تصور هو ۽ ٿ گٿاه. 

هن شهر ۾ ن جئگي هڻٿيار هڪا ۾ ت شهر جي چوڌاري قلعو يا ڪوٽ. ثہ 
هٺتي جي رھاڪن جو ڪنهن ٻكي ملڪ سان جنگ ڪرڻ جو ارادو هو ۾ ثہ 
هئن کي ڪنهن ٻئي جي حملي جو خطرو ه. هيءَ امن پسئد قوم هكي, 
پنهنجي ملڪ جي واڌاري ۾ رڌل. ان ڪري سڀ خوشحال هئا, ۾ تدرت جي 
سونهن ۾ نظارن مان جلدي مخاثر ٿيندا هڪا. سهڱا نظارا ۾ اندر جي خوشي 
هن جي دلين کي جذبن اڌمن ۾ امنگن سان ڀري ڇڏڎيندي هڪي, ۾ پوءِ هو 
تچڻ ۾ ڳاٿڻ لڳندا هڪا. 


مجسمي ساز پنهنجي پرينءَ جو ديدار ڪرڻ لاءِ سدائين پريشان 
رهئدو ه.و هو اٹهن راهن تي ڀٿڪندو رهئدو هو جتان ئاچٹي لئگهي هئي. 
هو سهيلين سان گڏجي درياهھ جي ڪناري ۽ كيٽن تي گهمڻ ويندي هئي. 
پتهنجي پيءُ جا ٺهيل نڪر جا ٿانوَ پهچاتڻ لاءِ ٻين گهرن ۾ ويندي هڪي. 
مچسمي ساز کي هن جي چال ۾ رقص جو رنگ محسوس ٿيئدو هي هن جي 
آواز ۾ موسيقي وارو ميئاج لڳندو هى ۾ هن جي ڳهڻ جي کڙ کڙ ۾ سازن جا 

سُرَ ڀاسندا ھڪا. 

رسخي تي ڪڏهن آمهون سامهون ٿيندا هڪا: تہ هڪ ٻیكي کي 
کيڪاريندا هڪا. ڪيئي سال گڏري ويا, پر اڄ ڏينهن تاپ هن کي پنهنجي 
محبت جو اظهار ڪرڻ جي همت تہ ٿي. هو اندر تي اندر ۾ تڙقندو رهي۔.و هو 
پري کان ٿي ديدار ڪندو ه.و هن ڪنهن سئگٽيءَ کي ب پنهنجي راز شامل 
نہ ڪي.و البت هڪڙي ڳاله جا سڀئي شهر واسين محسوس ڪڪئي, تہ هو 
هاڻي اڳي کان وڌيڪ سهڻيون ۾ وڌيڪ مڪمل مورتيون ٺاهڻ لڳو هو هو 
پنهنجي فن جي اوج ۽ ڪمال کي پهچي ويو هو 


پوءِ هن ارادو ڪيو: هو پنهنجچي سڀرينءَ جح جي اھڙي سهڻي ۾ اهڙي 
مڪمل پتلي بئائيندي جو ڏسندڙ اچرج ۾ پڪجڄي ويندا, دثيا حيران ٿي 
ويندي هو پنهنجي پرينءَ کي امر بناٿي ڇڎيندو 

پوءِ هن پريت جو پورهيو ۾ محبثت جي محنت ڪري دل ڄا احساس 
۾ دماغ جون قوتون اوتي, هٿن جي ذتي عظمت استعمال ڪري پنهنجي 
ناچڻيءَ جي پتل جي مورتي ٺاهي. 

سچ پچ هيءَ مورتي فن ۾ پورهيي جو شاهڪار تابت ٿي. 

ڪن ڏٺو ۽ ٻين کي ٻڌايو پوءِ ماڻهن جا هشام اها پِخلي ڏسڻ لاءِ اچڻ 
لڳا. اها ڏسي, خوشي ۾ حيرت جي جذبن جي پذراقي ڪندا هکكا. ڪي ت اها 
مورتي ڏسي, نچڻ ثجڻ لڳندا هڪا. 

تا الو آهي: 
هوءُ پڻ ڏسٹڂ آٿي. اهو ڏسي, هن جي منهن تي خوشي ۽ ثڂر جون روشتايون 
چمڪيون. هن اهڙي ڊگهي ۾ جادو ڀريل مرڪ سان مچسمي ساز ڏي نهاريى 
جو هن کي محسوس ٿيو تہ هن کي پڻهڻڄي محثت جو بدلو ملي چڪ.و 
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پر هن جي محبت جو بدلو!؟ ٿاچڻيءَ کي تہ اها ڂخبر ڪا هي تہ 
مجسمي ساز سندس پيار ۾ ديوانو ٿي چڪو آهي. يا شايد هن جي دل ۾ ڪو 
ٻيو دلدا راٿي وسب.و 

شهر جي حاڪم کي ب اهو پخلو ڏاڍو پست آيو ۽ دل چاهيس تہ اهو 
هن کان وئي پنهنجي محل ۾ رکي, ۾ روزان کي ڏسي دل کي خوش ۾ تازو 
ڪندو رهي. پر پوءِ سوچيائين تہ جي اهڙي سونهن واري چي محل ۾ رکبي تہ 
ان کي فقط منهنچي غخائدان وارا ڏسي سگهندا, ۾ عوام ان کي ڏسي ڪوڌہ 
سگهند.و ههڙي سونهن واري چيز کي گهڻي کان گهڻي خلق ڏسي دل خوش 
ڪري ۾ اتساه سان ڀرجي. 


مسوپوٽيما جا واڀاري موهن پور ۾ واپار سانگي ايئدا هعا. هو ڪي 
شيون هعي وڪڻي ويندا هئا ۾ ڪجه مال هتان خريد ڪري ويند اهڪا۔. هو 
مجسمي سازجي مورتين جي ڂريداري پڂ ڪندا هكا. 

هن ڀيري جڏهن هو هن جي دڪان تي آيا تہ شهري ماڻهن جا ميڙ 
اچي مڙيا. هو اهو ڏسؿ خاطر ڪوت. آيا هڪات مڄسمي ساڙ ناچڻيءَ جو پئلو ب 
وڪڻي ٿو ڇڏي ڇا؟ پر هن جي دلچسپيءَ جو مرڪز واپارين سان آيل 
هڪڙو عجيب غريب شخص هو پهرين هٿن هن کي ڪو انوکو جائور ٿي 
سمچهيو هو 

هي ميسوپوٽيما جا وڻجارا, هيڏانهن ايندي, عربستان جي پرپٽ مان 
لنگهندا هڪا. هن ڀِيري جڏهن سندن افلو اتان اُڪري رهيو هو تہ واٽ تي 
هئن هڪ عرب بدويءَ کي ڪم ڪار واسطي, لام ڪري كئي.و هي اهوگي 
عرْب هي جو هن وقٿ, هن شهر جي رهاڪن جي نگاهن جو مرڪز پئيل هو 

هو رئگ جو ڪارو ه.و هٿي جا ٻ ڳچ ماڻهو رئگ جا سائورا هڪا, پرهو 
صفا ڪارو روڏو هو هن جي بدن جا وار ڏاڍو وڌيل, گندا, گهنڊيدار ۾ چيڙهہ 
سان ڀريل هڪا. هن جو سٿر کڄي ۾ ٻين وڻن جي پئن سان ڍڪيل ه. ٻيو 
جس مر اگهاڙو هي ڪويہ ڪپڙو ڪو هوس. هو وحشي نموئي ٽهڪ ڏٿي رهيو 
هو ۾ وحشي حرڪٽون ٿي ڪياتين. 

هو وات ڦاڙي, حيرت ڀريل اکين سان پتهئجي آسپاس ماڻهن ۾ جاين 
کي گهوري گهوري ڏسي رهيو هو هن ڪڏهن ميسو پوٽيما ٻپ ڪون۔ ڏٺو هو ۾ 
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هيءَ ٿي پهرين شهري تهذيب هكي جا هن ڏٺي هكي. هن جي پنهنجي علائتي 
۾ ماڻهو ڇڙوڇڙ چُرن ۾ غارن ۾ رهندا هئا, وڻن جا پن. ۾ رڍن ۾ ان جون کلون 

ڍڪيندا هڪا, ۾ کجور ۽ ٻين ڪن وڻن جون پاڙون ۾ ميوو کاٿيندا ھڪا. 

۾ هٿي ٻ ٿي ڏينهن رهڻ دوران هن ڇا ڇا ڏئو؟ َ 

پاقاعدي رٿابنديءَ سان ٺهيل شهر هو: سڌيون ۾ ويڪريون گهٽيون, 
ماڻهن کي رهڻ لاءِ پڪسرا گهر, جن اڱْڂ هی ڏاڪڻ هئي, وهنجڻ جاءِ 
هکي, کوه هو 

يي گهرن ۾ جنڊ هئن, جن ۾ آڻ 
پيهي, اٿو ڪري ان مان مائيون ٿي پڇايائون. هن ڪپه جو فصل ڀپڂ ڪيو 
ٿي ۾ ڪه مان اٿٽ ۾ آڏاڻي تي ڪپڙو آڻي, اهوجس تي ٿي ڍڪيو ماڻهن 
جي سير ب لٿل هڪي. ماڻهو بيحد خوش ۽ خوشحال هئا, جو سندن گيٽن جي 
گوئجن, سازڻ چي سُرن ۽ ثاچ جي ادائن مان پڌرو هو 

هٿي جا ماڻهو وڏا هثرمثد ۾ ڪاريگر هڪا. هن اهڙا دڪان ۾ هغڌ ڏئا, 
جتتي ڪڄڙو ڻيو ٿي ويي زيور ٺاهيا ٿي ويا, ڪاٺ مان ٽپڙ جوڙيا ٿي ويا, تن 
مان برتن ٺاهيا ٿي ويا, مورتي ج يا 
ٿيي ڇر ۾ رڱاوت جو ڪر پئي ٿيى ٺڪر جي ٿائوَن تي چٽسالي پكي ٿي, 
ڪاشيءَ جو ڪر کي هلي علاج گهر هڪا, پر تي چٽنسالي ۾ ڪُر پكي ٿي. 
هن هڪڙو وڏو گدام ڏئي جنٹي ڪڻڪ جو وڏو ڎڂيرو ڪري رکيو ويو ه.و ه نِ 
بيل گاڏيون ڏئيون, جي سامان ڍوٿي رهيون هيون. هن اهي شيون فقط ڏٺيون 
ٿي, باقي سمجه ۾ ڪوڌ ٿي آيس. 


زمانو ڦرندو رهپي ماڻهو مرئدا ره هيا, بادشاهيون بدلبيون رهيون, 
مذهپ مٿبا رهيا, پر ثاچ قاتم رهي.و 0 


آرين جو دؤر آي.و آريا ڪنهن ڌاري ڌرتيءَ تان تا 
"9909999-9959 0 
هن کي دربدر ڪري ڇڎياتون غلام بناٿي ڇڎيائون 


وٽ 
يا, ۾ 
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ڪيترن سندين وانگر ناچڻيءَ ب سوچيو: ”اسان کي جنگي اوزار بہ 
ٺاهڻ کپندا هكا ۾ لشڪر تيار ڪرڻ گهربو ه.و اسان وٽ دٿيا جو بهٽرين 
دماغ هثر ۾ ڪاريگري ھئي ۽ اهڙا هٿيار جوڙي ٿي سگهياسين جو دثيا جي 
ڪاب قوہ انهن جو مقابلو ڪري تہ سگهي ها. سنڌين جو ٻين ملڪن تي 
اڳرائي يا چڙهائي ڪرڻ جو ڪڏڎهن ب مقصد ڪون رهيو آهي: پر سکيا 
ورتل فوج ۾ موتمار هٿيارن سان سغڌ تي حملو ڪندڙ دشمن, ۾ سنڌ ۾ وڳوڙ 
ڪندڙ ئمڪحرامن جا ڏند کئٽا ڪري ٿي سگهياسين“ 

ناچڻيءَ پنهنجن وڏڙن کي خانگي ڪچهرين ۾ هي چوندي ٻڏو: 

”هي نوان آيل ڌاريا پاڻ کي سڌريل مهذپ ۽ آريا سمجهن ٿا ۾ اسان 
کي اڻ سڌريل, جهنگلي ۾ اڻ آريا سڌين ٿا. جيتوڻيڪ حقيقت هيءَ آهي تہ 
لڙاکيءَ جي ميدان ۾ تہ پڄڻ جي باوجود ب اسين سنڌ جا اصل رهاڪو علمص 
فن, هثر, کيتي, مورتي سازي, اڏاوت ڪاريگري ٻولي, ثاچ, سازن, ستگيت 
۾ حياتيءَ جي ٻين تهذيبي ۾ علمي پهلوتن ۾ ث رڳو هئن آرين کان بلڪ 
سڄِي سنسارجي قومن ۽ قبيلن کان گهڻو مٿڀرو ۽ اڳڀرو آهيون.“ 

ڇ آرين ب: جلدئي اها ڳالھ محسوس ڪکي. پوءِ هو آهسٽي آهسعي 

سُٿڌ ۾ سنڌين ۾ جڎاب ٿيئدا ويا. سنڌي ٻولي ڳالهائڻ ڂ لڳا ۾ سنڌي رهڻي 
ڪرڻي اختياز ڪيائون سنڌي سڀيتا کي پنهنجو بڻايائون. هڪ پن 
پيڙهين کان پوءِ اصلوڪن ۾ توَن سندين ۾ ڪوب سنڌو نہ رهي.و سڀِكي 
ستاڌي تهذيب ۾ رنڱيل هكا, سڀكي سنڌي هڪا. 

3 اي 
اتي پنهڻئجي ديوتاكن جي ٻٿن کي ڀوڄڻ لڳا 

تا ۽ اي نيت اعلق تق بئڄي ويا. ثاچ ۾ راڳ ڇا 
جشن جاري رهيا. هاڻي ٹاچ جون وڏيون محفلون مندرن ۾ ٿيڻ لڳيون۔ عام 
خاص ماڻهو سڀ ناچ ۾ شريڪ ٿيندا هڪا. اتي عقيدتمنئديءَ ڇو عتصر, . 
8 رڙڻ ۾ تٿين وجداتي صڪيقيت :يدا ڪندوهوڪ تاج ي دسٹ ڪندااي 
ساخت گي پيدا ٿي پوندي هئي. نچندڙ آسپاس کان بي خبر, پهرن جا پهر تاچ 
ڪئئا رهئدا هڪا. 


3 
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”ناچڻي“ هر ثاچ ۾ ”اڳواڻ ٽاچڻي“ بئجندي هڪي. كيٽن ۾ کوهن ٿي, 
ديرن ۾ درياهن تي. دهل وڄندا هڪا, بانسريون ۽ سُرليون سَُرَ ڪڍنديون هيون, 
۾ ماڻهو ٽڇندا هئا. سويميرڻ ۽ وهان٤‏ جي موقعن تي دعوتي تڇندا هڪا. 


سنڌوءمان پاڻي وهندو رهي.و زمين سرسيز ٿيندي رهي. سِرنهن جا گُل 
ٽِڙندا رهيا. ڪلڪ جا سنگ نسرندا رهيا. ثاچ جون راتيون جهوبنديون 
رهيون. صبح جي ٿنڌڙي هير ۾ ڪڻڪ جي پڪل پوک لهرون بنائيندي 
لڌتدي رهي. ناڇڻي تچندي رهي. هو پنهنجي ملڪ جو ثڂر هئي. هوءِ 
پنهنجي ديس واسين جي ڌڙڪندڙدل هڪي. 

صدين پٺيان صديون گذرنديون رهيون. عربن جي سنڌ تي قبضي 
ڄماٿڻ تاين گهڻو ڪي سئڌ تي ٻُڌ گهراڻي ۽ برهمڻ گهراڻي جي حڪومت 
رهي. پران وچ ۾ ايرائين ۾ يوٽائين سن تي ڪاهون ڪيون ۽ ڪافي عرصو 
هٽي راڄ بپ ڪي.و 


ايران جو دارا, جو ستڌ کي ”سون جو گهر“ سڎيندو آهي, ڪيٿرائي 
ملڪ فحح ڪري چڪو آهي. هن جو دنيا ۾ وڏو دبدٻو آهي. سنڌ ۾ب ايرائين 
جي حڪومت آهي. هو هتي جي بهمن آباد شهر ۾ پڻهئجو قومي ”تو روز 
چشن“ ملهائي رهيا آهن. ڪيتٽرائي سنڌدي ب اتي موجود آهن. اڻهن 
پر”ٽاچڻي“ پڻ آهي. 

ايران جي پنهنجي مئڙي موسيقي بلند ٿئي ٿي. ايرائي پڻهڻچو تاچ 
شروع ڪن ٿا. سازن ۾ جوش وڙڌندو وڃي ٿو نڇندڙن جي جسم ۾ لرڙزش 
وڌندي وڃي ٿي. ڪجه بيئل سنڌي ٻ سازن جي تال تي نچڻ ۾ شامل ٿي 
وڃن ٿا ۾ سنڌي نموئي ثڇن ٿا, ۾ هئن جي ثاچ ۾ بيڂوديءَ جي ڪيفيت 
پيدا ٿي وڃي ٿي. هتن جي رقص ۾ اهڙي ڪشش, اهڙو حسن ۾ اهڙي 
اصليت آهي, جو ايراني مرد ۾ عورتون پڻهڻجو ثچڻ وساري سراپا شوق 
بئجي, نڇچندڙ سندين کي ڏسڻ لڳن ٿا. موٽ ۾ انهن ايرائين تي وري اههڙي 
وجدائي ڪيِفيت طاري ٿڪي ٿي, جو هو پاڻمرادو ستدين چو نقل ڪري, 
سنڌي ناچ تڇڻ لڳن ٿا. 
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پر ثاچڻي اصل ن چُري اصل ن نچي. غيرن ۽ غاصبن جي جشن ۾ هن 
جي اندر ڪو جذبى ڪواڌمو ڪوڊ اُڀري 

پوءِ هي ايرائي, سنڌي ثاچ جا اهڙا مثوالا ٿي ويا, جو جٿي ب سندين 
جو ڏِڻُ هوندو هي اتي وڃي حاضر ٿيندا هڪا. تاچ ڏسندا هڪا ۾ پاڻ ٻ نچڻ 
لڳندا هكا. 

هو پنهڻجي حياتين ۾ ٿکون سرور محسوس ڪرڻ لڳا. ايرائين کي 
جماز رائيءَ جو ڏاڍو شوق هو هئن وٽ ڏاڍا سهڻا درياهي جھاز هڪا. ان وقت 
جي سئڌ جي ايرائي حاڪر کي سُڌ هڪي. تہ سندي هر چوڏهينءَ جي چنڊ 
تي, سنڌوءِ جي ڪداري ”ڇوڏهينءَ جو جشن“ ملهائيندا آهن. ان رات 
پنهڻجي خوبصورت درياهي جھاز ۾ چچڙهي هو درياهہ جو سڀر ڪندو ويندو 
هي ۾ ڪنئاري جي هر ڳوٺ ۾ شهر جي سامهون جھاز بيهارات, سنڌين جو 
ناچ ڏسندو هو ۾ راڳ ٻڌندو ه.و ثاچ ڏستندي ڏسندي هو خوڻى هن ڇا ساٿي, 
خلاصي ۾ ملا ہب تچڻ لڳندا هڪا. 

هو راڳ ۾ رئگ شعر ۾ شاعري غزل ۽ عغنچن, گلن ۽ گلابن جا مثوالا 
هٿا. اهي ثعمتون ستدن ملڪ وب هيون پر راڳ ۾ سُرَ سان گڎ تاچ جو روحائي 
سرور جوهتن کي هي مليى سوهثن کي ڪڏهن ٻ حاصل ث ٿيو هو 

”ناچڻي؟“ جو تاچ ڏسي, هئن جو لُکن لُکن ٿڙڪڻ لڳندو هو ۾ پوءِ پاڻ 
ٻ تاچ ۾ شامل ٿي, نچندا رهئدا هڪا, پهرن جا پهر, راڻين جون راتيون۔ 
ناچڻيءَ سان گڏ نچڻ ۾ هو خوشي ۾ فخر محسوس ڪئنا هڪا. پوءِ هتي جي 
ناچ ۾ راڳ جي پوترتا, هئن جي جيون ۾ اهڙي سماٿجي وٿي, جو انهن مان 
ڪيٿرا پنهنجي ٻولي ۽ پڻنهڻجو ملڪ وساري هي جا ٿي ويا, هميش لاءِ 
هي جا ٿي ويا. سندن قوم جو راڄ هي خثتم ٿي ويو ت ب هو هن ديس کي 
ڇڏڻ لاءِ تيارڌ ٿي 

ايرائين جي در دوران, سنڏين پر ڌارين جي غلاميءَ ۾ ڎلت جي زئدگي 
گذارڻ جو احساس وڌندو رهي.و ائهيءَ زماتي ۾ هڪڙو گيت مشهور ٿيڻ لڳو 
هو جشتن ۽ محفلن ۾ راهو گيٽ اڪثر ڳايو ويندو ه.و. 

تاچڻي تہ جنهن بہ جشن ۾ ثنچندي هئي. تہ تاچ سان گڏ اهو گيت 
ضرور ڳائيندي ۾ ڳارائيندي هڪي. هن گيت سان سنڌ جي تاچ جي تاريځ ۾ 
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پهريون ڀيرو هٿيار کڻي ثچڻ جو رواج پي.و تڇندڙن جي هن ۾ ڪهاڙيون, 
لوڙهيون يا تراريون هونديون هيون. اهو گڀت ڪجھ هن ريت هو: 
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داكم آهيون, قاكم آهيون, 
سندي اسين اصل کان. 
موهن جي دڙي ۾ دٻڄي, 
وري بہ 

جيئرا ٿي اٿندا آهيون۔ 


سئسار ساريى 

سئسار ساري کان, 

مٿاهانڻ رهيا آهيون, 

اوڇا رهيا آهيون, 

تهليپ على فن, زبان ڪري, 
واپار هثر, امن امان ڪري 


اڳتي بہ رهئداسين, 

داكم ۾ قاقم, 

اوڇچا ۾ مٿاهان, 

چنگ ب سکي جنگڄو ب بئڄي, 


هٿيار ٺاهي, هٿيارهلاتي. 


اهاقي آهي وقت جي وصيٿ, 

اهاتي آهي زمائي جي ضرورت, 
اهاكي آهي اسان ۾ ڪمي, 

رڳي ڪمي, رڳي ڪمي, رڳي ڪمي. 


دشمن لا موت بئپاسين. 


سنڌ جو سُنهن, سثڌو٤جو‏ قسص 
ائين ڪنداسين, 

اٿين مرنداسين, 

داكم رهڻ لاي 

قاكم رهڻ لاءِ 


سنڌ ۾ يونائين جي فرمانروائيءَ جو در آهي. پٽالا شهر ۾ سنڌي ڪو 
ڏڻ ملهائي رهيا آهن. رات جو وڳڙو آهي. گهر گهر ۾ ڏيا ۽ ڏياٽيون روشن 
آهن. رسٽي تان هڪڙو لوس نڇِنڊو لنگهي رهيو آهي. ثڇچندڙن جيٰ هن ۾ِ 
ڏياٽيون آهن ۽ هو تچي رهيا آهن. لاٽون نچي رهيون آهن شمعون تچي 
رهيون آهن, روشتيون تڇي رهيون آهن. ڪيترائي ماڻهو دهل, نغارا, بانسريون 
۾ شرئايون وڄاٿيدا هلن ٿا. ماڻهو تچندي گيٽ ب آلاپي رهيا آهن. رستي جي 
هر هڪ گهر مان راڳن سُرن ۽ سازن جوٴآوازاچي رهيو آهي. جيكن ٿي جلوس 
لنگهي ٿو گهرن مان ماڻهو نڪرندا, تچندا, هن جلوس ۽ شامل ٿيندا وڃن ٿا. 
سڄي شهر ي اها ڪيفيت آهي. ماڻهو موج ۾ مسٽيءَ ۾ آهن. 

ہونائي اهڙو دلفريب ڏيک, دل جون تارون ڇيڙيندڙ تاچ ڏسي, ۾ رس 
ڀريا نغما سڻي. سراپجي وڃن ٿا. هن ج يئ پنهنجي ملڪ يوتان ۾ بہ ناج ۾ 
سٿگيت بلئد پايي جا هوندا هڪا, پر اهي ههڙي روحاتي ڪيفيت پيدا ثہ 
ڪدنا هڪا. هو هن ثاچ جي روح روان ”ثاچڻي؟َ“ جو ناچ ڏسي ت صِفا مڊجي 
ويا: ڇا تہ هن جو جسم هو ڇا ت هن جو فن هو ڇا تہ هڻ جي منهن ٿي مرڪ 
هڪي. ڪنهن يوتائي ديويءَ جو حسين ترين پٌُت ب هن تي ايحرو اٿر ڪري تہ 
سگهيو هق جيترو هيءَ سائوري ڇوڪري هئن جا سيس, هن جي آڏو 


خوديڂخوڊ ثمي وڃن ٿا. 
يوتاتي سن جي راڳ ۾ ثاچ کان ايرو متاثر ٿيا, جو ان کي ”سُر ۾ 
ساز“ جو ديس ڪوئڻ لڳا. 


قدردان ۽ فڦن جي فلسفي مان واقف. هو چمڙا وش ڪري هڪڙي جشن ۾ 
تاچڻيءَ جو رقص ڏسڻ ويو هن کي خبر هڪي تہ فنڪار جو فن, ان وت اوج 
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تي هوندو آهي, جڎهن هو فطري ماحول ى دل جي امٹگن ۾ پوري آزاديءَ سان 
ان ڄو مظاهرو ڪندو آهي. هو ناچڻيءَ جي فن کان بيحد مخاثر ٿي.و. 


عرپ سٹڌ تي قبضو ڪري چڪا آهن.: 

هڪڙي عرپ, پرهمڻ آباد شهر ۾ لِڪي ڇپي, ڳڑکين مان جهاتيون 
پاتي, هڪڙي مئدر جو اندريون ڏيک ڏٺ.و مئدر ۾ ري ڪرشن جو راڌا ۾ 
گوپين ۽ سان ثاچ پیكي ورجايو ويو ان ۾ راا, ”ثاڃڻي“ ٻئي هڪي. 

هن عرپ, ان وتت جي سنڌ جي عرب حاڪم وٿ 
اچي. ”ٿاچڻيءَ“ جي سونهن ۾ نزاڪت جي شاعراڻي ڍنگ سان واکاڻ ڪكي. 
عرپ حاڪم هرکجي ويو ۾ هڪدہ ڪيٽرن سپاهين کي حڪم ڪياٿين 
ت ان ٹاچڻيءَ کي هٿٹ ڪري سگهوٿي منهنجي ننڊ ڪوٺيء ۾ پهچايو وڃي. 


ان ڏينهن, ساڻجهيءَ جو ٽاچٹي رستي تان لنگهي رهي هڪي, تہ هڪ 
هت سندين جو ميڙ ڏٺائين, جي حيرت ڀريل نگاهن سان عرين کي عبادت 
ڪتندي ڏسي رهيا هڪا. 

چيئن تہ ناچڻيءَ جي ڎهن ۽ زندگيءَ ى پوڄا پاٺ جي جڳهين سان 

ڇ ڳنڍيل رهيو هی ان ڪري هب هِمَ عبادت کي سمچهيو ت اها هثن جو 
”0 

 .‏ گه هي ته عر اين جي ٽولي, هن کي عرب 

حاڪم وٽ وئي هلڻ واسطي اڇچي سهڙي تاچڻيءَ اعتراض ڪيي اڄ تاٿين 
ڪنهن ب هن کي اهڙي ثموئي رعب ۾ اڍنگاتيءَ سان تہ سڏايو هو ڄڻ تہ هو 
ڪا ڏوهارڻ يا ثڀڇ هڪي. هن کي ننڊو وڏو بي ائتها عزڙت ڏيندو آيو ه.و ان 
کانسواءِ ههڙي بيگاهہ وقت ۾ اڪيلو وچڻ کان هن اثڪار ڪيو پر سپاهي 
هن کي زبردستي كئڀي كڻي ويا 


4322َِ 


ناچڻيءَ کي سامهون ڏسي, عرب حاڪم جي وات ۾ پاڻي ڀرجي آيو 
هن سڀئي موجوڊ ماڻهن ۾ ملاڙمن کي ڪمري مان ٻاهر وڃڻ لاءِ چيو 
اڪيلائي ٿي ت ناچڻيءَ کي چياٿين: 

”مون تنهئجي تاچ جي ڏاڍي ساراه ٻڌي آهي. ان کانسواءِ سنڌي 
حسڻ ملڪان ملڪ مشهور آهي, ۾ تون سنڌي حسن جو اعليٰ تموئي ٿي 
ڏسجين. اڄ رات مون کي پنهئجو ٹاچ ڏيکار ۾ پتهتجي حُسن جي باغ مان 
گل چونڊڻ ڏي اڄ رات مان حُورن جا خواب تہ ڏسندس پر جيئري جاڳندي 
حور مىتهڻجي پهلوءِ ۾ هوندي“ 

ناچڻي پهرين منجهي پئي, پر پوءِ جرٿت سان جواپ ڏٽائين: ”هيءَ 
بند ڪوئي ٻ ڪا تچڻ جي جڳه آهي. تون ٻاهر کليل ميدان ۾ ماڻهن جي 
ميڙ جو ثاچ ڇو تہ ٿو ڏسين, ۽ پنهنجي قوم ۾ پڻهئجي مذهب وارين کي 
سڌاٿي انهن جو رتص ڇو ن ٿو ڏسين؟“ 

”مان اٿين ڪري تہ ٿو سگهان ۾ اسان جي مذهب وارا نچي ت. ٿا 
سگهن. مان فقط لڪي ڇپي ناچ جو مزو ماڻي سگهان ٿو“ 


”س۽“ 


”نچڻ حرام آهي.“ . 

”حراما... حرامڇا ٿيندو آهي؟“ 

”جيڪو ڪ ٿاچاٿئڙ هجي.“ 

”ناجاتزجو مطلب پڻ منهنجي سمجهہ وت ٿواچي.“ 

”يعشي جيڪو ڪب خدا کي نايسند هجي.“ 

”خدا کي ناپسئدا اسين تہ ثچندا ٿي خدا کي پرماتما کي راضي 
ڪرط لاءِ آهيون. اسين اڻهن جي آڏو مڑهين ۾ مندرن مر نچندا آهيون. خود 
توهين ب تہ پنهنجي عبادتگاهہ ۾ ثچندا آهي.و مون پاڻ اڄ اوهان جي مذهب 
وارن کي اتي ثچندي ڏو“ 

عرب جو ڪاو ڙکان منهن ڳاڙهو ٿي ويو رڙڪري چياٿين: 

”او تادان! اهو ناچ ت هو! بهرحال مان تتهئجو بحث ٻڏڻ لاءِ توکي هٿي 
گهرايو آهي. مان تنهنجو رقص ڏسڻ جو خواهان آهيان. هاڻ تڇ ۾ لباس 
کان ٻي تيازٿي نچ ثڇندي ره ۾ نچندي ثڇندي منهنجي پهلو ۾ هلي اچ.“ 

هو صراحيءَ مان پيالو ڀري پيكندو رهي.و هاڻي خمار چڙهڻ لڳو هوس 
۾ هن جي اکين ۾ هوس ڇلڪي رهيو هو 
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ثاچٹي ڪا چري ۾ پوري خوداعتماديءَ سان چو شروع ڪياٿين: 

”مان تہ جڎهن دل ۾ اڌما ۾ اتساهہ اڻتدا آهن, تڏهن تچندي آهيان. 
جڎهن مىهتجي دل چاهيندي آهي, تڏهن ثچندي آهيان. مان خودبخود 
نچندي آهيان. خاص ماڻهوءِ جي دٻدٻي پراچي, اڪيلي هن جي سامهون ۾ 
بند ڪمري ۾ نك نچندي آهيان. مان صفا ننگي ٿي ت, نچندي آهيان جيكن 
تون چاهين ٿو مان ڪنهن جي عياشيءَ جو رانديڪو ٿي نہ ثچندي آهيان, 
جيكن تئهئجي آرزو آهي. مان سداٿين لوڪ ثاچ تڇيو آهي. تون مون کي 
دولت عيوض ثچڻ تي هرکائين ٿو ڇا دولت واسطي ثڇِبو آهي؟ ثڇبو آهي 
پنتهتچا جڏبا ظاهر ڪر خاطر انهيءَطرح ڎهئي آسودگي ۾ روحائي خوشي 
حاصل ڪٻپي آهي. ها .لو تچبو آهي محبوپ لا اڪيلو ثچبو آهي 
محبوب سان ۾ تون منهنجو محبوب تہ آهين.“ 

اها ڊگهي ٣‏ تقرير ٻاڌي عرب حاڪم پاڻيءَ مان ٽڪري وي.و هن جي 
اکين ۾ ۽ چهري تي وحشي پڅو ڀرجي آيو 

تاچڻيءَ کي هن جو اهو روپ ڏسي, ان بدوي عرپ جو خيال آيي جو 
ڪيتريون صديون اڳ موهن پور آيو ه.و. 

هو ثاچڻيءَ تي حملو ڪرڻ لاءِ ايو پر ٹاچڻي ب خطرناڪ شينهڻ 
بتچي مقابلي لاءِ تيار هئي. للڪار ڪري ڇياٿين 

0506009 
پارٿي ويندو “هن پنهنجو لڪل څمچر ڪڍي ظاهر ڪي.و 

خثچر کان خوفزده ٿي, ب يا تاچڻيءَ جو حوصلو پسي, يا ڪنهن 
مصلحت ڪري يا تشي هن کي نستو ڪري ڇڏيو هو هو مقابلي تان هٿ 
کي ويو َ‫ 

تاڙي وڄاياتين۔ چار چويدار در کولي, ڊوڙندا آيا. 

حاڪم حڪم ڏئو ”هن ثاچڻيءَ کي لوهي زنجيرڻن ۾ چڪڙي, 
اونداهي٤ى‏ اوئداهي قيد ۾ وڄي قابو ڪيو!“ 

۾ هو٤‏ اڄ تاٿين قيد آهي. 

(حيدرآباد 12_مكي, 1975ع) 
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= _ نئين زئدگي ڀلو دادا جاٿڙي (قاضشي خادم) جون 1978ع 
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(۱7) ٬ل‏ امريروٽيسر.'"ترلق پچئر سيل ار ووساآوال مرا" لامور لح ناب ٿا ارروٳزار 
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(هم ۽) بي نومس" ٹرٴ بي لو اتان( ترڄم) مرثان/عر مان لٺ پانمش ۱۱ > ؟بع 


440 


(؟) "ار ”گنا اقاءم "ِابؿير قانان!/ادپ َر" 

(ٌ +) "سر ,بابر ل_" اصول ااواويٳات" ( مراات) لامور رقاب 

ر/٣)‏ اوڪسٿرر 7 م) "رواق ادب رخ اويٳات ٽو پروفيمر تيلوا طاچر چٽو الري 
ٿاو رو يور َقّ 

(4+). ير راچرر بپري_'اباتاس"لٳ مهو رتڙ مم سثز پل ر/روويازار؟ ۱44 

(.څ٣)‏ ير يي "روثال "اي ال داتال سررلئ “ ۾ 
تن َّ ”يرك لير شور" ماٳٴ انا ابا( نټير) رال نظر 
044 

عب٣‎ + "ربيل ورت نئ كکل"(مقاشن) ای شزاون اتل ؟.‎ - )٣+( 

٣ +۱٣ ورڀ _"آماوف" راگ |واسفرؤيوئيور‎ )٣٣( 

نلاتلًو٫٫/لزرت ٌى پرساه ول" اديپ" | ن‎ ٣٣ 

(ٻو٣)‏ مننر شيزرر "مل َس٤بر‏ ناقا_2"لاجور كليقات لاله ۱44 

(-مأ) من رن يريج لمر 'شررال٫٬و‏ يلر راي سر لير روو 44 

(ّ۽) مازل ل٤ڈُ)‏ ٿر" رو/ ور گوررڪ *پور ڻني س 4 اب 

)٣(‏ سل ,مت ز_" بر يح" ربور ورا جلشرڙ 

(ه٣)‏ مرڙاء مار يل "ا٫٫وافالڌ‏ ؼ رواٹ ۱4.٣‏ .+۱44 نکل " اسلٳم آٳو 
رل !وباٍت لاان 7 ر43.* اب 

)٣ .(‏ صٿڂو سيا وريي_" ايڪ اورور مال" وش ادپاابورابار لج 2 يس 

(6۱) منٹوءسعاورت ان "نٽون 'ء"“لو يٳقا_"ءونلى سڏ ۇ (44٣‏ 

(ٻ٣)‏ ہن ,را يو" اب لا شر روخ" عانٿورو/ اي آف,شمالاگيب٣۱94‏ ع60 

(+) ناي قيوم_ "ير ل/ورسپ رال" ٫‏ ل عرالت ‏ ڄا ناي > يع 

)٣(‏ زان ٣‏ _ "ټتڃاٻلڃاوريڻا بيت" ( ار ]ست !وراب اد( 

(و٣)‏ ونر ,لور ."تر ند مريفسند ىا پيراثرامت" حبددا ٳوسٽر ٴاول مت 

)٣70(‏ وامر رل مروفر " عرا وامر اور چپ حٳلٹ" ”لي اُرائا | نل توف آف و ّّلِ اض 
+٤‏ 

(1؟) وار يممات)ا "تا ائائ" اي ارووًئئ لسر ۱48 
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اُردو رسالا': 
 =‏ ثقوش 1965ع 


=_ادپياٿ 
-< أُر؛ تا 
 =‏ ار ه 2011ع 
- __معڀيار 
:0001 210811511 
11811٣‏ 11118111 116018110 01 50106 11186 10 11))001101101۱ 47 50057 101[ 16] 0 “5110 1116 .1 
0886-89 111085011 


.11118111 لا 118161811٣6.‏ 01 ڙ008ع5 1116 0) 11100110010 كه 5160107 5]1051 116 01 8110 118' .2 
7 088 ,11118501 .118113 

3. 021010 880068 681116 ۾‎ 0810401181٣ 517411 11609 80111011 )09]117( 

,(,[1-011801) 12710811 3168 30 '[1118100110101 71ھ4 =111[80151858 00101" :1808185 1.3 4 
6 ,1968 ,1581008 "4 

= [814515111 1718818016, 16 40866151 01 1610615 15181118180 19811588111992 

= [81050881 1710618198, 116 40806111( 01 1611615 15181118080 1701518111994 3 

= [8105108111 17110188)1118, 8116 08060111" 01 16081815 18181118950 1501158811 01 

7 2002 1781150811 15181118080 161615 061 '((0808611ه 1116 ,1-116015)1118 981150371[ = 

= [811508111 17188711178, 1116 ه0806111(٣‎ 01 16110]5 15181190080 131151811 2003 01 .8 

0 ]0 2005 1281505811 15191181980 16])])815 01 '(0806119ھه 168 ,1711001818 181)15060111 = 


لائبربربون: 

(1) پروفيسر محرم خان سجميتئار لائبريري سنڌي شعبى ڄامشورو 
)2( علامہ آءِ آءِ تاضي لائبريري ڄامشورو 

(3) انسٽپٽيوٽ آف سئڌيالاجي, ڄامشورو 

(4) علام داود پوٽو لائيريري, سنڌ مي وزم حيدرآباد 

(5) سنڌي لينگويج اٿارٽي لاٿبريري حيدرآباد 

(6) گورتم يئٿ گرلس ڊگري ڪاليڀج دادو 
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6---978969 ٹ 


آٰ" 


1 


مقالانگار محترمہ ادي ريحاتہ نظير, هن تحقيق ذريعي 
تڇ قباسيءَ جي افسانوي تخليقي ۽ تعليہ جي عمل کي فن 
۽ ڦڪر جي ڏس ۾ پاڪستاني تاريخي ۽ سنڌ جي بدلجندڙ 
ان ين يي 07 رٽنا 
۽ شدت سان پسايو آهي تہ عباسيءَ جي تڂليق ۾ ڪمال واري 
کي يه ين تت 
کي سمجهي. پرکي. اُن دؤر جي ضرورتن کي سمجهڻ, سڃاڻڻ 
جي لاجواب ڪوشش ڪندي گڏڎ ڪيل معلومات کي 
ل1ت 
0 ني ري 

51يج ھت 
ساكنسي نظريڪي موجب سندس ارتقا ۽ افاديت انداز ۾ نِروارٿئي 
ٿي۔ ”007000 ين ٽي 

نجہ عباسيءَ جي ڪهاڻين جي ڦِئي جڄائڙي سان 6 
جي سماجي ڪارج جي ب بازيڪيءَ ساڻ جندهاڻ ڪيل 
ٽي تت 
اڪ تت 
تت ري 

مقالانگار جنهن انداز ببان ۽ اَملوب سان بج جي 
افسانوي تخليق جو تحقيقي تنقيدي ۽ فني ڪاوشن تي هڪ 
ڪامياب نقاد واري تلہِ سان روشني وڌي آهي. وزناتڻا رايا 
پيئش ڪندي ڪي نتيجا ڪڍيا آهن سي مقالائگار جي 
50 9ج 

70 "87-0 
799 09 1ج ٣9‏ ريه 


ڊا. ڄيٺو لالواڻي 





'1106 1468011868 0011 





0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪنتاي کيو 
0 واري ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ تسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 


انڌي ماءُ ڄڻيندي آهى اونڌا سونڌا ٻاَ 
9 . ...اج 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


* * ر ك َ .8 ن9 اه ٽي 
چُرندڙ, ڪَرَندڙ, اوسيئكڑو ڪَندڙ, ڀاڙي, کاڻو, ڀاڄوڪَرُ, ڪاوڙيل ۽ 
)وھ * * * را ين ٌُ۱ھ * 
9-9 ِ‫ 5 + *2 ها ِ‫ ٽ= هه 
: پڙهندڙ“ نسل جا ڳولاتو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان كڻي ڪمپيرٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنمل 00015-۾ ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڌ. ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي اڻِڻَ جي أىنَ رکون ٿا 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو بہ شخص اهڙي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پََنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو ٻِ ڪُوڙو آهي. 
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* َ‪ -يھو. ۽ # 6“# ۽ ؟ُ ڄَ 2 ِ‫ 
اَهڙيءَ طرح پَڑهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي ئي 
» پھو له # اک -- و . ٴ َ‬ 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپَنَ ڪا حخُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب 
0با[ل) ]17+0[16[٣6‏ آهي. 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سُهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر اُجرتي بنيادن تي ب ٿِين. اهڙي 
حالت پر پَځَ پاڻ هِڪَبئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٽ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 1 رهندا. پَئن پاران ڪتابن کي ڊجيٽاٽيز 01116 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن 1[ ڊِڄيٽاٽيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهاتئڻ 0150100008 
۽ ٍَ 7 . - ڳپ تن 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 

“ َ‫ تا اَ25ر ان َ : : 
تہ ڀلي ڪمائي. رُڳو پَٽَنِ سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليگڪَنن, ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نن مڃن. 
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تَشبيهہ ڏيندي انهن سڀني کي بَمن: گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 

ٍٍَ 7 ًٍٍ 7 9 ِن )۽ 

گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن. جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 

َ 7 * “ ” _ه- 85 “ “” 

جئن جن جاڙ وڌي ٿي جَڱَ ۾٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 


ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَُنج ھر پٻهاڙ ڇَپن ٿا؛ 


ٴٌ* 


ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن, اڄڪلھ نيلا ..“ آهن: 
گيٿ ہي هصهڻ گوريلا آهسن .1 


هي بيٹ آٿي, هي بَم- گولو, 

جيڪن پر کئيڻ. جيڪي پڊ کين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فرّڻُ ن آ, هي بيثُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِڻ پر رات ڪَيا راڙا٫‏ تنهن هَڏَ ۽ چَرَ جو ساٿي آ - 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙهہ ۽ 
5 7 . اه 3 “ 
عمل جو دور آهي., اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڑهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 5 ع0”[101٣‏ اڻجاڻن ء نادانن جي هٽن مر رهنديون. پَنًَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي. سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهٽر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پَڙهندڙ ٽَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو., ڇالاءِ ۽ ڪينشئن جهڙن سوالن کي 
هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. پر فرض ۽ اڻٽر گهر ح 0090149616 
160655100 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڑهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تاتين پهچاتڻڻ 


جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
اھ ٴ” مه ” ٌ# پڊ ٴ“ ھ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ “”* ٻ.“* ”َ‫ ٴ* ٻ*“* ۾ ٴ* +* ۽ 
ڳاڙها توڙي نيرا٫‏ ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت ”منهنجا ڀاءُ 


“* # ها ۾ ۾ َ‪ “ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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